opt interpreti cu care Blaho Uhlar isi
realizeaza productiile, fiind aproape
imposibil de stabilit ce-i apartine fiecaruia
n parte, pentru ca spectacolele lor sunt o
emanatie colectiva, un act de creatie ce-i
implica pe toti, in egala masura, in
descoperirea actiunilor si a textului. Cu
toate ca au multe puncte comune, cele
doua spectacole sunt foarte diferite:
Donarium exceleaza prin vizualitate, in
timp ce in Eo ipso cuvantul este dominant.
Structura spectacolelor este moleculara,
cu fragmente ce par lipsite de legatura, nu
se succeda logic si nu se conditioneaza,
functia lor fiind aceea de a dezvalui
adevaruri prin iluminari partiale. in
Donarium, de pilda, o scena intreaga -
parodia unei recepfii burgheze - se
desfagoara fara un cuvant. Eroii mimeaza o
petrecere eleganta, cu un valet stilat si cu
stapana casei exigenta si exacta in
gesturile ei poruncitoare. Asteptam cu
nerabdare deznodamantul, mai bine spus
momentul negarii acestui stil prin contrariul

Attila Mokos si Oliver Boldogny in
Asteptandu-l pe Godot de Samuel

sau, si el a venit, o data cu stapanul casei,
A : ce s-a cocofat in genunchi pe masa pentru
Jékai din

Beckett, Teatrul

3 a-i servi pe musafiri cu supa aburinda.
Komarno

in Eo ipso s-au perindat prin fata
spectatorilor treisprezece scene, rupte

parca aievea din viata: doua femei cumparand obiecte intime, un biet profesoras si o
prostituata agresiva, un barbat brutal si o prostituata lipsita de aparare... Fiecare moment e
impresionant prin exactitatea detaliilor, dar si prin puterea de generalizare, cuvintele si
gesturile fiind subliniate ironic sau amuzant de muzica lui Peter Zagar, cantata de cvartetul
+Moyzes".

Fara sa aiba gravitatea spectacolelor lui Blaho Uhlar, grupul de interpreti de la GUnaGU
din Bratislava a incercat o formula asemanatoare in Pressburger Bsut, regizat de Viliam
Klimacek, dorind sd puna in lumina ceva din specificul $i pitorescul oragului lor.

Teatrele de marionete au in repertoriu, in afara spectacolelor pentru copii, cu cantec.
dans, papusi, marionete, jocuri de lumini, si spectacole de cabaret pentru adulfi, cu multiple
mijloace de expresie. Cel mai interesant aspect mi s-a parut cel legat de educatia teatrala
facuta tinerilor, copiilor i adolescentilor. Regizorii Marie Fridrichova si Pavol Fellner de la
Teatrul Kamarat si colaboratorii lor lucreaza de peste doisprezece ani cu copii din scolle
primare din Bratislava, realizand impreuna cu acestia spectacole emotionante, bazate pe
dans, cant, cuvant. Una dintre ultimele lor montari, Nevedko dupa Nikolai Nosov, pe baza
textului scris chiar de cei doi regizori impreuna cu Juraj Ulicky, scenograful trupei, parea un
spectacol profesionist autentic.

Elevii Scolii de arte din Nitra au prezentat in cadrul festivalului Alice in spatele oglinzii
dupa Lewis Carroll, spectacol pregatit cu regizoarea si scenografa Kamila Sevellova,
profesoara lor de Arta actorului, arta scenica si componentele ei fiind obiect de studiu in
aceasta scoala.

M-au emotionat studentii de la Seminarul teologic catolic din Nitra, care au jucat in Piata
Pribina, langa statuia lsyendarului, dar gi realului principe din veacul al X-lea, spectacolul
Gorazd ds Rudslt Dillong, cu cantece strdvechi sau cu bucati mai noi executate la diverse
instrumente, pastrandu-si naivitatea de diletanti, dar si o precisa capacitate de semnificare a
momentelor. i nici nu putea fi altfel in tara in care a trait umanistul Jan Amos Kormensky,
creatorul didacticii de la sfarsitul veacului al XVlI-lea si inceputul celui urmator, cel care a pus
mare prel pe teatru si pe realizarea de catre elevi a spectacolelor, ca element tundamental al

formarii personalitatn umane, al castigarii libedlati de expresie, al comunicarii intre oameni

ILEANA BERLOGEA

O intrebare la

Reper mondial pentru manifestarile de
acest tip, Festivalul de teatru de la Avignon
a devenit de-a lungul anilor un loc de
intalnire a creatorilor, unde acestia isi
verifica (in absenta competitiei, a premiilor
$i a mondenitatilor Tnsotitoare).aptitudinea
de a dialoga cu acel public care cauta
teatrul. An de an, in timp ce se tot vorbeste
despre criza societatii $i criza teatrului,
festivalul probeaza in ce masura cele doua
stariisi corespund si se interconditioneaza.

Nimbul marilor personalitati, care e
gloria trecuta,
personalitatilor in devenire, ce cauta
consacrarea, confirmarea.

stimuleaza afluenta

La a 48-a editie, sarbatoarea de la
Avignon (8 iulie — 2 august) poate fi
rezumata in cifre si descrisa in cuvinte. lata
cifrele:

Avignon in (oficial) — bugetul este de
40 de milioane de franci, dintre care 40%
se obtin din retete, 55% din subventie, 5%
din mecenat si parteneriat. Se distribuie
astfel: 38,5% pentru cheltuielile de
structura fixa, 61,5% pentru artisti. 45 de .
spectacole dintre care 80% in premiera,
1000 de artisti dintre care 200 japonezi si
400 tehnicieni, 600 de ziaristi francezi si din
strdinatate. Se joaca pe 20 de scene, dintre
care jumatate in aer liber.

Avignon off (neoficial) — 440 de
spectacole, dintre care 160 in premiera. 95
de ,locuri de joc", in afara de spectacolele
date pur si simplu pe strada. 390 de
companii din 21 de tari, 270 de piese, 45
café-teatru, 46 spectacole muzicale, 42
pentru copii, 16 de dans...

Cifrele explica de ce Avignon e un
festival fara concluzii. E greu de dedus
daca aceasta multime de oameni merge pe
acelasi drum si de emis presupuneri in
legatura cu locul unde au ajuns: oamenii de
teatru nu sunt o armata mai mult sau mai
putin organizata, pornita sa ocupe cetatea.
Ei vor doar sa explice legile, normele si
aberatiile acestei societati. Cu ocazia festi-
valului, revista ,Le Nouvel Observateur* a
pus aceeasi naiva intrebare unor regizori:
.De ce faceti teatru?". Diversitatea
raspunsurilor este foarte incurajatoare: cat
timp oameni atat de diferiti se vor ocupa de
organizarea acesldi spajiu magic, el nu va
deveni niciodata unul obisnuit.

Agathe Alexls: ... Fac teatru pentruca
vicau sa ofer publiculul o oglinda. Nu-mi
pasd ca nu sunt modernia. Cred ca teatrul
este arta carc-i spune tiecaruia pe ce drum
S-0 apuce:, cum sa-si aleagd vorbele si
calea. Arti a secundei, a cuvantului viu,
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S i ) a teatrului: s3 transforme
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poetului a ajuns la incandescent si cand limbaj 5 :
etalat faliile si fracturile pare ci ’ ; Imbéjm' dupa ce gi-a
realitatea. ' i mal are capacitatea s3 cuprinda
. Aléln Francon: Societatea are nevoie de teatru, acolo cauti ea
niMaginea umana“. Cand teatrul este exploatat comercial, el
exploateaza produsul numit Jimagine umana®, distrugerile fiind mai
mari decét atunci cand se exploateazi corpul omenesc. Majoritatea
productillor teatrale, publice sau private, dau o reprezentare uriti,
degradata a ,imaginii umane”. Trebuie s3 continudm s3 ne distantam
violent de productiile ,consensului*: si ne radicalizim in practica,
deoarece spectatorii sunt pregatiti sa participe la o dezbatere
inteligenta.

Piesele lui Edward Bond sunt un ghid in aceast3 optiune. Ele ne
obliga sa reinvatdm sa citim, sa redefinim arta actorului opunand-o
vechiturilor mostenite de la Stanislavski, sd gasim un sens
raporturilor intre actor si spectator, de fapt punctul central al
reprezentarii...

Brigitte Jacques: Fac teatru pentru cd imi face placere,
pentru bucuria pe care mi-o da actul regiei, pentru bucuria pura a
corpurilor care organizeaza spaliul $i care vorbesc, vorbesc la
nesfarsit, placerea dispozitivului arhaic, care cred ca exista
dintotdeauna si va dura vesnic, pentru ca e suficient s@ existe un
actor, un practicabil si cateva cuvinte adevarate, inventive pentru ca
teatrul sa functioneze. Nimic nu il poate degrada. imi place teatrul
pentru ca este marginal, pentru ca este din ce in ce mai marginal in
lumea asta, si din acest motiv devine mai pretios, si toti cei care-| fac
§i il iubesc ca niste blestemati mie imi sunt extrem de necesar..

Mathias Langhoff: N-am multe de spus ca raspuns la
intrebarea dumneavoastra in legatura cu sensul si posibilitatile
teatrului de astazi, pentru ca pe mine teatrul nu ma intereseaza prea
mult. Ceea ce se numeste in mod conventional teatru are tot atéta
semnificatie pentru mine cét fructele si legumele, articolele de
papetarie sau de sport si fructele de mare: se vorbeste despre un
locin care ar fi posibil sa gasesti ceea ce cauti.

Cum sa faci teatru? De ce sa-l faci? Si cu cine? Prefer sa nu
raspund. Sunt subiecte despre care se vorbeste prea mult,
intotdeauna interminabil, si discutiile sunt chiar mai plictisitoare
decat ypectacolele. Trebuio si marturisesc: cA nu ma intreb curn se
face astdzi un spectacel. Dar dacd meag intreba raspunsul ar i,

probabil: ca si ieri. Pentru mine este important sa fac spectacolul
astdzi, i nu ieri. Ziva de aslazi nu esta o problema teatrala,
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5 g foarte rar la teatru.

Vincent Colin: Multa vreme am incercat si m3 conving pe
mine insumi ca tot ceea ce nu tine de sensibilitate, de imaginar, de
umor sau de simtul critic ma plictiseste. Si, in cele din urma,
realitatea nu e convenabili. in teatru eu o transform, pentru a o
organiza altfel, in felul meu. Atunci resemnarea cedeazi locul
placerii, conformismul da inapoi in fata exceptionalului: tinicheaua se
transforma in metal pretios.

Actul teatral - care trebuie si fie poetic — consti in reciclarea
tuturor acestor idei gaunoase, a cuvintelor tocite, a imaginilor
scalciate pentru a-| obliga pe spectator si vada. Acesta trebuie si
iasa de la spectacol impresionat, asa cum spunem despre o placa
fotografica, diferit.

imi plac cararile ascunse pe care le gasesti daca ai un instinct
de contrabandist, cabotajul, bucataria artizanala. Teatrului care se
practicd in Franta ii prefer teatrul de la antipozi; limbii de lemn
vorbite cu un aer savant ii prefer muzica stranie pe care n-o cunosc.
Nu sunt specialist in ceva anume si nu cred ca teatrul trebuie sa
devina un teritoriu exclusivist, o societate secreta pentru initiati.

Din pacate, norii nu inceteaza sa acopere acest peisaj de vis.
Sub pretextul economiilor, guvernantii nostri, care suporta greu
spatille civismului, sapa la baza unui patrimoniu pe care toata lumea
il invidiaza si care se numeste teatrul public. Cei care se ocupa de
buget se succeda, dar tofi seamana intre ei. O s vina ziua cand o
sa constatam ca tot edificiul a disparut fard s ne ddm seama i
intrebarea ,De ce face|i teatru?" nu o sa mai aiba nici un sens.

Multe tari au si ajuns la acest stadiu de modernitate. De ce nu si
Franta?

Jean Jourdheuil: Cand teatrul izbuteste sa combine marea arta
si popularitatea — pe vremea cetatilor grecesti, in epoca elisabetans,
fa noi in secolul XVIIl, in Germania pe pragul dintre secolele XVIII si
XIX etc. -, el ii ridica pe spectatori la o treapta de demnitate politica.
Atunci ne amintim ca, la greci, originea teatrului se confunda cu
origines culdfii.

Nu se mai poate vorbi astizi despre asa ceva. in pofida faptului
ca se construieste kFuropa, cetalea se duce pe apa sambctor; marea
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unde discursul public mai are vreun sens.
si cvasidisparifia cuvantului politic ca reper,
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Omul de teatru (fie al scriitor, actor, tehnician sau administrator)

este obligat la o unica relafie - cea a darutui. Tot.a$a cum coarda
arcului este incordaté in implinirea dorinfei arcagului. )

Fac teatru pentru a crea un dialog. Refuz procesul inexorabil in
care ne ratacim cu totii, cand spectatorul de teatru devine un
consumator; caut un public care sa participe, un actant, care savina
si lucreze, si gandeascd, s rada cu noi. Acum teatrul cultiva
pasivitatea publicului, pundndu-l in situatia de judecator, de
cumpdrator, de critic, in sensul cel mai putin nobil al cuvantului.

Jean-Luc Godard: ,Cinematograful este nevoia de a comunica
cu oamenii pe care nu-i vezi. Atat inseamna cinematograful: un
mijloc de comunicare®. Pentru a duce mai departe ideea, a$ spune
ca teatrul este nevoia de comunicare cu oamenii pe care i vezi. A
face teatru astazi, in iulie 1994, cand in Europa e razboi, inseamna
sa cercetezi §i sd inventezi o noua relatie cu publicul. Lupta pentru
reinnoirea mijloacelor estetice nu ma priveste.

Georges Lavaudant: Prinse in cleste, intre tdmpenia
surdzatoare a marfii, care, iatd, eliberatd de orice supraveghere si
sustinuta de agentii mondiali de publicitate vrea sa ne convinga ca e
din nou neintinata, §i revenirea vanata a unui national-pétainism,
aceste locuri in care gandirea e libera, experimentul fericit, spatiile
fraternitafii nedemagogice, si care sunt teatrele, trebuie sa-si tina
rangul cu demnitate si creativitate.

Tn acest sens, nu mi s-a parut niciodata atat de evident necesar
sa fac teatru. Dar, confruntati cu duritatea nemiloasad a epocii, cu
cinismul ei triumfator, cu grimasele nostalgice, vom fi judecati nu
conform declaratiilor de intentii sau certificatelor de civism pe care ni
le autoacordam cu usurin{a, ci dupa miracolele pagane oferite pe
scend. Aceastd rezistenia poate sa capete forme multiple; pentru
mine ea este inseparabila de intovarasirea cu dramaturgii

contemporani. Doar cu ajutorul lor vom putea sa construim arcurile
cu care sa ne lansam sagetile in noapte. Sageti enigmatice,
tulburatoare, fericite, niciodata sigure ca-si vor atinge finta.

Asta inseamna sa faci teatru: sa fii prezent la intalnirea emotiei
cu prezentul prin limbaj $i prin povestire, pentru a nu permite
niciodala impietrirea acestui tenomen vital, miraculos, 13gal
mostenire de greei acum 2400 de ani si in lcgatura cu care ne
intreb&m si aslazi nu de ce o sé& moard intr-o zi - cum spera lanaliCii
oficiilor de sondaje ale leleviziunii ~, ¢i cum de a putut sa se nasca.
Pastrarea intacta a fortei mislerioase a aceatei migcari care a unit

toti oamenii celd}ii in ascultarea propriilor nenorociri — aceasta estc
singura motivatie a muncii mele.
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conform intereselor pielii, la fel cum in republica nuoastra
presedintele se adreseaza natiunii la ord fixd, la ora 20, dupa spotul
publicitar: gingaga dictatura a consumului,

Legat inainte de toate de dezordine, daca incearcd, intr-un efort
civic, sa-gi defineasca relatia cu cetatea sau cu natiunea, teatrul nu o
poate face decét in coerenta indisciplinata care il leaga de tutela
politica. Daca definifia, gestul larg, politic nu se percep, teatrul se
condamni la o gestiune aristocratic, solitard, limitandu-gi rolul la
batista care sterge lacrimile de dupa Sarajevo.

Peter Sellars: Teatrul sa vorbeasca din nou despre viata!
Fiecare incearca si se izoleze de lume, sa-si cerceteze eul sau
micut i trist, pentru a evita orice complicitate morala cu regimul
elaborat al opresiunii §i exploatarii. Acest subterfugiu, folosit pe
scara larga, a produs solitudinea culturald care a permis politicii
capitaliste de piatd sa creeze o culturd unde nu mai e nevoie sa te
adresezi celuilalt. Poate ca ar trebui s ne ocupam de situatia lumii a
treia, unde nu singuratatea e problema, de altfel ca si in operele lui
Beckett sau Racine, care-l situeaza pe om fata cu Dumnezeu, fata
cu o lume dincolo de intelegerea sa. Sentimentul solitudinii nu se
refera decat la orbirea noastrd personala, la refuzul nostru de a ne
trezi i de a deveni seriogi, sau macar angajafi, in timp ce, in fiecare
clipa, lumea bate la uga noastra.

Teatrul este o arie a dezastrului, in insasi esenta lui un spatiu al
crizei. lar crizele ne obliga si ne intrebam: ,Ce naiba caut eu aici?*
Moliere nu spune: ,Oamenii sunt ipocriti, asta ma deprima", ci se
apuci de treaba. Trebuie sa facem la fel i nu s@ ne induiogam de
soarta noastra. Suntem, ca artisti, printre acei putini care au
privilegiul de a sti ce e de facut cu violenta, cu disperarea, cu
suferinta. in sens budist, datoria artistului este de a fi ca plantele
care purifica apa. Noi absorbim otravurile lumii, le tratam in interiorul
nostru si oferim oamenilor o apa purificata. Daca in jurul nostru apa
este intr-adevar curata, artistul nu mai are nici o treaba!

Putem accepta ca sentimentul de solitudine e in raport cu relatia

de exploatare din restul lumii? Suntem pregatiti sa infruntam tot ceea
ce am ehiminat din noi? Atunci ambifia nuastrd ar putea fi de a
restitul teatrului vocafia sa originard, din Gracia antica, undeva intre
tamplu, piata si pardament, in acel loc median in care conversatia
trebuie sa se desfagoare inainte ca fiinta umana sa-gi intoarca fata
catre Dumnezeu sau sa apeleze la portofel.

Prezentare si traducere:
I MAGDALENA BOIANGIU
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