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£ =650 poate obsewa n matrul nostru, in cei pes&e cinci am de cand soc1etatea
) romaneasca §i-a modificat serialul istoric? Care ar fi, la o privire panoramlca
~ (prin definitie, generala i superﬁcuala) diferentele dintre ceea ce este si ceea

cea fosf inainte de 1989'70 s-a dezvoltat $| cum amas Ia fel sau a

l. Cregteri, dezvolt ri, evolu ii

1. A crescut cantitatea si calitatea informatiei privind teatrul romanesc in lume i,
implicit, a crescut respectul fata de creatia noastra teatrala. Turneele, participarea la
festivaluri intemationale si activitatea unor regizori romani in strainatate au aratat lumii atat
valoarea impresionanta a talentelor, cét si sincronizarea dintotdeauna cu liniile cele mai
avansate ale teatrului mondial. Daca Andrei Serban, Vlad Mugur sau Alexander Hausvater
au venit din ,lumea bund“ gata ,sincronizati“, Catalina Buzoianu $i Silviu Purcarete si-au
definitivat exercifiul de sincronizare aici, in spatiul roménesc. $i tofi acestia, ca si alti
cativa, au realizat convergenta in atmosfera spirituala creata de Liviu Ciulei si Lucian
Pintilie, astfel ca se poate vorbi de o unitate esen,ialé a teatrului romanesc, aceea care
i-a asigurat si altitudinea. Desi intotdeauna a fost foarte bun si foarte european, ba chiar
in avangarda mondiala, teatrul romanesc este abia acum cotat la valoarea sa.

Cresterea pare sa se inscrie in ritmuri si intre limite normale. In realitate, insa, ea
deseneaza o linie extra-ordinara. Ceea ce s-a $tiut, s-a spus §i s-a scris despre teatrul
romanesc inainte de 1989 avea aerul sa consemneze $i sa consacre niste splendide
naccidente“. Acum, insa, performantele intemationale ale lui Purcarete, $erban, Buzoianu,
Mugur, Tocilescu, Scarlat, Darie, Maniutiu, Frunza, Tompa reprezinta un sistem, un
destin, o temeinicie. Fireste, teatrul romanesc nu se afla intotdeauna la inaltimea valorii
dobandite, succesele din strainatate neputand ascunde somnolenta, mediocritatea si
deniveldrile, reale. Ca intotdeauna, cand e mai multa luming, se vad $i gropile.

2. A crescut cantitatea $i calitatea informatiei privind teatrul mondial. Suntem, in
sfarsit, la curent cu ceea ce se petrece in lume, ba chiar, din cand in cand, putem vedea,
la noi acasa, spectacole semnificative de aiurea. $i pe aceasta cale se obfine
sincronismul. Vedem mai mult, stim mai mult. $tim mai mult, muncim mai bine. i ceea ce
e bun, si ceea ce e prost te stimuleaza. Imi amintesc ca m-am hotarit impreuna cu Marin
Sorescu sa scriem teatru din cauza ca am vazut niste piese proaste. ,Noi putem scrie mai
bine“, am spus. Dar hotérirea a devenit mai stragnicd dupa ce am vazut si cateva piese
bune. ,Noi putem scrie $i mai bine“, suna sloganul modificat.

3. A crescut numarul de teatre in mod ciudat si paradoxal, in timp ce in tarile
Europei de Est au disparut teatre, in Romania n-a disparut nici unul, ba, dimpotriva, au
aparut teatre noi. De stat, particulare sau mixte. Cand se naste o noua institutie culturala
nu poate fi decat bine pentru cultura. Totul e ca noul-nascut sa fie normal, sdnatos i sa
aiba condifii de dezvoltare. Intre conditiile de dezvoltare se numara si cele materiale.
Mamele care nu vor sa-si creasca pruncii in mizerie ii avorteaza, ii abandoneaza sau fi
vand, iar tatii, aflam din ziare, ii prostitueaza.

Teatrele infiinfate in ultimii cinci ani sunt fie amatoricesti $i nu reugesc sa iasa din
aceasta conditie, fie pornite cu programe ambitioase, dar cedand mereu teren $i
amintindu-ne de tendinta desertului saharian de a se uni cu Mediterana, fie biete
efemeride care mor dupa o stagiune sau dupa un spectacol. Singurul teatru dintre cele noi
care invie cu fiecare spectacol, spre marea si fericita noastra mirare, este Levantul Valeriei
Seciu.

Nici teatrele vechi nu respira toate acelasi ritm. De multd vreme nu s-au mai produs
premiere notabile in teatrele din Pitesti, Turda, Petrogani, Barlad, dupa cum unele teatre,
altadata efervescente, s-au retras intr-o discretie apatica (Teatrul Mic, teatrele din Oradea,
Sibiu, Braila, Resita, Baia Mare etc.).

Da, a crescut numarul de teatre, dar a crescut in aceeagi masura $i numarul de
spectacple bune, sau, ma rog, calitatea medie a spectacolelor? La aceasta intrebare, ma
tem ca nu depn un raspuns linigtitor...

4. S-au inmultit publicatiile de teatru. De unde pana in 1990 nu
exista decat revista ,Teatrul*, care concentra cam tot ce se scria in
Romania pentru si despre teatru, acum avem gi un sdptdmanal,
.Rampa*“, legat inca ombilical de ziarul ,Azi“, si, de scurtd vreme, un
bimestrial editat de UNITER $i numit — cred, impropriu - ,Semnal teatral“
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(semnalele, ca sa fie percepute ca atare, trebuie sa aiba, dupa parerea mea, o frecventa
mai mare, caci mi s-ar parea nesemnificativ, bundoara, un semnal bianual sau cincinal...).
Noile reviste — utile si, in general, serioase - cauta sa acopere o suprafata cat mai mare din
problematica teatrald. Si, uneori, reusesc.

5. A crescut preful biletelor la teatru, dar nu intr-o masura alarmanta si prohibitiva. Se
mai poate merge la teatru platind cat pentru o halba de bere, asadar inca e bine. Rau e
pentru dramaturgii autohtoni care, cand sunt jucati, primesc tot 12 la suta din incasari,
exact cat primeau in ultima perioada a epocii de aur. Norocul lor e ca teatrele nu prea ii
joaca.

6. A crescut in mod vizibil procentul de spectatori tineri in salile de spectacole
(75-80%), ceea ce ma face sa cred ca teatrul si-a asigurat publicul pentru azi si pentru
viitor. Atentie, insa, ce oferim acestui public tanar, care, pe cat de repede a fost castigat
pentru teatru, tot atat de repede poate fi pierdut, daca nu-i dam satisfactie!

Oricum, chiar daca in salile de teatru se vad din ce in ce mai putine costume, cravate
si rochii de seard si din ce in ce mai multi ,blugi, chiar daca nonsalanta a inlocuit
solemnitatea, nu pot decat sa ma bucur ca teatrul concureaza fara complexe discotecile si
barurile.

7. S-au inmuliit (chiar foarte mult) cronicarii de teatru. Cu putine exceptii, proaspetii
cronicari ar trebui sa mai vada ceva spectacole, sa mai studieze ceva carii si sa mai invete
ceva gramatica. Dupa mai bine de cinci ani, e timpul sa apara niscaiva frane in calea
diletantismului, criticii de teatru sa& mai treaca prin furci caudine, sau, dacd deranjeaza
expresia culta, prin ciur si prin darmon. Este prea evident ca unii cronicari improvizati scriu
mai mult decat au citit in viata lor, confunda teatrul cu circul si il concureaza neloial pe
Rica Venturiano.

8. S-au inmullit scolile teatrale de stat sau particulare. Unele produc actori, altele
produc balbaiti, peltici i impiedicati.

9. Avem mai multi actori tineri. Perfect! Este mare nevoie de actori tineri (cu exceptia
celor de la punctul 8). Trebuie ajutati sa nu imbatraneasca nainte de vreme.

10. Avem mai mul}i regizori tineri. Poate ca de acest lucru va profita si dramaturgia
romaneasca.

11. Avem din ce In ce mai multe spatii neconventionale in care se face teatru. Un
exemplu de urmat este, inca o data, Teatrul Levant, care, dupa o trecere triumfala cu
Socrate..., al lui Tanev prin Palatul regal, a descoperit un spatiu formidabil pentru
Pelicanul la Sala Dalles. Exista Tnsa un pericol, si anume, in goana dupa spatii
neconventionale, sa ajungem sa le dispretuim pe cele conventionale si sa gasim din ce in
ce mai putine motivatii pentru a face spectacole pe scenele obignuite.

Despre descresteri. in numarul viitor. [ ]
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