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SIMONA MAICANESCU:

»1eatrul romanesc poate avea o soarta mai buna“

Q De vreo doi ani nu te-am mai vazut pe afigele
teatrelor. Unde esti i ce faci?

B In majoritatea timpului am fost in Franta. Mai precis, am
prins un contract fericit la Odéon, unde se desfasoara un proiect
pe termen mai lung, de noua luni, consacrat ,teatrului-foileton“.
Spectacolele au loc la sala mica a Odéon-ului si sunt guvemnate,
in plan tematic, de nevoia definirii identitatii umane, de criza
provocata prin pierderea acestei identitati.

aQ Cum ai ajuns ,,sa prinzi* acest contract?

B Povestea e mai lunga. Dupa evenimentele din decembrie
1989, numerogi mesageri ai teatrului, ai culturii franceze au
descins la Bucuresti. Au venit cu spectacole, dar, in acelasi
timp, i-au interesat si au apreciat disponibilitatile noastre pentru
performant{a. Asociatia Franceza de Actiune Artistica (AFAA) a
pus pe rol numeroase proiecte in acest scop. Unul dintre. ele,
initiat Tmpreuna cu UNITER, a dus la infiintarea Teatrului
Romano-Francez. Cu aceasta trupa, alcatuita din actori tineri, au
fost puse in scena spectacole in limba franceza. Unul dintre ele,
intitulat $ase personaje in cautarea... $i montat de Sophie
Loucachewsky, o regizoare nascuta la Chisindu, a beneficiat de
o cariera stralucita pe traseul Franta-Canada-Elvetia si iar
Franta. Mai tarziu, ea m-a solicitat sa fac asistenta de regie.
Pana la urma, insa, am fost chemata sa intru in alt spectacol al
sdu, realizat impreuna de cétre Teatrul ,Sorano* din Toulouse $i
un teatru din Avignon, pe scena caruia am si jucat.

QO O veritabilda placa turnanta pentru destinul
actorilor, acest Avignon, nu-i aga?

B Da, pentru ca acolo este un urias ,targ“ de arta, o
chintesenta a industriei de spectacole. Misuna peste tot
impresari, manageri, se fac si se desfac proiecte. Din nefericire,
spectacolul nostru a fost un esec! Cu toate acestea, el era deja
programat si la Paris, unde a suferit insa modificari esentiale. Eu
jucam in Mozart gi Salieri i in Mica serenada. Textul nostru
era grefat pe Puskin si pe alfi scriitori rusi. in general, teatrul
francez nutreste o reala admiratie pentru cultura rusa.

Q S-a repetat egecul?

B Nu! De aceasta data, am avut cronici bune. Mai mult: ma
aflam printre primii interpreti analizati, cu reveniri asupra
evolutiei mele in rol, ceea ce — am aflat acolo - are darul sa te
impuna interesului $i respectului public.

Q Dar publicul propriu-zis?

B Am o amintire emotionanta la acest capitol. intr-un parc,
in vecinatatea teatrului, doua doamne au venit dupa mine
susotind: , Ea este, draga, in mod sigur, nu e nici o confuzie®“. $i
m-au abordat, ca §i cum ne-am fi cunoscut de mult: ,Te-am
vazut aseara, ffi mulfumim pentru ceea ce ai reusit sa faci!“ Eu
ma fastacesc, apoi, revenindu-mi, intreb, cu neincredere: ,in
care spectacol?“... ,In amandoua“, imi rispund ele prompt,
dupa care Tmi repeté: ,iti multumim pentru seara aceea“. Asa te
felicita ei, acolo. Nu cu adjective, ci, pur si simplu, multumindu-ti,
ca pentru un cadou deosebit, pentru emoflia pe care le-ai daruit-o...

O Spuneai ca {i-al petrecut majoritatea timpului in
Frania. Pe unde ai mai cutreierat?

B Prin Elvetia! Am fost invitata la un spectacol de cabaret, la
Geneva, sub genericul .,Sérbétoar_ea muzicii*. T$i dau mana aici
teatrul, muzica, divertismentul. In cadrul episodului , Actori
cantand“, eu am interpretat un cantec minunat al Mariei Tanase
$i un bocet ardelenesc. Succesul meu i-a determinat pe
organizatori s ma invite si in acest an la ,cabaret", fapt care

pentru mine a insemnat o noua si mare bucurie. intre timp, ins3,
am primit o invitatie (si am si jucat) in Roberto Zucco de
Bemard-Marie Koltes, la Geneva si Lausanne. Eram vreo treizeci
de interpreti care, timp de aproape trei luni, am lucrat pe branci,
fara sufleri, fara tehnicieni, fara menajamente sau ifose. Cele
saisprezece interprete ale piesei imparfeau o singura cabina
mare, dar nu s-a iscat nici cea mai mica neintelegere intre noi. A
fost o mare lectie de teatru si de viata, care mi-a amintit de marii
profesori, de invatamintele regizorilor eminenti cu care am lucrat.

Q Ce-ar fi s&-i numegti?

B inaintea tuturor, profesorul meu, Octavian Cotescu. Apoi
Sanda Manu, Silviu Purcarete, Andrei Serban, Ducu Darie.
Spectacolele de la Piatra-Neamt (Piafeta) si de la Teatrul Mic
(Puricele), apoi Trilogia antica, la National, mi-au ramas
intiparite in minte pentru totdeauna. Dar si filmul ,De ce trag
clopotele, Mitica?“, unde am avut sansa extraordinara de a-|
cunoaste pe Lucian Pintilie. Sau emotia unui rol principal, in
filmul ,Rug si flacara® al regretatului Adrian Petringenaru. Cei
numiti, dar si Mircea Veroiu, Mircea Daneliuc, Nae Caranfil
reprezinta valori sigure pentru teatru si film, pentru
competivitatea artei noastre. lar francezii — ma refer la specialigti
- sunt tot mai convingi de acest lucru, de disponibilitatile mari
ale fenomenului artistic din Est, in general.

Q Care sunt impresiile tale in legatura cu faptul de a
juca in limba franceza?

B Am facut-o si la Bucuresti. in Romania, ins3, lumea este
tentata sa te urmareasca mai ales cu interes lingvistic, sa vada
cat de frumoasa ori... dimpotriva este pronuntia ta in limba lui
Moliere.

Q in Franja nu sunt atenti la acest aspect?

B Ba da, insa pe plan secundar. Sunt frapati, in primul rand,
de calitatile tale actoricesti $i numai dupa aceea ®i recunosc si o
particularitate ,de culoare®, ca sa zic asa, care vine dintr-o
muzicalitate a rostirii, neobisnuita pentru ei. Aceasta
particularitate se datoreste, firegte, muzicalitatii limbii romane.

QO Cu alte cuvinte, barierele lingvistice nu sunt
insurmontabile, nu-i aga?

B Nu! Interpretii nostri — cei cu vocatie, bineinteles, si
dispusi la un efort extraordinar — pot depasi toate barierele
lingvistice $i geografice. M-am convins de asta i cand am
participat la un spectacol-omagiu, © manifestare complexa
consacratd unor artigti din Africa de Sud. Totul e sa vrei sa
cunosti, sa distrugem zidul dintre noi.

Q Dar zidul po-
litic a cazut deja de
cinci ani.

B Au ramas ba-
riere spirituale, alca-
tuite din neincredere
sau indiferenta. Am
sesizat aici, la
Bucuresti, ca mulii
continua si creadi ca
suntem cei mai gro-
zavi din lume, ca ni se
cuvine totul si ca nu
avem nevoie de allii,
ca nu putem invidta
nimic nou de la ei. Ce
mare eroare!




0 Pentru ci am aams aici, cae ar fi, dupd piverea ta,
solufia problemelor financiare §i organizatorice din
taatrul ramanesx?

B Ca nu avem bani, cid suntem sarac este azi un hucru
ahiamnasnd, banal. Este, paate, § motivd petru cre nu se
corsuma Inci repeTTes de muiti enargie in vorbe, in uspIoase,
in jocuri de culise ori TiGEET@ panfletae Stam pe foc @ tot
cautam raspuns la intrebari chinuitoare, desi e ciar ca
raspunsurile vor veni mai tirzn. Mult mai twzin. E o retorica
sterild! De ce oare nu cautam adevarul ,.din mers”,
preon g, rre Si rezovam cGite ceva, pas cu pas, sataswd,
riscand, cu gandul la viitor? Trebuwe si Wvatam a privi mai
departe, ca pe aststradi, § Sa recastigdm gustd taplelor_ in
Franta, in teatru, oamenii n-au timp de barfid, de hucransi
mudare, de pofitichie” sterda oni de ifose. Nu §tiu ce formuie
s-ar potrivi mai bine la noi, cAc sunt convissi cd nu pot fi
copidte modeicle teatnds acxistal Trecaren peste nogpte ia
contracte _pe rol* ar fi paate catastotati, in plan social, perdru
cei mai mulli. Dar nici teatrek-—mamut, unde arcigprezere-
doudzed joaci, iar o suld i i doar sakwad § se baldcesc in
<borhutul™ culselor, nu mai pot tee pasud cu realitaten.

0 Crez ci testnd nostru, in geneval, va puien infra in
tingdd in Exxopa, i hame?

B Prin unele spectacole, ori prin valori individuale —
regizarale, actoricesti, scegyafce — a @ atrat deja, cu dreptid.
bpsesc aeerncaide nsaare § recate, despre cre am varhid,
incercinile capabie s3 poToveze expoide, sohii, formuie
nu s-a facut Simiita aceasts vasda._.

0O S$i ne Urtovarcea la tine, dar (3rd acel sinistru
pleonasm: ,ce gruiecte de viltor svefi?™" .

B De fapt, nid nu am vreun Jsaet”, ¢ un cowact ferm, fa
Teatrul M.C. 93 Bobigrny” din Paris. Aic voi ioepe repetiie,
peste citeva zile, la un sceasu pe texte din Racme, Becdet! i
altii, sub titlul Tratat despre pasiuni. Mai am inci doua
contracte de onorat, in anul vy, ceea ce Teeawa Ca, pand
prin '96—'97, stiu deja ce voi juca, maminu! aproximativ al
spectacniekr, cind vor avea loc premirete etc. in funclie de
asta, pot sa particip ori s3 ma gandesc § la alte proete.

O Nawic legat de Romania?

B DeocamdaM! Asta, pini cind se vor ivi propunerile
teyitate, timpul necesay, $arsa .. Dar ared Gi ele sunt legate g
de acele xS, Towi de shurhard § maerdai@ae. la cre ae
drephi teatrul @vEnesc, ol wbeptifie dia de valorde ki
suddisnstabde. Ar fi picat ca aceastl anlie sa se degyadeze ori
si nu se exprime in noile conditi de Evrtate §i crTroda
in Occident, dau acm senwe diseuase de degrartae Privigi,
de pida, ce se staTgli in tsign, uwie ar i vetut s3 tAgnm,
dupa '90, ca n raliurile de Formuila 1°, iar noi ne mmpcam
sd aibd 0 soart mai buna.
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Secretarul literar —
o necunoscuta?

loceromren de a defini stotura] secretorala literar in
tronzifia tewtrolni romdmese o gjuns destn] de repade in
locn] unde ifele mEtituiiponule se imtdlmewe in etom] de a
fumrgoma comfam anor stroctmr core por — pote @St —
imvechite § in mpntiny de a constroi onele nod, Teoretic,
apEmpe tof aed Imtrederi SpUN aff este nErE N teotnm om
om cu o pregitire ool sqEEETTomd, aonre \i e oo de
structura regpertormeln, de aplitoten it o ooyt
traducdtorii, de etutmroren proagrommbn de soid, preommn g

stutwlle, afodtmite in mmno o  mmifiotive mrivaote, @ o st
nevoia unui azemenea colabormtor. $i, imtr~adevadr, fn
alcdtuiesc prin adifjionarea imifiativelor regimrmle,
Priacipoio atribmtie s btemr devine e de o
invity ko premiend cromimrii dromatici § pe o e somin
despre teatrn (nn sunt acelenry: perEommEe), FEECID $i Pe
oamenii politici pe care directorn] som regizorm] i
st (s de lo st ofmor ottt e
Dl pentra sine sow pemt ecipd)

viitor. Acom in fteotrn este nevoke de oommeni omre $him s
cumgmre ieftim g & vimds soung. Secreemmml] Aiteror, somn
oricmm se va numi aoeastd fonctie, este amn fox, mm fux
o Fi - oty
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