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scena), pentru ca acela scris, in care sunt
inchise idei, stari conflictuale si, oricum,
succesiunea intamplarilor, a momentelor
actiunii, cuvant ce sta cuminte aliniat in
propozitii si fraze semnificand si
comunicand, nu poate fi, se vede, eludat.
De aceea, putem afirma ca, chiar si in cel
mai abstract spectacol cu putinta ~ si 17
acte cu Piet Mondrian poate, cred,
deveni un prototip ,clasic* al genului - la
inceput a fost tot... cuvantul. in speta, la
baza spectacolului au stat eseurile lui
Ovidiu Pecican. Aceste eseuri au avut ca
punct de plecare ideea regizorului-
scenograf de a reprezenta scenic, intr-o
modalitate cinetica, tablourile pictorului
abstractionist de origine olandeza Piet
Mondrian. Actorul devine aici, alaturi de
obiecte, un simplu semn teatral, avand
insa un rol special: acela de a coagula in
juru-i lumea exterioara si de a topi toate
elementele intr-un creuzet capabil sa
distileze ideea pana la esenta. $i ce
altceva a urmarit Piet Mondrian, artistul
ale carui capodopere au slujit drept
pretext scenic, decat exprimarea esentei
lumii Tnconjuratoare printr-un continuu $i
anevoios proces de abstractizare? O
data descoperit miezul experientelor
plastice ale lui Mondrian ~ exprimarea
esentialului in imagini bidimensionale -,
Horatiu Mihaiu are revelatia traseului
invers: reinventarea lumii inspiratoare a
pictorului in imagini cinetice, in scopul
semnificarii intr-un spatiu tridimensional.
Arta, oricare ar fi ea, vrea sa transmita un
mesaj. Mesajul transmis de acest
indraznef constructor vizual care este
Horatiu Mihaiu, excelent secondat de
Virgil Mihaiu, semnatarul ilustratiei
muzicale, este unul general uman. C3, in

Moment din 17 acte cu Piet Mondrian, spectacol
de Horatiu Mihaiu, la TN Cluj-Napoca
- ,\,r\ﬂm ey

eseurile lui Ovidiu Pecican, personajul
Omul nedumerit (Petre Bacioiu) avea o
anumita dimensiune filosofica pe care in
spectacol nu am prea descifrat-o, el
functionand (cu o singura exceptie: cand
descopera si abandoneaza minunea
sferei) doar ca un liant indispensabil al
trecerii ,tehnice" de la un tablou la altul -
ceea ce poate fi taxat si drept cea mai
evidenta neimplinire a unui spectacol de
imagine pura -, ca pe alocuri
reprezentatia devine usor tautologica sau
chiar sufera de monotonie, imaginatia
creatorului obosind, nu-i de mirare cand
avem de-a face cu nici mai mult, nici mai
putin decat 17 acte. De ce 17 si nu 13
sau 9, de ce acte si nu scene, si ce s-ar
intampla daca s-ar reduce din ele - nu
are nici o importanta. Relevant e ca
asistam la un act artistic inedit (in
spectacolul romanesc el a existat doar ca
o aspiratie, careia Teatrul de Nord din
Satu Mare i-a dedicat chiar si un festival
ajuns in 1995 la a patra editie, de unde
aceasta interesanta propunere-unicat, nu
infelegem de ce, a lipsit). Acesta poate fi
receptat cu usurinta in orice colt de lume,
pentru ca are o modalitate de
comunicare universal inteligibila. Un
spectacol pentru export, de o calitate
indubitabila, pe care spectatorii il
urmaresc cu sufletul la gura, de parca
s-ar afla intr-o transa mistica, findca tot
ceea ce se intdmpla pe scenda nu e
altceva decat o relevare a raporturilor
omului secolului nostru cu lumea care 1l
inconjoara, 1 asalteaza si il capteaza ca
intr-o plasa de paianjen. Prin aceasta
lume ne poarta, cu dezinvoltura si cert
profesionalism, actori de frunte ai
Nationalului clujean, sub chip de
personaje mai mult sau mai putin...
impersonale: Cornel Raileanu (Auto-
ritatea) — creatorul, demiurgul acestui
univers pe care il impune, Miriam Cuibus
(Femeia, Femeia in verde), cu misgcari
gratioase de balerina si cu aura tragica, si
Dorin Andone (Omul cu ochelari negri),
de o austeritate ce sporeste misterul.

N-am retinut toate ipostazele si
semnificatiile particulare ale nuanfelor ce
alcatuiesc reprezentatia, uneori fascinant
colorata si tulburator comentata sonor,
dar important in acest spectacol (despre
care nu ne vom mira sa aflam ca a
inceput sa strabata meridianele tumii)
este esenta lui si, mai ales, intentia de a
comunica printr-o altd modalitate decat
cea tradifionala, a cuvantului. Nu e nici
balet, nici pantomima, ci, poate, o forma

de expresie noua — teatru gestual-vizual
-, Care s-ar putea sa faca gi prozelifi.

IS DIMITRIE ROMAN
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ORFANUL ZHAO de Ji Junxiang.
Traducerea: Cui Nianqgiang
® TEATRUL TINERETULUI DIN
PIATRA-NEAMT ® Data reprezen-
tatiei: 26 mai 1995 @ Regia:
Alexandru Dabija ® Scenografia:
Drago§ Buhagiar, Irina Solomon
® Muzica: Mircea Octavian

® Distributia: Liviu Timug (Du Anijia),
lon Musca (Doctorul Chen Ying),

Corneliu Dan Borcia (in;eleptul
Gong Suchu), Radu Baitan (Gene-
ralul Han Jue), Daniel Begleaga
(Zhao Sun), Mihai Danu (Chen Bo),
Loredana Botezatu (Printesa), Traian
Grigoriu (Trimisul), Eliza Bercu
Bodeanu (Wei Jiang), Lucian Pavel
(Slujitorul | inteleptului), lonut
Cucoara (Crainicul), loan Murariu
(Soldatul lui Du), Mihaela Ciolan
(Crainicul mut)

Ca director demisionat (zic unii) -
demisionar — (zic altii) de la Teatrul
Odeon, Alexandru Dabija a devenit un
»caz". Un caz la a carui aparitie au
contribuit  vanitati exacerbate,
meschinarii de tot felul, dorinte de
razbunare, si de pe urma caruia foarte
mulji au avut de pierdut: administratia si-
a pierdut - iardsi - din puritatea
simaginii“ (dar ii mai pasa, oare, cu
adevarat de asa ceva?), capitala si, la
urma urmei, tara au pierdut din animatia
peisajului cultural (caci, sub directia lui
Dabija, Odeonul ajunsese un veritabil
centru-pilot de experimente multiartistice
- dar cui i-a pasat prea tare de asta?),
teatrul a pierdut cativa actori buni,
plecati o data cu Dabija (dar cui...?)
s.a.m.d. De céastigat au avut doar unii
pescuitori Tn ape tulburi. $i, paradoxal,
Alexandru Dabija insusi. Pentru ca,
absorbit de treburile directoriale, el si-a
neglijat aproape cu totul meseria ,de
baza", aceea de regizor: cat timp a
condus Odeonul, a montat un singur
speactacol, nesemniticativ (8uita de
crime gi blesteme, la ,Bulandra®).
Angajat la Teatrul Tineretului din Piatra-
Neamt — de fapt, reangajat, pentru ca
aici debutase, cu ani in urma, in profesie
-, Dabija semneaza, ,ca simplu regizor",
unul dintre bunele spectacole ale
stagiunii: Orfanul Zhao. Asadar, tot raul
spre bine!

Necunoscuta la noi, piesa apartine
unui autor care a trait, se pare, intre




@ lon Musci in Orfanul Zhao de Ji Junxiang la Teatrul Tineretului din Piatra-Neamt (regia: Alexandru Dabija)

anii 1234 si 1279, in timpul dinastiei
Yuan-mongola (secolele 13-14), cand
teatrul chinez s-a cristalizat atat ca gen
literar, cat si ca forma de spectacol. Din
informatiile furnizate de foarte seriosul
caiet-program al reprezentatiei (intocmit
de Paul Findrihan), mai aflam ca Orfanul
Zhao, singurul text care s-a pastrat
dintre cele sase scrise de Ju Junxiang,
este o mostra tipica de zaju, teatru
specific zonei Beijing, si ca subiectul sau
evoca un moment istoric real, petrecut cu
cateva secole inaintea erei noastre.
Generalul Du Anjia ordona starpirea
intregului clan rival Zhao si totodata, spre
a se asigura impotriva unei razbunari
viitoare, uciderea tuturor pruncilor in
varsta de pana la un an (paralela cu unele
episoade biblice se impune!). Salvat de
credinciosul doctor Chen Ying cu pretul
vietii singurului fiu al acestuia, ultimul
vlastar al neamului Zhao scapa insa
masacrului si, dupa felurite peripetii,
soldate cu moartea altor fideli, ajunge sa
fie adoptat de insusi crudul general.
Desigur, fiecare ignora adevarata
identitate a celuilalt pana ce, doctorul
destainuind totul, Zhao, tanar barbat
acum, se vede constrans a implini
vindicta. Dar el socoteste ca trebuie sa
puna capat varsarii de sadnge si - ca
suprema pedeapsa - il lasa pe Du Anijia,
varstnic si neputincios, sa traiasca mai
departe... Povestea e frumoasa, in
acelasi timp teribila si tandra, foarte
.asiaticd“ nu numai ca desfasurare $i
incheiere (implicit, ca morald), cl si ca
formula: scurte monologuri, rostite de

Crainic si reluate de Cor, rezuma
actiunea partilor dialogate care urmeaza
si care dezvoltd dramatic aceste
introduceri pur epice. De fapt, nu stiu
daca lucrurile stau intocmai asa in textul
original; s-ar putea ca alternarea despre
care vorbeam sa fi fost infaptuita de
regizor, in scopul de a ritma si dinamiza
curgerea intamplarilor. Oricum, ea e
impecabil realizata pe scena.

La conferinfa de presa de dupa
spectacol, Alexandru Dabija a declarat
ca, din punct de vedere stilistic,
montarea sa doreste sa fie un omagiu
adus ,,unui anumit mod de a face teatru®,
mod ilustrat cu stralucire de Richard Il
al lui Mihai Maniutiu (Odeon) si de
mizanscenele lui Silviu Purcarete, dar -
zicea regizorul - aflat acum pe cale de
disparitie ori, chiar, stins de-a binelea. Se
referea, daca am inteles corect, la tipul
de lectura pe care |-a adoptat si la
concretizarea lui vizuala. N-as vrea sa
diminuez elogiul, dar, personal, cred ca
aceasta maniera nu e deloc in agonie;
dimpotriva. La agonie o pot duce,
eventual, epigonii conjuncturali ai acestor
importanti directori de scena sau, mai
repede, propriul lor auto-epigonism.
Altminteri, legatura cu stilul lui Purcarete
n-am prea vazut-o in Orfanul Zhao. La
Richard Il trimite, intr-adevar, spatiul
complet gol al scenei, in care, ,decorul*
e creat exclusiv de lumini (perfect
desenate de Vasile Popovici), si
costumele cu marcat aspect oriental -
poate chinezesc, poate japonez —, create
de Dragos Buhagiar si Irina Solomon intr-
o rafinatd gama cromatica: alb,
ocru, brun. $i, poate, muzica
stranie, patrunzatoare a lui

Mircea Octavian ori stilizarea apasata a
miscarii scenice si a compoziiilor de
grup. Aici, insa - spre deosebire de
spectacolul shakespearian —, atat piesa
in sine, cat si universul cultural din care
ea provine si pe care il reflectd cereau
asemenea rezolvari expresive. Alexandru
Dabija cunoaste si infelege acest univers;
a dovedit-o deja, cu ani in urma, cand a
montat la ,Nottara“ un excelent
spectacol cu Taifun de Cao Yu - asadar,
tot o piesa chinezeasca. Raportarea la
propria sa biografie artistica, la propriul
sdau mod de a face teatru sunt, dupa
parerea mea, i mai necesare, $i mai
potrivite.

Asa cum e alcatuit, textul nu ofera
multe partituri bogate; cel putin, nu in
sensul traditional european. Rolul cel mai
generos (doctorul Chen Ying) i-a revenit
regretatului lon Musca; acesta i-a dat
adancime si pregnanta. A fost un actor
foarte special si, de aceea, greu de
inlocuit; macar aici, ar fi bine sa i se
gaseascd, totusi, un continuator, pentru
ca spectacolul sa poata fi reluat. O
meritd nu numai evolutile admirabile, ca
protagonisti, ale lui Corneliu Dan Borcia
sau Liviu Timus, ci si munca intregii
echipe, din care fac parte tineri proaspat
angajati la Piatra-Neamt si actori
importanti ai teatrului, ce figureaza,
cvasi-anonim, in Corul excelent
armonizat. O merita to{i aceia care au

gandit gi au lucrat acest frumos
spectacol.

GEEES ALICE GEORQESCU



