SCAUNELE iN BALAN

Ce poate fi mai interesant decat sa
urmaresti, in cadrul unei manifestéri
teatrale competitive, la distanta de numai
cateva zile, doua intruchipari scenice ale
unei piese de notorietate mondiali?
Aceasta este atat de cunoscuta - din
lecturd, dar si din montari anterioare,
dintre care una, cea a Teatrului »Nottara*,
cu lleana Predescu si Constantin

Simboluri

SCAUNELE de Eugen lonescu
® TEATRUL ,VICTOR ION POPA*
DIN BARLAD ® Data reprezentatiei:
29 mai 1995 @ Regia §i scenografia:
Dorin Mihailescu @ llustratia

muzicala: George Marcu @ Distri-

butia: Constantin Petrican
(Batranul), Elena Petrican (Batrana),
Tudor Smoleanu (Oratorul).

Tanarul regizor Dorin Mihailescu, inca
student la ATF, a pornit la montarea
textului, inarmat — asa cum ii sta bine
unui invatacel intru ale artei scenice
mistere — cu o temeinica investigare a
ceea ce inseamna teatrul absurdului si
modalitatile specifice de reprezentare a
lui. Din ,Antidoturi®, a retinut afirmatia lui
Eugen lonescu potrivit careia ,Totul e
permis in teatru, sa incarnezi personaje,
dar si sa materializezi angoasele,
prezentele interioare..., sa animezi
decorurile, sa concretizezi simbolurile”
(s.n.). lata de ce, in conceptia sa
(regizorala, dar si scenografica),
bazandu-se si pe o observatie a lui
Martin Esslin —,,... teatrul absurdului tinde
sa-| faca pe om constient de pozitia sa
precara si misterioasa in univers® —,
personajele devin niste masti reci, un fel
de abstractii, de prototipuri umane vidate
de sentimente si trairi autentice, marcate
de stereotipii si ritualuri (inclusiv
mondene - vezi primirea oaspetilor-
fantoma si excelenta prestatie actori-
ceasca, comportamentul actorilor cu

Rauichi, de referinta in spectacologia
romaneasca - piesa a lui Eugen lonescu,
Scaunele. Faptul ca ea a fost montata,
dupa revolutie, in multe teatre din tara si
a fost prezentata si la Televiziunea
Roméana in interpretarea unor actori
francezi nu face decat si sporeasca
interesul comparatiei, dand nastere la o
»competitie” neoficiala si prilejuind criticii

fapturile imaginare), evoluand intr-un
spatiu concentric, cu sapte intrari (cifra
sapte devine un simbol), ce delimiteaza
de jur-imprejur lojele in care sunt prinsi
spectatorii. La mijloc, in acest spatiu al
claustrarii, troneaza, cu functii simbolice,
elementele zodiacului. Totul e pus, astfel,
sub semnul predestinarii; acesti oameni
lipsiti de idealuri, cu o istorie precara si
derizorie (el ar fi putut sa devina chiar si
Jrege-sef”), ce nu mai spera decat
intrarea in neant si impacarea cu sine -
dar nu inainte de a transmite mesajul lor,
care nu-i altceva decat certitudinea
»vidului ontologic* -, sunt niste indivizi
depersonalizati, aflati la voia unor forte
invizibile.

Cei doi interpreti principali — carora li
se alaturd, cu o prestatie promitatoare
intr-un rol ce reclama expresivitate
pantomimica, Tudor Smoleanu (debutant)
-, Constantin Petrican si Elena Petrican
(nominalizata, la Sfantu-Gheorghe,
pentru premiul de interpretare), isi
compun cu masura si talent personajele
decrepite. Cu fetele vopsite in alb,
asemenea unor masti lipsite de viata, dar
cu atat mai expresive in momentele trairii
si transmiterii sentimentului tragic,
Batranul si Batrana n-au decat o singura
clipa de bucurie: dupa ce oaspelii s-au
adunat, sala cu scaunele goale -
spectacolul se joaca pe scena, cu
spectatorii asezati pe trei laturi - este
luminata puternic, sugerand neantul de
dincolo de existenta larvara a celor doi,
neantul de unde ei asteapta sosirea
misterioasa (unica speranta) a Majestatii-
sale imperiale, prin care Eugen lonescu
intelegea, dupa propria-i marturisire,
Divinitatea. Oratorul, mesagerul
Batranului, Tsi dovedeste, la randu-i
neputinta de a comunica, totul stand - si
acest lucru e bine subliniat de regizor si

Sceni din Scaunele de Eugen lonescu la Teatrul ,,V. 1. Popa“ din Barlad
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de specialitate fixarea unor repere cu
privire la posibilitatile -~ dar si la
necesitatile ~ de valorificare scenica a
operei ionesciene. in acest sens,
Festivalul International de Teatru JAtelier*
de la Sfantu-Gheorghe ne-a inlesnit o
asezare in balanta a doud montari, am
zice, diametral opuse.

de interpretii struniti si armonizati perfect
in demersul scenic - sub semnul
implacabilei deriziuni.

Constantin Petrican isi abordeaza
personajul cu stiinta indispensabila
compozitiei de calitate: automatismele
gestuale si verbale sunt expuse firesc,
fara stridente; masca sa are in
permanenta un rictus amar. Elena
Petrican evolueaza cu siguranta actritei
ce dispune de resurse inepuizabile,
reusind o excelenta variatie de stari pe
aceeasi mascd, ceea ce presupune nu
numai talent, dar si o migaloasa munca
de elaborare.

Criza de
regizori, monser

SCAUNELE de Eugen lonescu. In
romaneste de Dan C. Mihailescu
® TEATRUL DE STAT DIN ORADEA,
sectia romana @ Data repre-
zentatiei: 1 iunie 1995 ® Regia: Emil
Gaju @ Scenografia: Ujvarossi

Gyongyi ® Coloana sonora: Florian
Chelu @ Distributia: Eugen Iugulea
(Batranul), lleana lurciuc (Batrana),
lon Abrudan (Oratorul), Roxana
Ivanciu (Femeia in alb).

Nu stiu de ce orice actor mai rasarit
se simte indemnat si indreptatit sa-si
asume riscantul rol de regizor. $i, desi
exportam mari spectacole, semnate de
regizori ce intra in top-uri mondiale (vezi
Silviu Purcarete, ca sa nu mai vorbim de
Andrei Serban), se gasesc teatre in care
unii dintre actorii mai sus pomeniti afla
audienta si chiar minunate conditii de
desfasurare. Exista si o cauza obiectiva:
in teatrele noastre din provincie e o reala
criza de regizori. Cu alte cuvinte, numarul
lor e mult prea mic in raport cu cererea
de premiere dintr-o stagiune.

Actorul-regizor Emil Gaju foloseste in
.manevrarea” Scaunelor lui lonescu pe
scena oradeana metoda realismului
psihologic, pigmentat cu unele elemente
simbolice; de pilda, un personaj inventat,
.Femeia in alb“. Aceasta penduleaza,
suspendata ca limba unui imens ornic,
prin spatiul scenei, avand, probabil, o
dubla sermnificatie: masurarea timpului
ireversibil al trecerii pe pamant a celor




doi batrani si figurarea unui remember
al tineretii lor apuse. E o ipoteza. Or mai
fi si altele. Cel de-al doilea element cu
functie simbolica este un urias tron ce
pogoara din inalturi (amintindu-ne de
viziunea apocaliptica a Iui loan) in clipa
cand ,apare" invizibilul Imparat despre
care se vorbeste in piesa. Este tot un fel
de scaun gol, dar mai mare, pe masura
personajului si a importantei lui...

Sunt, oare, aceste doua ,semne*
incompatibile cu textul ionescian? N-ar fi,
daca viziunea de ansamblu si, mai ales,
modul cum au fost indrumati actorii sa-si
descifreze personajele (cu exceptia lui
lon Abrudan, care se salveaza si datorita
evolutiei contextuale a Oratorului) ar fi
avut adancimea si coerenta cuvenite. A
lua insa textul lui Eugen lonescu, a-|
gandi, pe de o parte, intr-un sistem
conotativ cu reverberatii ,filosofice” si a-|
rezolva concret, pe de alta parte, la
nivelul conturarii eroilor in cheie realista,
nu e altceva decat o disonania stilistica.

Cei doi interpreti principali - de
altminteri, actori de frunte ai teatrului
oradean, cu succese in viata lor artistica
-, Eugen Tugulea (Batranul) si lleana
lurciuc (Batrana), fac eforturi disperate de
a gasi un contur personajelor si de a se
armoniza intr-un tot onorabil. Eugen
Tugulea, cu ingaduinta evidenta a unui
regizor lipsit de rigoarea si autoritatea
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MOARTEA DOMNULUI PLATFUS DE
ROMULUS GUGA © TEATRUL
»ANDREI MURESANU“ DIN SFANTU
GHEORGHE @ Data reprezenta}lel
18 februarie 1995 ® Regia: Gavril
Cadariu @ Decoruri §| costume: Nicu
Constantinescu ® Coloana sonora:
Gavril Cadariu, Aurelian Cristea
@ Coregrafia: Benko Gizella @ Dis-
tributia: Costache Babii (Anton
Platfus), Silvia Ciobanu (Nebuna),
Sebastian Comanici (Bach), Bogdan
Voicu (Marius), Adrian Ancuta
(Camil, Tatal Il, Barbatul ll), Duta
Guruianu (Hortensia), George
‘[oropoc (Prozatorul), Aurelian
Cristea (Bill), Dan Turbatu (Puc),
Mircea Bodolan (Pasare), Ina
Andriuca (Val), Valentina Cazacu
(Femeia cu ghiveci, Tanara), $tefan
Alexandrescu (Groparul), Marilena
Negru (Batrana), Sergiu Aliug
(Mirele, Tatal 1l), lleana Surdu
(Mireasa), Alexandra Carlanescu
(Copilul l), Cristina David (Copilul 1),
Roxana Comsa (Femeia), Tiberiu

Tudoran (Barbatul I, Tanarul,
Portarul).

profesionala necesare,
aluneca involuntar pe
panta declamarii textului,
iar lleana lurciuc com-
pune (in aceleasi conditii)
o batranica simpatica, o
bunicutd cu - vorba
poetului — ,ochii mici si
calzi de duiosie..."; din
cand in cand, actrita are
totusi in glas o unda de
tragism autentic si o
admiratie nesférsita pen-
tru partenerul sau de-o
viata ratata. Sentimentul
ratarii e singurul sesizabil
in evolutia celor doua
personaje, dar el apare
ca o palarie agezata pe
un cap mult prea mare.
Caci Emil Gaju n-a prea
inteles ce este teatrul
absurdului sau ,al deri-
ziunii “ si, mai ales, ce
mijloace trebuie folosite
pentru ca el sa functio-
neze macar la stratul de
suprafata. Dar si din
greseli se poate invita
ceva. De pilda, ca a
indrazni nu-i totuna cu a
izbandi.

foto: Marian Antal

@EDIMITRIE ROMAN

Este necesara si oportuna valori-
ficarea scenica a unor piese ce apartin
unor dramaturgi importanti, trecuti prea
degraba in nefiinta si care au jucat un rol
de seama, cu decenii in urma, in teatrul
romanesc? lata o intrebare la care
teatrele noastre nu se prea inghesuie a
da raspuns. Totusi, din cand in cand,
oamenii ce diriguiesc cu pricepere Si
bune intentii culturale unele teatre revin
cu pietate asupra lor, propunandu-le
regizorilor sau insusindu-si propunerile
acestora si creand conditii de relansare a
unor nume de rezonan{a in cultura
teatralda romaneasca. Asa s-a intdmplat si
cu dramaturgul, prozatorul si poetul
Romulus Guga, a carui restituire ne-a
oferit-o Teatrul ,Andrei Muresanu” din
Sfantu-Gheorghe. Numai ca alegerea in
sine a piesei — condifionata de regizorul
debutant Gavril Cadariu, student in
ultimul an al clasei de regie de la
Academia targumureseana - n-a fost
prea fericita. Despre Moartea domnului
Platfus, publicata in volumul ,Evul
mediu intamplator - teatru comentat*,
Editura Eminescu, 1984, si subintitulata
,comedie*, criticul Victor Parhon nota:
,Ce altceva decat un cutremurator
semnal de alarma impotriva treptatei si
lancedei pierderi a omenescului prin
trAndavia spiritului este aceasta Moarte

din Oradea (regia: Emil Gaju)

a domnului Platfus in care, sub
aparenta si la adapostul cadrului celor
mai desavarsite banalitati, se va face pe
nesimiite trecerea de la nevinovata sueta
la o cafea, la moartea sociala si psihica,
pe care autorul o sanctioneaza, obli-
gandu-si personajul sa asiste la nropria
sa, simbolica, inmormantare”. Dar textul
nu este chiar o piesa de teatru.
Subscriem la consideratiile si aprecierile
citate, numai ca, dupa parerea noastra, la
nivelul structurii lucrarea nu reprezinta
altceva decat o suita de scene disparate,
ce se coaguleaza greu intr-un tot
organic. Este mai degraba un crochiu, un
exercifiu dramatic. lata de ce, in
contextul dat (o premiera absoluta
montata de un debutant fara experienta),
ne indoim de oportunitatea optiunii
repertoriale. Cand Romulus Guga a dat
literaturii dramatice piese valoroase, ca
Speranf{a nu moare in zori, Evul
Mediu intamplator sau Amurgul
burghez, nu vedem sensul montarii cu
orice pret a acestui text dramatic de
inceput. Faptul ca el este bogat in
sensuri si conotatii de tot felul, ca tonul
comediei este acid satiric fata de lumea
wplatfusilor”, a nivelarii individualitatilor, a
anihilarii spiritului nu atrage in mod
automat o implinire in plan teatral. In
spectacol = amalgamat si contorsionat,
oscilant si lipsit de o idee clard -,
momentele de teatralitate pregnanta

@ Eugen Tugulea §| Ileana lurciuc in Scaunele la Teatrulb de Stat
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