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Toropoc in Moartea domnului Platfus
de Romulus Guga la Teatrul ,Andrei
Muresanu“ din Sfantu Gheorghe
(regia: Gavril Cadariu)

alterneaza cu scene de o platitudine
incredibild. Nobila in intentii, montarea se
dovedeste, in fapt, fara relief artistic si
neinteresanta pentru public (si nu numai
pentru el...). Cauzele constau nu atat in
lipsa de interes a tematicii, cat, mai ales,
in unghiul de lectura regizorala si in
modalitatea defectuoasa a calauzirii
actorilor, a caror evolufie nu are unitate
stilistica. Textul fiind nebulos, cu scene
scurte, cinematografice (mai mult un
scenariu...), se cerea din partea
regizorului un efort de unificare a lor intr-
o metafora global, in care un rol esential
ar fi trebuit sa-I joace scenograful. Din
pacate, Nicu Constantinescu se rezuma
la a crea doua planuri distincte, in panta,
functionale, dar fara relevanta ideatica.
Cu exceptia catorva actori ce si-au luat
pe cont propriu sarcina rezolvarii
partiturilor (personajele n-au o identitate
precisa), ceilalti schiteaza doar,
dezorientati, tipologii abstracte,
incercand, in disperare de cauza, sa se
salveze, fiecare dupéa intuitie si
inteligenta; solutia a constat, adesea, in
copierea la Indigo a rolurilor din aite
piese, cu structura si ideologie inrudite.
Cum 3o explica alttel ca un actor de talia
lui Costache Babii, capabil de compozitii
surprinzitoare, originale (vezi Dasca din
Mormaéntul céldretului avar de D. R.
Popescu sau Ametistov din Locuinta
Zoikai de Mihail Bulgakov), rezolva eroul
principal, Anton Platfus, apeland Ia

poncife gi clisee in cheie comica, uzate si
de suprafata? In aceeasi situatie se afla
un alt actor de forta si talent, Sebastian
Comanici (Bach - muzicant, organist,
student), ce bantuie prin scena
declamand suparator, sau Dan Turbatu
(Puc, un tanar) a carui varianta de
personaj numai din dramaturgia lui Guga
nu pare a fi. Reugesc sa se detaseze,
intr-o oarecare masura, Bogdan Voicu,
George Toropoc, Adrian Ancuta, Mircea
Bodolan si, in special, in doua compozitii
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Mircioaga ® Scenografia: Onisim
Colta @ Distributia: Sorin Tofan (El),
Aura Calaragu (Ea), Dan Antoci
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De ce mi-a produs un sentiment
reconfortant spectacolul aradean incerc
sa-mi explic, iata, in aceasta ,cronica
tardiva“ (inspirata denumire, brevetata de
publicatia ieseana ,Scena si lumea “),
cdutand argumentele calitatilor unei
reprezentatii cu un impact atat de
neasteptat asupra publicului. Neasteptat
pentru ca, dintr-o prejudecata tot mai
raspandita, ne-am obisnuit sa
consideram apte de succes montarile
~speciale®, cu gradinalt de risc in planul
originalitatii, cu mize pretentioase care,
ele insele, sunt o atractie, chiar daca in
unele cazuri se transforma in capcana.

Nimic din toate acestea in gestul
simplu, cinstit al regizorului lon Mircioaga
de a se duce la un text uitat, probabil, si
de autorul lui, acest Zapezile de
altadata respirand aerul romantic al unei
anumite varste si epoci si facandu-i,
tocmai de aceea, pe unii sa-l creada,
poate, desuet. Intuifia exacta a
regizorului descopera aici farmecul
adevarurilor simple, gustul pentru o
anumita distanta amuzata fata de
,seriozitatea“ cu barba si mustati,
vitalitatea incitanta a tonului direct,
cultivat cu degajare de autor. Asumandu-
si-le, lon Mircioaga conduce spectacolul,
cu relaxare si placere, spie cone senine
si calme, cu atmosferd tandra,
cuceritoare prin firesc, prin naturalete.
Firescul artistic obtinut prin travaliu
indelungat si elaborare studiata este o
calitate greu de atins; acest spectacol o
poseda. Fa se implineste in jocul
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stranii, Marilena Negru (Batrana), cu
accente tragice, s$i, cu oarecare
dramatism, $tefan Alexandrescu
(Groparul). in rest....

in fata acestui spectacol se pune din
nou intrebarea: oare este oportuna si
necesara valorificarea unui text dramatic
numai pe baza ,certificatului de valoare*
al autorului? Facem prin aceasta un
autentic act de cultura?

el Ve E DR,

actorilor, in relatia fireasca dintre
personaje, care evita banalitatea si
banalizarea situafilor de viatd evocate in
piesd, i uneori, vai, atat de falsificate pe
scend. Prospetimea, autenticitatea
starilor, supletea trecerilor de la un
moment la altul, inteligenta, umorul celor
doi interpreti principali — Sorin Tofan si
Aura Calarasu, mai ales - contribuie la
impresia generala de agreabila causerie
la care suntem invitati sa luam parte si,
eventual, aminte. Felul in care regizorul
stie sa conduca evolutia in timp si spatiu
a relatiei cuplului din piesa denota o
buna insusire a regulilor meseriei -
profesionalism, am zice, daca termenul
n-ar fi totusi atat de pretentios si putin
potrivit in cazul unui debutant.
Dezvaluindu-ni-se cu haz in tentativa de
a se sustrage ticurilor si cliseelor care
pandesc viata in doi, personajele,
interpretii castiga curand toata simpatia
spectatorilor, al caror interes e pastrat
treaz pe tot parcursul reprezentatiei. Se
raspunde prompt si sugestiilor regi-
zorale, care urmaresc diversificarea,
ritmarea si potentarea starilor, prin
schimbarea spatiilor de joc, in tentativa
inspirata de a implica spectatorii in
actiune si atmosfera. Statuia vorbitoare si
pomadata a filosofului, ironizat intr-o
viziune naiva, demna de paradoxurile
autorului (al carui nume e, de altfel,
inscris pe soclu) este ,intrupata“ de Dan
Antoci, care functioneaza perfect ca
arbitru din alte vremi.

La Teatrul ,Luceafarul din lasi, unde
am vazut reprezentatia aradenilor, am
putut aprecia si potentialul plurivalent al
concepfiei scenografice, adaptata aici,
cu rezuitate notabile, spatiului concret:
foaierul cu vedere spre strada, unde
incepe, la lumina zilei, spectacolul, intr-
un peisaj natural apropiat de indicatiile
autorului, cu parcul gi trecatorii de
rigoare, apoi saia gi scena unde se muta
actiunea, pentru a sugera distanta in
timp, dar $i natura demonstrativa pe care
ea, actiunea, o dobandeste. In toate
situatiile, spectacolul isi pastrcaza
cuceritoarea nonsalantd, reconfortanta
pentru increderea in capacitatea de
atractie si seductie a autenticului.
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