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alternează cu scene de o platitud ine 
incredibilă. Nobilă în  intenţii, montarea se 
dovedeşte, în fapt, fără relief artistic şi 
neinteresantă pentru public (şi nu numai 
pentru el .  . .  ) .  Cauzele constau nu atât în 
lipsa de interes a tematicii, cât, mai ales, 
în ungh iu l  de l ectură regizorală şi în 
modal itatea defectuoasă a călăuz i r i i  
actorilor, a căror evoluţie nu  are unitate 
stil istică. Textul fi ind nebulos, cu scene 
scurte, c inematografice (mai mu lt u n  
scenar i u  . . .  ) ,  se cerea d i n  partea 
regizorulu i  un efort de unificare a lor într­
o metaforă globală, în care un rol esenţial 
ar fi trebuit să-I joace scenograful .  Din 
păcate, Nicu Constantinescu se rezumă 
la a crea două planuri distincte, în pantă, 
funcţionale, dar fără relevanţă ideatică. 
Cu excepţia câtorva actori ce şi-au luat 
pe cont  propr iu  sarc i n a  rezo lvăr i i  
partiturilor (personajele n-au o identitate 
prec isă) , ce i la l ţ i  sch i ţează doar ,  
dezor ientaţ i ,  t i po log i i  abstracte ,  
încercând, î n  disperare de  cauză, să  se 
sa lveze,  f iecare d u p ă  i n tu i ţ i e  ş i  
inteligenţă; soluţia a constat, adesea, în 
co pi erea l a  I n d i g o  a ro l u r i l o r  d i n  alte 
piese, cu structură şi ideologie înrudite. 
Cum se expl ică altfel că un actor de tal ia 
lui Costache Babii, capabi l de compoziţii 
surprinzătoare, originale (vezi Oască din 
Mormântul călăreţului avar de O. R.  
Popescu sau Amet istov d i n  Loc u i nţa 
Zoikăi de M ihai l Bulgakov), rezolvă eroul 
p r i n c i pa l , A n t o n  P l atfu s , a p e l â n d  l a  

poncife şi clişee î n  cheie comică, uzate şi 
de suprafaţă? În aceeaşi situaţie se află 
un alt actor de forţă şi talent, Sebastian 
Comănici (Bach - muzicant, organist, 
s tudent ) ,  ce bântu i e  p r i n  scenă 
declamând supărător, sau Dan Turbatu 
( P u c ,  un tânăr) a căru i  var iantă de 
personaj numai din dramaturgia lu i  Guga 
nu pare a fi. Reuşesc să se detaşeze, 
într-o oarecare măsură, Bogdan Voicu, 
George Ţoropoc, Adrian Ancuţa, Mircea 
Bodolan şi, în special, în două compoziţii 
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De ce m i - a  produs u n  sent iment  
reconfortant spectacolul arădean încerc 
să-mi explic, iată, în această "cronică 
tardivă" (inspirată denumire, brevetată de 
publ icaţia ieşeană "Scena şi lumea "), 
căutând argumente le  cal i tăţ i lor  une i  
reprezentaţ i i  cu  u n  i m pact atât d e  
neaşteptat asupra publicului. Neaşteptat 
pentru că, d i ntr-o prejudecată tot mai 
răspând ită ,  ne-am ob işnu i t  să 
considerăm apte de succes montările 
"speciale", cu grad înalt de risc în planul 
originalităţ i i ,  cu mize pretenţioase care, 
ele însele, sunt o atracţie, chiar dacă în 
unele cazuri se transformă în capcană. 

N i m i c  d in  toate acestea în gest u l  
simplu, cinstit a l  regizorului Ion Mircioagă 
de a se duce la un text uitat, probabil, şi 
de autoru l  l u i ,  acest Zăpe zi le de 
altădată respirând aerul romantic al unei 
anumite vârste ş i  epoci şi făcându- i ,  
tocmai de  aceea, pe  un i i  să-I creadă, 
poate,  desuet .  I ntu i ţ i a  exactă a 
reg izoru l u i  descoperă a ic i  farmec u l  
adevăru r i lor  s imp le ,  gustu l  pentru o 
a n u m ită d i stanţă am uzată faţă d e  
" ser ioz itatea" c u .  barbă ş i  mustăţ i ,  
v i t a l i t atea i nc itantă a to n u l u i  d i rect ,  
cultivat cu degajare de autor. Asumându­
şi-le, Ion Mircioagă conduce spectacolul ,  
cu relaxare şi plăcere, spre LUife senine 
şi c a l m e ,  cu atmos feră tandră ,  
cuceritoare prin firesc, iJrilf lfaturaleţe. 
Firescul artistic obţ inut prin trava l i u  
îndelungat ş i elaborare studiată este o 
cal itate greu de atins; acest spectacol o 
p o s ed ă .  Ea se îm p l i n eşt e în j o c u l  

stra n i i ,  Mar i lena Negru (Bătrâna), c u  
accente t rag ice ,  ş i ,  cu  oarecare 
d ramat i s m ,  Ştefan Alexand rescu 
(Groparul). În rest . . . .  

În faţa acestui spectacol se pune din 
nou întrebarea: oare este oportună şi 
necesară valorificarea unui text dramatic 
numai pe baza "certificatului de valoare" 
al autorulu i ?  Facem pr i n  aceasta u n  
autentic act d e  cultură? 
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actor i lo r ,  în re laţ ia f i rească d i ntre 
personaje ,  care evită bana l itatea ş i  
banalizarea situaţiilor de viaţă evocate în 
piesă, şi uneori, vai, atât de falsificate pe 
scenă .  Prospeţ i mea,  autent ic itatea 
stări lor ,  sup leţea trecer i lor  de l a  un 
moment la altul, inteligenţa, umorul celor 
doi interpreţi principali - Sorin Tofan şi 
Aura Călăraşu, mai ales - contribuie la 
impresia generală de agreabilă causerie 
la care suntem invitaţi să luăm parte şi ,  
eventual, aminte. Felul în care regizorul 
ştie să conducă evoluţia în timp şi spaţiu 
a relaţiei cup lu lu i  d i n  piesă denotă o 
b u n ă  însuş i re a reg u l i l o r  meser ie i  -
profesionalism, am zice, dacă termenul 
n-ar fi totuşi atât de pretenţios şi puţin 
potr iv i t  în cazu l  u n u i  debutant .  
Dezvăluindu-ni-se cu haz în  tentativa de 
a se sustrage ticuri lor şi cl işeelor care 
pândesc v iaţa în d o i ,  personaje le ,  
interpreţii câştigă curând toată simpatia 
spectatorilor, al căror interes e păstrat 
treaz pe tot parcursul reprezentaţiei . Se 
răspunde prompt şi sugest i i lor reg i ­
zorale ,  care urmăresc d iversif icarea, 
r i tmarea ş i  potenţarea stăr i lo r ,  p r i n  
schimbarea spaţii lor d e  joc, î n  tentativa 
i n s p i rată de a i m p l ica spectator i i  în 
acţiune şi atmosferă. Statuia vorbitoare ş i  
pomădată a fi losofu lu i ,  i ron izat într-o 
viziune naivă, demnă de paradoxur i le 
autoru l u i  (al căru i  nume e ,  de altfe l ,  
înscris pe soclu) este "întrupată" d e  Dan 
Antoc i ,  care funcţ ionează perfect ca 
arbitru din alte vremi. 

La Teatrul "Luceafărul" din laşi, unde 
am văzut reprezentaţia arădeni lor ,  am 
putut aprecia şi potenţialul plurivalent al 
concepţiei scenografice, adaptată aici ,  
cu rezultate notabile, spaţiu lu i  concret: 
foaierul  cu vedere spre stradă, unde 
începe, la lumina zilei, spectacolul ,  într­
un peisaj natural apropiat de indicaţiile 
autoru l u i ,  cu parcu l  ş i  trecător i i  de 
rigoare , apoi sala şi scena unde se mută 
acţiunea, pentru a sugera d istanţa în 
t imp, dar şi natura demonstrativă pe care 
ea , acţiunea, o d obândeşte.  Tn toate 
s i t u a ţ i i l e ,  s p ectaeo l l l l  i"? i  păstrează 
cuceritoarea nonşa l anţă , reconfortantă 
pe n t ru încrederea în c a p a c i t atea d e  
atracţie ş i seducţie a autenticului .  
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