DIFICULTATE ASUMATA

VICTIMELE DATORIEI de Eugen
lonescu ® TEATRUL ,LUCEAFaRUL*
DIN IASI ® Data reprezentatiei:
9 iunie 1995 @® Regia: Cezarina
Udrescu ® Scenografia: arh. Laura

Mancas ® Muzica: Dorina Cri§an-

Rusu @ Distributia: Toma Hogea
(Choubert), Camelia Poenaru
(Madeleine), Viorel Virlan (Politistul),
Aurelian Diaconu (Nicolas D’Eu),
Gabriela Andrei (Doamna), Mitrea
lonut (Mallot, cu un t).

Sub o aparenta marcata de discretie,
fragila, studenta Cezarina Udrescu e de
fapt o temerara din moment ce ,,a atacat*
un text atat de dificil cum este Victimele
datoriei de Eugen lonescu. Pariul ei este
cu atat mai mare cu cat si trupa aleasa,
cea a Teatrului ,Luceafarul” din lasi, are,
in genere, un alt tip de repertoriu — pentru
copii si tineret - si modalitati de
exprimare adecvate acestuia. De aceea,
intreprinderea ei se cuvine salutata si
incurajata ca semn al unei vointe clare de
altceva si altcumva, de aspiratie spre
sfera superioara a ideilor. Victimele
datoriei, metatext dramatic, de fapt (o
+pseudo-drama“ cum o numeste autorul),

EXERCITIU PENTRU REGIZOR Sl ACTORI

IARBA AMAGIRILOR, scenariu de
Teodor Corban dupa Jean Variot
® TEATRUL NATIONAL ,VASILE
ALECSANDRI“ DIN IA§l ® Data
reprezentatiei: 11 iunie 1995
® Regia: Teodor Corban ® Sceno-
grafia: Marfa Axenti ® Coregrafia $i
migcarea scenica: Laura Apetroaie
[ ] Distribu;ia: Petru Ciubotaru
(Alexandre), Tatiana lonesi
(Alexandrine), Anne-Marie Chertic
(Spalatoreasa, Regina), Pusa Darie
(Baba, Printesa), Dan Aciobanitei
(Gardistul, $ambelanul), Doru
Aftanasiu (Un arab, Regele), Catalin
Tudor Manea (Un macelar, Spiterul).

S-a consumat cu multa discretie, la
sala Studio a Nationalului iesean,
premiera larba amagirilor, scenariu
dupa Jean Variot de actorul Teodor
Corban, care se incumeta, intaia oara in
cariera lui, s& semneze si regia;
coechipiere - eficienta, inventiva
scenografa Axentl Marfa, precum si
Laura Apetroaie, autoarea coregrafiei si a
miscéarii scenice. Comentariile scrise,
atdtea cate au fost; au inclinat, cu sau
fara menajamente, spre verdictul negativ.
Sau, ma rog, poate mi-au scapat mie
acelea mai prietenoase. Dar si din

este o piesa la care lonescu {inea foarte
mult, fiind, dupa cum spunea fiica lui, ,in
cea mai mare masura autobiografica“. E
o ,coborire continua in cautarea amintirii
de dincolo de amintire, a adevarului
fundamental“. Alegorie filosofica, ,farsa
transcedentala®, veritabil compendiu
teatral de psihanaliza, Victimele
datoriei - cautare disperata a propriei
identitati, dar si a divinitatii, sfasietoare
aspiratie spre Tnalt pandita de forta
absorbanta a neantului — este un text de
mare deschidere si extrem de ofertant
pentru scena.

in viziunea Cezarinei Udrescu, piesa
apare, intrucatva, apasat ludica, chiar
daca, potrivit declaratiilor regizoarei din
programul de sala, s-a tentat infatisarea
»absurditatii unei lumi fara Dumnezeu*.
Absurditate a carei dimensiune tragica
este superficial tratatd in spectacol.

Interesanta este solutia scenografica,
figurand ceva asemanator unui inel al lui
Mébius, foarte sugestiv pentru desfa-
surarea multiplelor migscéari ale acestei
dramatice, spectaculoase si intermitente
cautari tipic ionesciene. De asemenea, se
retine din spectacol muzica Dorinei
Crisan-Rusu.

intru totul stimabil este efortul
actorilor, vizibil castigati de intalnirea cu
un text de Eugen lonescu (dupa cum si

discutiile cu unul, cu altul nu puteai sa te
alegi decéat ba cu o iritare viguroasa, ba
cu un zambet care voia parca sa
fnsemne: ei, ce sa-i faci, daca alii regizori
nu vinl... Ce naiba, mi-am zis, daca asa o
fi, de ce era nevoie de un asemenea
rateu? Si asa stagiunea, fara a fi absolut
falita, nu a fost cine stie ce. Nu a prins
nimeni, inca, pasarea albastra. Ori ma
insel, te pomenesti! N-ar fi exclus, de
vreme ce nimeni, in mandrul TNI, nu se
(mai) revolta ca treburile merg cum merg.
Probabil, fara unda verde (sau... rosie),
nici sfanta manie nu poate izbucni. Ce
conteaza ca jocurile, paguboase dupa
cum se vede, le fac insi care de multa,
multa vreme nu au fost vazuti intr-o sala
de teatrul...

Dar, despre aceste impure mistere —
spornice in vremurile noastre de incélcite
sforarii — mai vorbim noi, n-aveti grija.
Acum, sa ne intoarcem in spatiul amintit,
la oile noastre. Daca ,arba" uitarii i-a
aromit pe cronicari, ia sa ne dezmeticim
noi un pic. Orice mizanscend are dreptul,
in fond, la o discutiune. De ce am
intoarce spatele, cu boiereasca
desconsiderare, unui spectacol, sa-I|
numim, experimental?

in ce ma priveste, nu ma omor dupé
experimente. E o trcaba de laborator,
prin urmare, nu rareori, un gest artistic

marturisesc cu totii in caietul-program),
fiecare incercand sa-si contureze cat mai
pregnant personajul (sau diferitele
ipostaze ale acestuia, cum e cazul lui
Madeleine. Toma Hogea (Choubert),
Camelia Poenaru (Madeleine), Viorel
Virlan (Politistul) joaca plini de convingere
si pasiune rolul lor de ,victime ale
datoriei“. O aparifie ilara este Aurelian
Diaconu (Nicolas D’Eu), o alta,
,muzicala“, fiind Mallot (cu un t) care
canta la oboi (inventie regizorala
discutabild). Nu mi s-a parut fericita
inventia regizorala nici in cazul Doamnei,
chiar daca actrita distribuita, Gabriela
Andrei, face tot ce-i sta in putin{a pentru
a-si duce sarcina la bun sféarsit. Ea
reprezinta, chipurile, un soi de vizualizare
a rupturii schizoide a personajelor,
repetand caricatural si printr-o gestica
absconsa actiunile acestora.

Dincolo de acest neajuns (e drept, in
viziunea mea, ,victima a datoriei* de a
consemna critic un spectacol), montarea
Cezarinei Udrescu este una meritorie,
propunand o cheie personala pentru
descifrarea unui text deloc la indemana
oricui.

I CARMEN MIHALACHE POPA

tatonant, ne-ispravit. Da-
mi, domnule, un lucru
finit, si atunci putem sa
stam de vorba. Dar, in sfarsit, cand asta
e oferta, se cuvine sa o judecam ca
atare. Ca sunt, in montarea in chestiune,
rezolvari mai putin inspirate sau altele de
gust incert? Sunt, si e clar ca lipsa de
experien{a isi spune cuvantul. De aici, si
alte insuficiente — deritmari, pasaje
confuze ori inelocvente. Dar, ia sa
vedem, nu s-or gasi - vorba stiti dum-
neavoastra cui — si elemente pozitive?
Poate ca, muncit de niste ganduri (sau
frustrari, sau ambitii) si zgandarit de vreo
lectura ce i-a trezit interesul, actorul, unul
din bunii actori, s-a simtit imboldit sa se
arunce intr-o atare aventura. Poate ca in
mintea lui se vor fi infiripat coerente (de
viziune scenica) ce se cereau, intr-un fel
ori altul, date la iveala. $i e aproape sigur
ca el, ca om al scenei, s-a gandit sa ofere
unor colegi de care se simte probabil mai
apropiat sansa unor exersari mai altfel
decét cele de indeobste.

Prin iunie, la destula vreme dupa
premiera amanata de cateva ori, am fost
si eu la larba amagirllor, despre care
voci experte s-au pronuntat, cum
spuneam, cu dsestula acrimonie. Nu am
plecat de la spectacol, trehuie sa
recunosc, topit de incantare. Dar nici nu
m-am consideral pand intr-atat de...
amagit incat sa-mi vina a face schime de
mare dezagrement. Ganditd in cheie
psihanalitica, montarea exhiba un joc de
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fantasme, intre ilariant si sturlubatic, intre
surescitarea (sau excitatia) bufa si
fornicatia pulsiunilor desucheate. E un soi
de cosmar grotesc, in care se infiltreaza
absurdul, sub masti contrariante.

Ce-i reuseste, pe alocuri, lui Teodor
Corban este sugestia insinuarii in firesc,
in firescul poate ca aparent, a comédiei.
A nazarelii pidosnice. A fantasmagoriei
cu o fata ridicola si o alta schimonosita,
sinistra. Un pas mai nastrugnic, eventual
dansant, o gestica oarecum funam-
bulesca, de contorsiuni neasteptate, o
rostire in tonuri ambigue. Pericolul, aici,
este al ingrosarii, al neclaritatii, al
lunecarii in ieftinatatea bazacoana.
Oricum, daca propunerea regizorala e
detectabilda, inseamna ca pariul nu-i de
tot pierdut.

Cat despre actori, se simt bine in
roluri si mi s-a spus ca la repetitii s-au
amuzat copios. Ei sunt, dincolo de
neimpliniri, un atu al reprezentatiei.
«Gratia" coregrafica a trupesului Dan
Aciobanitei, glasuirile lui suav-parsive,
expresivitatea accentuata, de torsiuni
scadlambe si sonuri croncanite, a Pusei
Darie, jocul (prea) energic, cu invaluitoare
unduiri al Tatianei lonesi (care, in cateva
scene, aminteste flagrant — cu intentie?
fara intenfie? — de personajul interpretat
in Exercifiu pentru sot §i sofie).
Foarte bund, secventa dansului in grup.
Cu aplomb irumpe in scena Doru
Aftanasiu, boscorodind gutural si
agitandu-se de mama focului; in partea a
doua, junele se cam razgaie, colorandu-
si partitura estradistic, cu histrionisme
care vad ca il tenteaza. $i Anne-Marie
Chertic isi struneste cu greu tempe-
ramentul - un temperament actoricesc
de viguroasa fibra —, ici incarcand, colo
nimerind pe al&turi. in cele doui-trei
aparitii, Catélin Tudor Manea isi impune
vocea puternica, frumos timbrata,
imprimand scenelor respective o
dinamica binevenita — fiindca exista, in
spectacol, o tendintd de a cadea in
inertie, vioiciunea devenind imagine
statatoare, ceea ce face ca ritmul
ciudatei farse sa lancezeasca pagubitor.
La premierd, am auzit, Petrica Ciubotaru
a etalat o verva de zile mari. Instinct
exersat al efectului comic, farmec si cu,
si fara alinturi, verva a unei compoziii de
fine echivocuri. Dar se vede ca are si seri
cand oboseala il ajunge. Atunci, mai
survine cate un mic impas de con-
centrare, jocul se dilueaza si apar,
inevitabil, micile trucuri de efect verificat.
Dar, oricum, Petrica Ciubotaru ramane
un interpret dintre aceia care te incanta
cand ii vezi jucand si de care i pare rau
cand ies din scena.

In rest, ce s& mai zic? Cu o vorba a
unui alpinist celabru: Ai reusil, corntinua!
Nu ai reusit, continua! O slabiciune a lui

foto: Mihaela Steciuc

Teodor Corban, actor pe care Il
prefuiesc, este ca, uneori, curajul nu-i
prisoseste si timorarea aceasta, fireste, i
dauneaza. Dar uite ca, apucandu-se de
regie - sa fie asta o iarba de leac? -, el
demonstreaza ca totusi nu-i lipseste
indrazneala. Sigur, pentru exercitiul

regizoral mai e nevoie si de alte
argumente. in sensul dsta, in larba
amagirilor exista ceva semne ca Teodor
Corban ar putea sa continue. Dar va
trebui, neaparat, sa ridice stacheta!

FLORIN FAIFER

RITUAL MAGIC... ESUAT

MISTRETUL CU COLTI DE
ARGINT, scenariu dramatic de
Theodor Smeu Stermin, dupa balada
lui $tefan Augustin Doinas
® TEATRUL ,ARLECHINO“ DIN

BRASOV @ Data reprezentatiei:

4 iunie 1995 @ Regia: Theodor
Smeu Stermin @® Scenografia:
Cristian Rusu @ in distributie:
Manuela Jutaru, lon Mar, Cecilia
Negru, Antonio Dumitrescu, Stanca
Chelbea.

Tanarul student in ale regiei Theodor
Smeu Stermin (anul IV, clasa prof. Mihai
Maniutiu, catedra de teatru a Facultatii
de Litere de la Universitatea ,,Babes-
Bolyai“ din Cluj-Napoca), incurajat, se
pare, de succesul obtinut cu formula de
teatru stradal adoptata pentru primul sau
spectacol (Golgota) si intalnindu-se intr-
un moment propice cu dorinta
directorului Teatrului ,Arlechino® din
Brasov, regizorul Liviu Steciuc, de a

Moment din Mistrelul cu colfi de argint dupa $t. Aug. Doinas la Teatrul ,,Arlechino" din Bragov

(regia: Theodor Smeu Stermin)

diversifica activitatea acestei scene, a
incercat nu dramatizarea unei poezii
binecunoscute - obiect al programei
analitice din licee - ci, pur si simplu,
aducerea ei pe scena ca atare. E vorba
despre Mistretul cu colti de argint de
S$tefan Aug. Doinas. Desigur, poemul
contine si dramatism, si dialog, dar nu
este o piesa de teatru. lata de ce
transpunerea lui scenica, fie si in forme
neconventionale — un ritual mai mult sau
mai putin magic, ce incepe in strada
(Piata Sfatului, cu atmosfera de burg
medieval, in reprezentatiile de la Brasov,
parcul central, cu o atmosfera mai...
cinegetica, la Festivalul ,Atelier de la
Sfantu-Gheorghe) si continua, apoi, in
sala de spectacol -, e un risc asumat. Cu
rezultate, insa, needificatoare pentru
indraznetul creator care este Theodor
Smeu Stermin. Spun needificatoare,
pentru ca, ulterior, am avut prilejul de a-i
vedea si alte montari; dupa parerea mea,
de referinta in activitatea sus-numitului:
Macbeth si imblanzirea scorpiei. Cu
toate acestea, in ciuda formulei
pleonastice adoptate — caci actorii,
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