emisiunea doamnei Lucia Hossu Longin
are secvente mai teatrale decéat piesa.

Spre deosebire de colegii de breasla
(tinerii sunt mai greu de influentat — vorba
lui Caragiale: ,ce-am avut si ce-am
pierdut, azi aici, maine-n Focsani“), nu
I-as lauda pe domnul Iftimovici pentru
piesele sale de teatru, {inand cont ca
domnia-sa are in spate o cariera
medicala stralucita.

JOCURILE
FANTEZIEI

La conferinta de presd a premierei
Astept provincia, cronicarul a avut un
acut si neplacut sentiment, sentimentul
inutilitatii sale: in atmosfera de incantare
si deplina satisfactie a echipei de
realizatori, nu-si mai aveau loc nici un fel
de obiectii critice!

Premiata de Editura ,Expansion
Armonia“ in cadrul concursului de
dramaturgie ,lon Baiesu" editia 1995,
comedia lui Sorin Holban fusese ,unsa“
film de televiziune — menit ,,s& propuna o
solutie pentru iesirea din stress-ul
cotidian“. Piesei nu i se pot nega anumite
merite, in primul rand acela de a fi oferit
actorilor pre-textul crearii unor personaje
viabile, In care insa acestia au investit
capitalul inteligentei si talentului personal.

In compania unui foarte telegenic
catel pe nume Socrate, lon Besoiu a
devenit simpaticul pensionar abandonat
de familie si adoptat de vecinele de bloc
din exact aceeasi cauza: placerea de a
fabula, considerata de fiul sau
inadmisibila meteahna, iar de amicele
sale de varste varii - fermecatoare
calitate. Aceasta diferenta de optica se
constituie si in sdmburele intrigii ce-l
aduce pe batran in situatia de a fi acuzat
de escrocherie de catre indivizi dubiosi,
care nu pot sa-i inteleagda jocul
de-a fantezia. Modalitatea sa (origi-
nala/banalda?) de a se abstrage din
ambianta anosta a prezentului! Ruxandra
Sireteanu confera savoare deosebita
femaii cumsecade care-si ajuta semenul
la nevoie. Constiincioasa functionara,
gensibild sentimentala, creduld incultd,

$i cred ca predecesori ilustri
ai domniei-sale imi dau dreptate:
Voiculescu, Céline, Rabelais.

I |ULIAN BAICUS

P.S. Nu pot fi de acord (sunt, totusi,
filolog) cu indepartarea lui Sadoveanu din
cultura romana pe considerentul ca a
scris ,Lumina vine de la rasarit". Daca

dar atasanta cat cuprinde, eroina isi va
invinge timiditatea ca sa-i ia apararea
vecinulyi ce o rasfatd cu un nume ,mai
special“, pe potriva caracterului ei,
desuet azi. Cesonia Postelnicu,
punandu-si, fard mare efort, la bataie
farmecul tineresc, a devenit eleva
indragostitd de acest virtual bunic ce-i
elibereaza chiar o ,adeverintd de mana“
care sa-i certifice rudenia de spirit.
Fiindca ea il intelege cel mai bine si le
explica si celorlalti cat de special si de
nepretuit este acest romantic lunatec,
.grefier de iluzii*, incriminat pentru
»delictul detinerii de vise”. Olga Delia
Mateescu, in tandem cu Valentin
Uritescu, persifleaza cu mult aplomb un
cuplu de parveniti provinciali cu veleitati,
dornici sa achizitioneze in mod avantajos
un automobil prin ,Mica publicitate“.
Lipsiti total de simful umorului, dar nu si
de cel al profitului, irascibili $i infatuati,
sunt gata sa mearga la tribunal pentru
inofensiva neintelegere/cacialma careia
i-au cazut victime datorita doar propriei
lor stupiditati. Le acorda sprijin
dezinteresat securistul in retragere, dar in
continuare la datorie, vigilent si intran-
sigent, atoatestiutor, intolerant - Stefan
Sileanu, cu o masca grava, plina de
morga si de haz. Geo Costiniu nu-si
precupeteste nici el ,virtutile de negativ*
volubil, in chip de fiu ingrat, complexat
de incapacitatea de a-si intelege tatal,
gata sa se ralieze ,opiniei publice*
impotriva propriului parinte. intr-o aparitie
de o secventa, Tudor Heica se achita de
o obligatie similara, ca tata obtuz. O
distributie excelent alcatuita de Domnita
Munteanu. care nsé, in loc sa incerce un
decupaj regizoral pentru aceasta poveste
ce avea toate premisele unui amuzant
taleplay, s-a luptat mai mult cu ingratele

domnul Iftimovici crede ca ,Nicoara
Potcoava“ poate sterge ,Creanga de
aur” va fi adus la ordine de profesorul
Nicolae Manolescu.

in privinta trupei actoricesti, voi
mentiona, ca un antrenor de fotbal,
intreaga echipa, desi individualitatile
(lurie Darie, Valentin Teodosiu, Monica
Ghiuta) n-au lipsit. Jocul lor poate fi
considerat corect.

conditii de filmare intr-un apartament
autentic si, respectiv, in plina strada,
preocupata de impedimente claustrofobe
ori de... controlul masei pietonale. Totul,
in ambitia de a surprinde cat mai fidel
»fata tranzitiei“, degringolada sociala

.. Radu Beligan in Cui i-e frica de Virginia Wolf? de
(® Edward Albee la TN Craiova (regia: Mircea
Cornisteanu)
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care mutileaza personalitatea indivizilor,
impingandu-i in bratele unui pragmatism
fara scrupule. Dimensiune exterioara (la
propriu!) si superioara (la figurat!) pe care
piesa n-o are.

Printr-un hazard al repertoriului
teatrului TV - el insusi foarte... hazardat
-, In succesiunea inegala a premierelor
s-a ivit in fine si mult-asteptata
capodopera, acea impecabila realizare
care Tncanta din toate punctele de
vedere, pentru ca angrenajul muncii de
echipa s-a reglat perfect. in racord cu
textul piesei Cui i-e fricA de Virginia
Woolf?, scrisa in 1962 de Edward Albee
si care continud sa se confirme ca o
veritabila masterpiece. Pastrand
proportiile, s-ar putea risca anume
speculatii, dat fiind faptul ca opera
scriitorului american este - culmea! - o
imagine a desartei iluzionari. Cu atat mai
convingatoare cu cat apartine unui popor
leganat multa vreme in ideea de
Amerlcan Dream. Astfel intitulandu-si
dramaturgul o altd piesa (1960), care,
impreuna cu Lada cu nisip, vizeaza
absurditatea utopicului mit al succesului
cu orice pre{. Aparent cantonata in
schema unei drame de familie,
reverberata la nivelul a doua cupluri de
varste diferite, piesa isi dezvaluie
valentele de universala tragedie a
esecului, fiind o lucida demistificare a
unui mod de viatd, macinat de rutina si
inhibitii fundamentale, de veleitati fara
acoperire $i incurabil cinism, de nevroze
mai mult sau mai putin patologice. Prin
intermediul bibliei freudiene, se
detalieaza psihanaliza celulei familiale,
entitate sociald de baza. Aburii alcoolului
dilatda bufonada exhibitionista si abisul
introspecitiilor.

in spectacolul Olimpiei Arghir, Rodica
Tapalaga pare a fi impus si ritmul, si
stilul, Tn jurul personajului ei gravitand
atat partenerii, cat si camera de luat
vederi! Pentru ca actrita este realmente
fascinanta in furia dezlantuitd impotriva
tuturor si a ei insesi. O batalie dusa cu
stiletul ironiei si autoironiei, manuit cu o
inteligenta formidabild, care o fereste de
trivialltate. Dulcea cabotinerie a alintului e
amestecata in savant dozaj cu lacrima
disperarii $i neputintei, capriciile senzuale
ale feminitatii neostoite survin in pauza
dintre partidele de jonglerie intelectuala,

de hartuiala diabolica la care dragostea si
ura o obliga in relatia el complexa cu cei

din jur. Planul secund in care se plaseaza
personajul lui Radu Beligan i confera
insa o pregnanta aparte, date fiind
Jcalitéfile” profesorului ratat, inteleapta
evaluare a compromisului pe care-|
implica orice forma de coabitare, de
comunicare, de automistificare in ultima
instanta. Fiindca nici acest erou — creat
de maestru cu stralucire la premiera
romaneasca a piesei, pe scena
Nationalului bucurestean, in 1970 - nu e
lipsit de o perversa versatilitate, de o
voluptate sado-masochista care-l i
mentine atat in competitia matrimoniala,
cat si In cea sociala. Fariseismul sta in
obisnuinta fiintei omenesti, de a se hrani
deopotrivd din minciuna si adevar, din
insinuari sau injurii ca si din complimente,
ori din visuri spulberate, precum acela
despre un inexistent fiu.

Incapacitatea de a-si asuma
responsabilitdfile procreatiei viciaza gi
existenta subredului cuplu tanar. Lamia
Beligan izbuteste sd nuanteze
infinitezimal naivitatea autointretinuta a
sotiei cu nume de acadea (Honey), dar cu
sufletul coplesit de o amaraciune imensa
pe care simte nevoia irepresibila sa o
dilueze in bautura, constienta de starea
penibila Tn care se abandoneaza prin
lipsa de vointa, obligata mereu sa-si
cenzureze exuberantele. |pocrizia este
apanajul absolut al sotului, tanarul ce nu
se straduieste defel sa-si ascunda
ambitiile. Mircea Rusu, in spatele
ochelarilor cu rama subtire, fileaza
discret iegirile personajului arivist gi
carierist, gradandu-i cu masura insolenta.

Imaginea lui Cristian Nicolau, pastrata
in perimetrul locuinfei universitarilor (cu
doar doua exceptii, in prima si ultima
secventd, oricum inutile), se descopera a
fi fost conceputa (ca si montajul Margai
Nita) conform crescendo-ului dramatic al
celor trei acte - ,Jocuri si distractii,
Noaptea Valpurgiei, Exorcism" -, urmand
volutele tachinarilor ori discutiilor
echivoce, impactul dezvaluirilor
fulminante si al incordarilor maxime,
acalmia relaxdrilor pasagere si a
confesiunilor.

in ansamblu, montarea - excelent
performanta de teatru TV — inchipuie
generic portretul naturii umane in toata

relativa ei superbilale s1 paradoxald
nimicnicie.

I |IRINA COROIV

TEATROLOGIE
TELEVIZATA

Filmul Adei Grigorescu despre
montarea operei ,Don Giovanni* de catre
regizorul de teatru Alexandru Darie are
marea calitate de a incerca sa treaca
dincolo de consemnaérile obisnuite la
televiziune: un critic distribuie adjective si
discursul lui este din cand in cand
intrerupt de fragmente inregistrate din
spectacol, rareori expresive $i aproape
niciodata inteligibile. De data aceasta se
incearca, cum s-a mai facut si cu
LFurtuna* lui Liviu Ciulei de exemplu,
introducerea spectatorului in desfa-
surarea procesului de creatie, i se arata
cum se pun caramizile la constructia pe
care este chemat s-o priveasca si,
eventual, s-o aplaude.

in lume, spectacolul de opera
cunoaste de mai mult timp o veritabila
reinnoire prin contributia unor mari
regizori de teatru care au izbutit - fiecare
in felul sdu ~ sa reorganizeze scenic
conventia, sa disloce o traditie care nu
mai are nici o semnificatie, slujind doar
diverse comoditati, sa provoace publicul
in cautarea unui contact direct cu
interpretii. Tentativa lui Alexandru Darie
se inscrie deci intr-o tendintda mai larga,
favorizata fiind de anumite trasaturi ale
talentului sau: in spectacolele sale de
teatru, muzica este o componenta
esentialda a armoniei generale, ea nu este
folositd doar ca ilustratie, ci ca element
al dezvaluirii resorturilor conflictului (vezi
Poveste de iarnd). Febrilitatea regi-
zorului |a repetitii, dorinta interpretilor de
a-l intelege pentru a-l putea urma este
surprinsa de aparatul de filmat si
organizata de autoarea emisiunii Tn
incercarea de a discerne tensiunea pe
care o introduce inovatia. Se cauta
adevarul situatiilor, al relatiilor, al
gesturilor; solistii, corul sunt chemati sa
recreeze mitul, sa gaseasca pe cont
propriu momentul in care sentimentul
trait de fiecare dintre ei devine muzica lui
Mozart. Filmul are ambitia maxima de a
vizualiza coparticiparea la sublim, fara a
izbuti in cele din urma s-o exprime in
mod clar, poate si pentru ca spectacolul
n-a fost pe masura agteptarilor celor ce
i-au insotit, ca martori, procesul de
elaborare. Pornitda sa ne arate cum se
face un mare succes, autoarea a ratat
ocazla de a ne ardla cum se face pur si
simplu un spectacol de vpera. Chiar
cand e colectlv g$i public, procesul de
creatie are o componenté intima care nu




