
se lasă surprinsă de aparatul de filmat şi 
imposibilul nu poate fi înfruntat decât cu 
riscul ridicolului sau al perpetuării locului 
c o m u n .  Pri m u l  este evitat,  a l  do i lea 
năc lă ieşte i ntervenţ i i l e  i nterpreţ i lor .  

Porn ind  l a  consem narea u n u i  
"even iment " ,  A d a  Gr igorescu n u  se 
mulţumeşte cu anal iza unui  spectacol, 
deşi poate aceasta din urmă ar fi fost mai 
utilă şi celor care I-au văzut, şi celor care 
ar trebui atraşi spre el, ş i ,  nu în ultimul 
rând, creatorilor şi interpreţilor. Montarea 
l u i  A lexandru Darie nu seamănă cu 
celelalte reprezentaţii ale operei, dar nu a 
izbutit prin ea însăşi să fie o revoluţie. 
C r i t i c i i  şi c ron icar i i  de specia l i tate 
convocaţi la microfonul emisiunii nu prea 
o ajută nici ei pe autoarea fi lmului. Este 
evident că unii consideră efortul regizoral 
al lui Alexandru Darie drept o blasfemie, 
alţii îl apreciază, mai mult sau mai puţin. 
Dar toate aceste opinii nu se confruntă 
într-un dia log d i rect ş i ,  pe deasupra, 
vocabu laru l  " d i p lomat ic"  întunecă 
motivaţ ia  opţ i u n i l or ,  netezeşte toate 
asperităţile. Dacă autoarea filmului trece 
pe lângă scopul emisiunii din cauza unui 
parti-pris sentimental, specialiştii ratează, 
d i ntr-o i nexp l i cab i l ă  t i m i d i tate în 
exprimare. Muzica lui Mozart, imagini le 
de la repetiţii şi din spectacol ,  intenţiile 
regizorului şi ale interpreţilor, comentariul 
cr i t ic  coexistă în em i s i u nea Adei  
Gr igorescu, întâ ln indu-se arareor i ,  în 
ciuda evidentu lu i  efort de organizare. 
Dar, aşa cum este el, filmul despre Darie 
la Operă, difuzat în mod adecvat (nu pe 
programul 1 1 ,  la concurenţa cu Actua
l ităţile) ar fi putut avea un rol în educaţia 
teatrală a spectatorilor, în desluşirea unui 
alfabet specific. 

Televiziunea poate face mult mai mult 
pentru teatru decât a făcut până acum: 
rec lamă ,  consemnare,  descr ierea 
confl i cte lor  care duc la  dem is i i  şi 
comunicate de presă. Ea poate convoca 
şi s t imu la  p u b l i c u l ,  contrib u i nd l a  
i l u m i n area l u i ,  e a  poate transforma 
p lăcerea evaz i u n i i  în sat isfacţ ia  
înţelegerii. Filmul Adei Grigorescu este o 
tentat ivă de defr i şare a acestei că i .  
Desigur, nu  e prima, dar prezenţa e i  ne 
sugerează perspectiva une i  acţ i u n i  
sistematice d e  descifrare a specificului 
teatra l .  Atraşi ce l  mai  des de perso
n a l i tăţ i l e  excepţiona le ,  sau de ce le  
percepute momentan ca atare, realizatorii 
te lev i z i u n i i  coboară rar la n i ve lu l  
spectacolelor d iscutate şi d iscutabile, 
acolo unde de fapt se produce contactul 
real cu publicul şi se modeleaz!1 viitorul 
teatrului românesc. 

MAGDALENA BOIANGIU 

TEATRUL SALUTĂ CINEMATOGRAFUL 
Dintre intenţiile meritorii ale Centrului Naţional al Cinematografiei - menite s ă  păstreze î n  viaţă 

Festivalul filmului de la Costineşti în anul aniversar 1995 - s-a detaşat cea a spectacolului produs 

de Cornel Diaconu şi echipa sa de la ALDACO FILM. O inspirată întoarcere "la origini", având în 

vedere că primele reprezentaţii ale kinetoscopului vorbitor au  avut loc în urmă cu 1 01 ani în inima 

Broadway-ului, devansând proiecţia fraţilor Lumiere din decembrie 1895 la Grand Cafe-ul parizian. 

Tn paranteză fie spus, disputa dintre continentul american ş i  cel european continuă ş i  peste veac, 

acum nemaifiind vorba de "războiul brevetelor", ci de ponderea producţiei respective în difuzarea 

m o ndială, concretizată, în programul hors theme de la Costineşti, pri n scorul de 5 filme 

made in USA la 1 peliculă Franţa. 

Prioritate în ierarhia impresiilor de la această a XVIII-a ediţie are seara de deschidere, când s-a 

făcut risipă de inventivitate: jocurile de artificii au produs o încântare generală, cum emoţionant a 

fost şi momentul lansării imensului balon ce propulsa în spaţiu deviza "Un secol de cinema", căreia 

i s-a subsumat retrospectiva autohtonă - "Debutul generaţiilor". Succesiunea scurt-metrajelor "de 

an" ori "de diplomă", ale căror criterii de selecţie au fost laxe sau de-a dreptul . . .  hazardate (câtorva 

cineaşti reprezentativi lipsindu-le peliculele de acest tip pentru că ei provin din . . .  teatru, de exemplu 

Ciu lei, Pintilie ! ) ,  nu avea să exceleze nici prin  rigoare, şi nici printr-un necesar efort de valorizare. 

Acesta se putea materializa, eventual, într-un catalog care să cuprindă minime informaţii şi, evident, 

fişa biofilmografică a autorilor, ori măcar în prezenţa pe scena festivalului a protagoniştilor, cândva 

simpli necunoscuţi, acum venerabili consacraţi ;  excepţiile n-au făcut decât să sublinieze marile 

absenţe. 

Simţind lacuna aceasta de fond, organizatorii au apelat la un adjuvant; şi nu la oricare, ci la cel 

confratern artei fără muză: la Teatru. Concurând splendoarea incandescentelor jerbe multicolore de 

pe bolta albastră. trupa lu i  Dan Pu ric şi-a asumat misi unea - de loc uşoară - de a sensi b i l iza 

auditor iu !  ce u m plea pfină la refuz amfiteatru l .  rubl ic  atras indeosebi de perspectiva vizionării 

gr alu i l e  a lungmelraju lu i  .. �lranj� r "  r�G�rrl, prugrarnat în închiderea serii, ş i mal puţin d ispus la o 

disertaţie despre istoria cinematografu lui .  Şi, totu�i. printr- un inteligent artificiu - nu pirolehnic, ci 
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� artistic - spectatorii de toate vârstele au fost transportaţi instantaneu în 

tumu ltuoasa lume a f i lm u l u i .  Restructurată adecvat, mai  vechea 

Pantomimia a devenit un  insolit compendiu al genurilor şi tipolog iilor 

cinematografice, evocate parodic cu ajutorul coloanei sonore a unor  

pelicule celebre. Vita l i tatea acestui i ntens a pla udat p reambul, ce 

aminteşte că însuşi Charlot a fost remarcat într-o pantomimă intitulată "A 

Night I n  A London Club", a făcut posibil saltul de la desenul an imat 

"Şapte arte" - omagiu adus lui Ion Popescu-Gopo -, la teatrul filmat -

Bădăran i i ,  spectacolul Naţ ional� l u i  bucureştea n,  datorat lu i S ică 

Alexandrescu -, creându-se starea propice pentru o pioasă întâlnire cu 

pionierii filmului românesc, prilejuită de "Lanterna cu amintiri" - peliculă 

de montaj realizată de maestrul Jean Georgescu ,  tot c u  o ocazie 

aniversară. 
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Şi, dacă intenţia de a "inventaria'' câteva dintre divele marelu i  ecran 

prin intermediul  vestimentaţiei şi machiaju lu i  diletantei prezentatoare a 

eşuat în mod rizibil, în schimb s-a conturat o autentică paradă a talentelor 

actoriceşti d in promoţiile ce au însoţit şi susţinut debutul generaţii lor de 

regizori şi operatori de film.  Pentru că, aşa cum puşca cehoviană trebuie 

să-şi facă simţită prezenţa abia în ultimul act, puşca cinematografică 

(îndreptată prima oară înspre public de către Edwin S.  Parter în "The 

G rea! Train Robbery") e obligatoriu să impresioneze chiar de la început. 

I a r  acest lucru nu ţ ine doar de teh n ica efectelor speciale tot mai 

sof isticate ce stau în p ut in ţa f i lmărilor com b i nate, c i  ş i  de ha rul 

interpreţilor. Azi, ieri şi mereu, actorii - numitorul comun între teatru şi 

cinema - polarizează interesul şi emoţia, ei f i ind purtătorii sensibili ai 

gândului regizoral. Desigur, oricând este pasionantă refacerea traseului 

unor  cineaşti de marcă, a căror tuşă stilistică se revelează in nuce: 
Manole Marcus şi lulian Mihu, Savel Stiopul şi Geo Saizescu, Elisabeta 

Bostan şi Ada Pistiner, Sergiu  Nicolaescu şi Andrei Blaier, Dan Piţa şi 

Mircea Veroiu, Mircea Daneliuc şi Radu Gabrea, Timotei Ursu şi Mircea 

Moldovan, Laurenţiu Damian şi I oan Cărmăzan, Ovidiu Bose Paştina şi 

Radu Nicoară, Nae Caranfil şi Bogdan Cristian Drăgan, Gheorghe Preda şi 

Mirona Tatu, noii veniţi urmând să confirme sau infirme onoarea de a se 

fi numărat printre aleşi i  acestei retrospective. 

Tmpli n i n d  s pectac o l u l  evoluţ ie i  ( o r i i n v oluţ ie i  ! )  l imbaj u l u i  

cinematografic, pe ecranul festivalului s-au etalat ş i  varii maniere de joc. 

personalizate, la diferite vârste, de mari dispăruţi precum Grigore Vasiliu

B i rlic sau Silvia Popovici, de maeştri ca D ina Cocea, Radu Beligan, 

N inetta G usti, Carmen Stănescu, Ion Lucian, Mircea Albulescu, Dorel 

Vişan, Florin Piersic, de vedetele generaţiei '80 - Magda Catone, Mircea 

Diaconu, Marian Râlea, Claudiu Bleonţ, Dan Pu ric, Coca Bloos, Florin 

Călinescu, Dan Aştilean -, de actori marginalizaţi ca Nicolae Praida, Ana 

Maria Bag, Ecaterina Nazare, Adriana Moca, Constantin G henescu, 
Monit:a M ihăescu . Claudiu lstodor. Ştefan Velniciuc. sa11 de interprr.ţi ai 

unui � inyur tol precum Constantin Vaeni .  Romulus Vulpescu, Nicolae 

Mărgineanu, Ioana Ellad, Constantin Radoaca . 
Ş l a f e l a  g e n e ra ţ i i l o r ,  "in g l o b a n d ,  f il ră p re j u d e c ă ţ i .  vete ran i  ş i  

deocamdata: ano n i m i  studenţi , este în sine încărcată de spectaculos 

pniP.nţi�l. nfr.rinrlt t -sr. spre anal iză în t imll 
----------------· I .C. 

"Să ;;tii să te bucuri !" 
I mpresia globală pe care a produs-o ieşirea la rampă a 

promoţiei de actori ai ATF este stenică: un lot de tineri b ine 
pregătiţi, acoperind o complexă gamă de emploi-uri, câţiva 
dintre ei deja afirmaţi, dar solidari cu cei mai puţin norocoşi. 
Momentul despărţirii de şcoală a fost anul acesta de două ori 
emoţionant pentru că, în ultima seară a microstagiuni i  de la 
Casandra, au fost sărbătoriţi pentru 40 de ani de învăţământ 
teatral profesorii Constantin Marinescu, I leana Berlogea şi 
Sanda Manu.  Sub jetul de şampanie arcui! peste capetele 
întregii asistenţe, Sanda Manu a rostit o urare ce s-ar putea 
substitui oricărui principiu de viaţă sau travaliu artistic: "Să ştii 
să te bucuri!". 

Deşi cu lacrimi în ochi, cei 43 de învăţăcei au consimţit, ei, 
de fapt, făcând dovada însuşirii acestui precept prin chiar cele 
şase exuberanta spectacole de absolvenţă. Cele două clase 
paralele au fost îndrumate de către prof. univ. Sanda Manu, 
secondată de lect. un iv .  Gheorghe Visu ş i  F lor in Anton,  
respectiv de către prof. univ. Mircea Albulescu, împreună cu 
conf. univ. Cătălin Naum şi asist. Simona Măicănescu, Adrian 
Titieni şi Dinu Manolache, acesta din urmă, el însuşi student la 
regie, asumându-şi direcţia de scenă a două dintre spectacole. 
De a ltfe l ,  repertor iu l  a l es şi man iera montăr i l o r  i n d i c ă  
modalităţile pedagogice adoptate. 

Iniţial studiu la clasă, devenit apoi spectacol de absolvenţă, 
H a t m a n u l  Baltag este o reprezentaţ ie exem p lară, care 
probează mai vechiul apetit pentru musical al reg izoarei retrase 
la catedră, ce a :;;tiut să :;;teargă prafu l gros de 1 1  O ani de pe 
opera bufă semnată de 1. L. CaraQiale ;;i Iacob Negruzzi .  Un 
meritori u act de restitutio, racordat perfet:t la orizon tul  de 

aşteptare al publicului d e  azi, care aplaudă la scenă deschisă 
aventur i le burle;;ti ce opun viata de haitei celei de familist, într-o 

:;aral.Januă de situaţii insolite al căror haz e sporit prin melodii le 
s r i ritual moderni zate de Dan Ard e l e a n .  De mare fo los s-a 


