se lasa surprinsa de aparatul de filmat si
imposibilul nu poate fi infruntat decat cu
riscul ridicolului sau al perpetuarii locului
comun. Primul este evitat, al doilea
nacléiegte interventiile interprefilor.

Pornind la consemnarea unui
.eveniment“, Ada Grigorescu nu se
multumeste cu analiza unui spectacol,
desi poate aceasta din urma ar fi fost mai
utila si celor care I-au vazut, si celor care
ar trebui atrasi spre el, $i, nu in ultimul
rénd, creatorilor i interpretilor. Montarea
lui Alexandru Darie nu seamana cu
celelalte reprezentatii ale operei, dar nu a
izbutit prin ea insasi sa fie o revolutie.
Criticii si cronicarii de specialitate
convocati la microfonul emisiunii nu prea
0 ajuta nici ei pe autoarea filmului. Este
evident ca unii considera efortul regizoral
al lui Alexandru Darie drept o blasfemie,
alfii 1 apreciaza, mai mult sau mai putin.
Dar toate aceste opinii nu se confrunta
intr-un dialog direct si, pe deasupra,
vocabularul ,diplomatic* Tntuneca
motivatia optiunilor, netezeste toate
asperitafile. Daca autoarea filmului trece
pe langa scopul emisiunii din cauza unui
parti-pris sentimental, specialistii rateaza,
dintr-o inexplicabila timiditate in
exprimare. Muzica lui Mozart, imaginile
de la repetitii $i din spectacol, intentiile
regizorului si ale interpretilor, comentariul
critic coexista in emisiunea Adei
Grigorescu, intalnindu-se arareori, in
ciuda evidentului efort de organizare.
Dar, asa cum este el, filmul despre Darie
la Opera, difuzat in mod adecvat (nu pe
programul Il, la concurenta cu Actua-
litatile) ar fi putut avea un rol in educatia
teatrald a spectatorilor, in deslusirea unui
alfabet specific.

Televiziunea poate face mult mai mult
pentru teatru decéat a facut pana acum:
reclama, consemnare, descrierea
conflictelor care duc la demisii si
comunicate de presa. Ea poate convoca
si stimula publicul, contribuind la
iluminarea lui, ea poate transforma
placerea evaziunii in satisfactia
intelegerii. Filmul Adei Grigorescu este o
tentativa de defrigare a acestei cai.
Desigur, nu e prima, dar prezen{a ei ne
sugereaza perspectiva unei actiuni
sistematice de descifrare a specificului
teatral. Atragi cel mai des de perso-
nalitatile exceptionale, sau de cele
percepute momentan ca atare, realizatorii
televiziunii coboara rar la nivelul
spectacolelor discutate si discutabile,
acolo unde de fapt se produce contactul

real cu publicul sl se modeleaza vlitorul
teatrului roménesc.

I MAGDALENA BOIANGIU

TEATRUL SALUTA CINEMATOGRAFUL

Dintre intentiile meritorii ale Centrului National al Cinematografiei — menite s& pastreze in viatd
Festivalul filmului de Ia Costinesti in anul aniversar 1995 — s-a detasat cea a spectacolului produs
de Cornel Diaconu si echipa sa de la ALDACO FILM. O inspirata intoarcere ,la origini“, avand in
vedere cd primele reprezentatii ale kinetoscopului vorbitor au avut loc in urma cu 101 ani in inima
Broadway-ului, devansand proiectia frafilor Lumiére din decembrie 1895 la Grand Café-ul parizian.
Tn parantezi fie spus, disputa dintre continentul american si cel european continud si peste veac,
acum nemaifiind vorba de ,rdzboiul brevetelor®, ci de ponderea productiei respective in difuzarea
mondiala, concretizatd, in programul hors theme de la Costinesti, prin scorul de 5 filme
made in USA la 1 pelicula Franta.

Prioritate in ierarhia impresiilor de |a aceastd a XVill-a editie are seara de deschidere, cand s-a
facut risipa de inventivitate: jocurile de artificii au produs o incéntare generald, cum emotionant a
fost si momentul lansdrii imensului balon ce propulsa in spatiu deviza ,Un secol de cinema“, careia
i s-a subsumat retrospectiva autohtona -, Debutul generatiilor”. Succesiunea scurt-metrajelor ,de
an“ ori ,de diplomd*, ale caror criterii de selectie au fost laxe sau de-a dreptul... hazardate (catorva
cineasti reprezentativi lipsindu-le peliculele de acesttip pentru ca ei provin din... teatru, de exemplu
Ciulei, Pintilie !), nu avea sd exceleze nici prin rigoare, si nici printr-un necesar efort de valorizare.
Acesta se putea materializa, eventual, intr-un catalog care sa cuprindd minime informatii si, evident,
fisa biofilmograficd a autorilor, ori mdcar in prezenfa pe scena festivalului a protagonistilor, candva
simp i necunoscuti, acum venerabili consacrati; exceptiile n-au facut decat sa sublinieze marile
absente.

Simtind lacuna aceasta de fond, organizatorii au apelat la un adjuvant; $i nu la oricare, ci la cel
confratern artei fara muza: la Teatru. Concurand splendoarea incandescentelor jerbe multicolore de
pe bolta albastrd, trupa lui Dan Puric si-a asumat misiunea - deloc ugoard ~ de a sensibiliza
auditoriul cc umpica p#nd la retuz amfiteatrul. Public atras indeosebi de perspectiva viziondrii

gratuile a lungmeliajului ,elianjer” recent, programat in tnchiderea seril, $| mal putin dispus 1a o

disertafie despre istoria cinematografului. $i, totugi, printr-un intcligent artificiv — nu pirotehnic, ci



m artistic - spectatorii de toate vérstele au fost transportai instantaneu in

tumultuoasa lume a filmului. Restructuratd adecvat, mai vechea
Pantomimia a devenit un insolit compendiu al genurilor si tipologiilor
cinematografice, evocate parodic cu ajutorul coloanei sonore a unor
pelicule celebre. Vitalitatea acestui intens aplaudat preambul, ce
aminteste cd insusi Charlot a fost remarcat intr-o pantomima intitulatd ,A
Night In A London Club®, a facut posibil saltul de la desenul animat
~oapte arte” - omagiu adus lui lon Popescu-Gopo -, la teatrul filmat -
Badaranii, spectacolul Nationalului bucurestean, datorat lui Sicd
Alexandrescu —, creandu-se starea propice pentru o pioasa intalnire cu
pionierii filmului romanesc, prilejuitd de ,Lanterna cu amintiri — peliculd
de montaj realizata de maestrul Jean Georgescu, tot cu o ocazie
aniversara.

Si, dacd intenfia de a ,inventaria* citeva dintre divele marelui ecran
prin intermediul vestimentatiei si machiajului diletantei prezentatoare a
esuat in mod rizibil, in schimb s-a conturat o autentica parada a talentelor
actoricesti din promotiile ce au insofit si sustinut debutul generatiilor de
regizori Si operatori de film. Pentru cd, asa cum pusca cehoviand trebuie
sa-si facd simtita prezenfa abia in ultimul act, pusca cinematografica
(indreptata prima oara inspre public de cdtre Edwin S. Porter in ,The
Great Train Robbery*) e obligatoriu sa impresioneze chiar de la inceput.
lar acest lucru nu tine doar de tehnica efectelor speciale tot mai
sofisticate ce stau in putinta filmarilor combinate, ci $i de harul
interpretilor. Azi, ieri $i mereu, actorii — numitorul comun intre teatru i
cinema - polarizeaza interesul si emotia, ei fiind purtatorii sensibili ai
gandului regizoral. Desigur, oricand este pasionanta refacerea traseului
unor cineagti de marcd, a caror tusad stilisticd se reveleazd in nuce:
Manoie Marcus si lulian Mihu, Savel Stiopul si Geo Saizescu, Elisabeta
Bostan si Ada Pistiner, Sergiu Nicolaescu si Andrei Blaier, Dan Pia i
Mircea Veroiu, Mircea Daneliuc si Radu Gabrea, Timotei Ursu i Mircea
Moldovan, Laurentiu Damian i loan Cdrmazan, Ovidiu Bose Pastina si
Radu Nicoard, Nae Caranfil $i Bogdan Cristian Drdgan, Gheorghe Preda i
Mirona Tatu, noii venifi urméand sa confirme sau infirme onoarea de a se
fi numarat printre alesii acestei retrospective.

Tmplinind spectacolul evolutiei (ori involutiei !) limbajului
cinematografic, pe ecranul festivalului s-au etalat si varii maniere de joc,
personalizate, |a diferite varste, de mari disparuti precum Grigore Vasiliu-
Birlic sau Silvia Popovici, de maestri ca Dina Cocea, Radu Beligan,
Ninetta Gusti, Carmen Stanescu, lon Lucian, Mircea Albulescu, Dorel
Visan, Florin Piersic, de vedetele generatiei ‘80 — Magda Catone, Mircea
Diaconu, Marian Ralea, Claudiu Bleont, Dan Puric, Coca Bloos, Florin
Calinescu, Dan Astilean —, de actori marginalizati ca Nicolae Praida, Ana
Maria Bog, Ecaterina Nazare, Adriana Moca, Constantin Ghenescu,
Monica Mihdescu, Claudiu Istodor, Stetan Velniciuc, sau de interpreti ai
unui singur ol precum Constantin Vaeni, Romulus Vulpescu, Nicolae
Margineanu, loana Eliad, Constantin Radoaca.

Stafeta generatiilor, inglobdnd, tara prejudecdti, veterani si
deocamdatd anonimi studenti, este in sine incédrcatd de spectaculos

potential, oferinclu-se spre analiza in timp

P ol s P o e i e 1, G

»oa stil sa te bucuri!“

Impresia globala pe care a produs-o iesirea la rampa a
promotiei de actori ai ATF este stenica: un lot de tineri bine
pregatifi, acoperind o complexa gama de emploi-uri, cativa
dintre ei deja afirmati, dar solidari cu cei mai putin norocosi.
Momentul despartirii de scoala a fost anul acesta de doua ori
emotionant pentru c&, in ultima seard a microstagiunii de la
Casandra, au fost sarbatorifi pentru 40 de ani de invd{amant
teatral profesorii Constantin Marinescu, lleana Berlogea si
Sanda Manu. Sub jetul de sampanie arcuit peste capetele
intregii asistente, Sanda Manu a rostit o urare ce s-ar putea
substitui oricarui principiu de viata sau travaliu artistic: ,Sa stii
sé& te bucuril”.

Hatmanul Baltag de I. Negruzzi/l.L. Caragiale (clasa prof. Sanda

Manu)

Desi cu lacrimi in ochi, cei 43 de invatacei au consimiit, ei,
de fapt, facand dovada insusirii acestui precept prin chiar cele
sase exuberante spectacole de absolventa. Cele doua clase
paralele au fost indrumate de catre prof. univ. Sanda Manu,
secondata de lect. univ. Gheorghe Visu si Florin Anton,
respectiv de catre prof. univ. Mircea Albulescu, impreuna cu
conf. univ. Catalin Naum si asist. Simona Maicanescu, Adrian
Titieni si Dinu Manolache, acesta din urma, el insusi student la
regie, asumandu-si directia de scena a doua dintre spectacole.
De altfel, repertoriul ales si maniera montarilor indica
modalitatile pedagogice adoptate.

Initial studiu la clasa, devenit apoi spectacol de absolventa,
Hatmanul Baltag este o reprezentatie exemplara, care
probeaza mai vechiul apetit pentru musical al regizoarei retrase
la catedrd, ce a stiut sd steargd praful gros de 110 ani de pe
opera bufd semnata de I. L. Caragiale si lacob Negruzzi. Un
meritoriu act de restitutio, racordal perfect la orizontul de
asteptare al publicului de azi, care aplauda la scena deschisa
aventurile burlesli ce opun viala de hollei celei de familist, intr-o
sarabanda de situatii insolite al c&ror haz e sporit prin melodiile
spirituali modernizate de Dan Ardelean. De mare tolos s-a
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