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Bine, mama, da’ astia
prezinta in anul trei cu totul
altceva decéat in anul al
doileal...

A trecut un an si mai bine de cand am urmarit, la un examen,
grupa (sau trupa) de studenti a profesorilor Dionisie Vitcu si
Gheorghe Marinca, de la Academia de Teatru din lasi. Jucau
Shakespeare. Ce m-a cucerit a fost capacitatea lor de
interiorizare. Concentrarea. Indiferenta fata de trucurile ce pot
aduce un succes mai mult sau mai putin facil. Era, intr-o atare
sobrietate, un semn de bune fagaduieli.

Se intamplau acestea cam pe la un sfarsit de iarna. Acum,
tinerii despre care vorbesc au facut, iata, inca un pas spre
absolvire. Si in loc sa le luceasca ochii de euforie, ei mi se par
tensionati, asedia{i de nelinisti. li mai asteapta un an de
pregatire, un an de febre si de iluzii, dar ce va fi dupa aceea
numai unul Dumnezeu stie! Se vor risipi care incotro? Vor
ramane impreuna, in vreun teatru care sa nu fie unul din acele
locuri unde nu se intdmpla niciodata nimic? E o cumpana. Sta
cumva in puterea lor sa o incline inspre partea norocoasa? Ma
indoiesc. Ar trebui, in orice caz, sa fie vazuti de persoane
competente — cum arata, cum se misca, de ce sunt in stare.

$i sunt in stare!... Ramayana, remarcabil spectacol!,
Shakespeare, despre care tocmai am amintit, un suculent si
proaspat Caragiale, Matei Visniec, in fine. O gama diversa,
asadar, in care ei au evoluat cu dezinvoltura si cu un mladios
simt de adaptare. I-am privit, cu o zi inainte de examen, la o
repetitie (fiind vorba de o repetitie, aceste insemnari nu iau
turnura unei cronici): Octavian Jighirgiu, Cosmin Chivu, Laura
Avarvari, Irina Scutariu, Oana Sandu, Daniela Bostan, Ruslan
Barlea, Marius Maftei, Ruslan Rotaru si lon Alici. O sa mai auziti,
sper, de aceste nume. Atacau un text funambulesc, cu un titlu
poznas - Bine, mam4, da’ dgtia povestesc in actu’ doi ce
se-ntimpla-n actu’ ntai! Piesa e mesterita abil, cu tertipuri si
dexteritati textualiste, mimand jucaus profunzimea si, alibi destul
de straveziu, luandu-se pe sine in raspar. Prestidigitatie care, ca
si in cazul altor piese ale lui Visniec, poate oferi prilejul unei
puneri in scena inventive, provocante.

Deci, mai deunazi, asistam la o repetitie-snur. O repetitie
generala. Cele patru-cinci persoane, cate eram, incapeam, ce-i
drept, in minuscula, incomoda salita in care, sincer sa fiu, mai
ramasesera cateva locuri. Dar spatiul restrans, inghesuit nu a
fost, totusi, un sever handicap. Poate chiar i-a obligat pe
studenti sa joace mai intens (si acrobatic!...), intre angoasa si
deriziune, intr-un crescendo de verva a grotescului.

E o echipa frumoasa. $i zic echipa cu toate ca le doresc sa
ajunga solisti, in avanscena. Deocamdata, spiritul de grup Ti
anima, dar fiecare investesté multa credinta, mult zel in a-si
interpreta partitura. Nici un accent histrionic, nici o scalambaiala.
Luciditatea controleaza elanul launtric, pe firul subtire dintre
implicarea aparenta si detasarea mascata de gesticulatia
impetuoasa si de alte amuza(n)te agresivitati (cerute de text, vezi
bine!). Ca se mai ivesc unele stangacii, sau mici scurtcircuitari
ale comunicarii scenice, sau, din cand in cand, pierderi de
tonus, asta se intampla si la case mai mari. Important este ca ei
joaca, punand mult suflet si — cu o sintagma de altcandva - in
cuget curat, teatru. Si-au ales cu un instinct corect profesiunea.
Dar, fiindcd nu pot s& evit o intreware abisala, In conjunctura
nenorocita in care incompetentii ne impatmolir3, avea-vor parte
oare gi de un destin?...

S FLORIN FAIFER

PREMIERA ROMANA
SHAKESPEARIANA
PE O SCENA NIPONA

Suntem niste obisnuiti ai Teatrului ,The Globe" din Tokio si ai
Festivalului international Shakespeare, organizat anual de
aceasta institutie. Au fost, acolo, Titus Andronicus al
craiovenilor, apoi o trupa engleza condusa de Alexandru Darie,
pe urma Poveste de iarna (,Bulandra“), regizata tot de
Alexandru Darie, si, in mai 1995, Julius Caesar, in premiera
mondiala (tot ,Bulandra“ si, din nou, Alexandru Darie). Prezenta
romaneasca ii sensibilizeaza pe japonezi; a reiesit aceasta nu
numai din succesul noului spectacol shakespearian. imi
amintesc si de celelalte si retin izbanzile noastre obtinute la alte
festivaluri internationale. Colegul meu Tanokura Minou - cu care
conlucrez de mul{i ani in Asociatia internationala a criticilor
teatrali -~ cunostea bine modulin care se afirma Silviu Purcarete
pe plan international, avea date despre turnee ale teatrelor
National Bucuresti si ,Masca", se interesa de ceea ce fac acum
Andrei $erban, Catalina Buzoianu, Stefan lordache. Ni s-a spus
ca aparitia cronicii (intitulata ,Clasicism cu violenta, psihologie si
teatralitate”) in cotidianul cel mai important din capitala nipona
chiar in dimineata de dupa spectacol (sub semnatura unui
prestigios critic) e un lucru foarte rar, datorat, probabil,
respectului pentru artistii romani. L a intalnirea cu spectatorii — ce
a awut loc in foaierul teatrului, devenit neincapator pentru cei
peste o suta cincizeci de participanti - li s-au pus regizorului,
pictoritei Maria Miu si actorilor intrebari interesante privind
caracterele eroilor, procesul de creatie, semnificatiile unor
detalii, factura scenografiei.

Sigur, eu adun toate aceste date - la care adaug si faptul ca
cele doua repetifii generale si cele patru reprezentatii au ocupat
sala o saptamana intreaga si ca aceasta sala a fost mereu pling,
in public aflandu-se japonezi, englezi, americani, romani si
oameni de alte natii, foarte mul{i tineri (constant) — pentru ca m-a
interesat cu deosebire calitatea si intinderea impactului cu un
receptor extrem-oriental. E posibil ca, in plan general, intr-un
oras despre care ni se spune ca, impreuna cu asezarile-satelit,
ar avea azi in jur de treizeci de milioane de locuitori, ecoul sa nu
fie chiar atat de irezonant. Nu e astfel nici pentru lucrarile
scenice traditionale in stilurile nd, bunraku, kabuki. Totusi,
prezena romaneasca aici, atat de accentuata in ultimii trei ani,
nu a fost egalata pana acum decat de englezi si vadeste o
pretuire pe care am constatat-o ca autentica incepand chiar de
la organizatori. D-na Mariko Inaba, tanara si destoinica
directoare artistica a ,Globului“, mi-a explicat limpede ca alt
criteriu decat valoarea probata a regizorilor nostri nici n-ar putea
functiona, cu atat mai mult cu cét investitiile legate de calatoria
si sederea unei trupe europene invitate sunt considerabile.

Julius Caesar, pregatit la Bucurestl in cam doua
sAptamani, cu o trupa tAndra, $i adaptat pe o scena straina intr-
o munca apriga de aproape patruzeci si opt de ore, e, in primul
rand, un act de curaj. Dupa esecul obtinul de Andrei Serban, cu
aceasta piesd, pe scena Teatrului ,Bulandra" — esec invaluit, la
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vremea lui, in curtenitoare comentarii Iateral fata de regie,
complimente gentile pentru scenografie si un eseu prelung
explicativ, cu superlativizari mirobolante ale secretarei literare a
teatrului —, Bucurestiul n-a mai vazut vreo alta exegeza scenica
romaneasca a acestei tragedii inspirate de istoria romana.
Alexandru Darie s-a incumetat s-o reia azi, exprimandu-se, intr-un
fel, pe sine - prin ea - si detectand intr-insa o stare de spirit a
tinerilor contemporani. Aceasta stare pare a fi dezamagirea,
fiindca, in pofida schimbarilor ce au loc in societate, dainuie —
cum zice autorul - ,0 iesire din fire prevestitoare a strambataii*.
Potrivnici fata de puterea limitata a iminentului dictator ce
anunta ,,0 tiranie neobrazatad“, un grup de conspiratori hotaraste
sa-l Tnlature, purtand pe stindardul lor secret cuvinte sacre:
libertate, democratie. Au decis ,s&-1 omorim frumos, ca pe o
jertfa“. Sunt inflacarati, gata s@ moara pentru ceea ce proclama.
Dupa savarsirea asasinatului se infatiseaza temerari multimii,
argumentandu-si gestul, expunandu-se verdictului popular.

Dar acesti oameni bravi si puri, ce au declansat o revolutie,
se dovedesc, dupa un timp, dezbinati, unii sunt corupfi, altii,
duplicitari. Vor fi biruiti si distrusi (capeteniile se vor sinucide) pe
campul de batalie. Dar invingatorii, Octavius, Marcus Antonius
se vadesc a fi, la randul lor, minati de felonie. Istoriceste vorbind,
si ei se vor desparii si
se vor infrunta cu fero-
citate pentru cel mai
inalt scaun al statului.
Insa piesa se termina
aici...

Schimbarea fac-
torului de putere n-ar
fi deci - insinueaza
spectacolul - conso-
nanta cu o modificare
radicala a esentei pu-
terii. Perspectiva lui
Shakespeare in piesa e
alta: tragedia are ca izvor o necesitate istorica inebranlabila,
care ii sacrifica pe tofi protagonistii, cu noblete. Autorul ii vede
pe conspiratori ca eroi veritabili, intelectuali (poeti, retori, filosofi)
animati de un ideal adevarat, jertfindu-se pentru credintele
profesate. Opera scenica respira, prin toti porii, mefienta unei
generatii ce n-a avut parte de dovezi ca si-ar putea investi
increderea in ce se statorniceste la un moment dat. Revolutia nu
i-a adus ceea ce asteptase de la ea.

Consecvent cu modul sdu de a insera in actualitate
dramaturgia pe care o conspecteaza, regizorul nu opereaza cu
trimiteri directe si nu sileste personajele sa trambiteze factice
sloganuri ale zilei. Conventia elaborata de el e una a istoriei
explorate in irealitdtile ei (aga s-a intamplat, cum o povesteste
Plutarh), a deductiilor autorului britanic in raport cu vremea sa si
a sugestiei ce ar putea determina un sens actual pentru cei de
azi, insa in ambianta artistica, adicd nu printr-o optica agresiv
deformatoare. De aceea, spectacolul intereseaza in mod
deosebit prin estetica lui, ce face ca ideea vertebranta a
intregului sa se impuna ca una a convulsiilor din interioritatea
eroilor, nu din Tnfruntari directe gi razboaie (gi ele, doar sugerate,
cu finete) si sd aiba o aurd emotionald cu punctari ironice.

Mariko Ina"ba, directoarea artistica
a teatrului ,The Globe*

Imaginile de pe planseu se proiecteaé pe un cer negru-
sangeriu, muzica aduce mereu sonoritdti amenintatoare,
tonalitatea dominanta e a lamento-ului, mulimea (nevazuta) e
urlatoare, discursurile sunt strigate, repezite, oamenii - continuu
agasati, surescitati, speriati, impulsivi.

Va fi, cred, admirat demersul scenic al unor actori tineri de
merit, Cornel Scripcaru (Brutus), Marian Ralea (Cassius), Serban
Cellea (Marcus Antonius), Dan Astilean (Caesar), Claudiu
Stanescu (Casca), Oana Pellea (Lucius), Constantin Ghenescu,
Doru Ana, Emilia Popescu, Anca Sigartau, carora li se alatura, cu
prestantd, lon Besoiu si lon Cocieru, intr-o unitate de joc si de
gandire si o fervoare ce impun.

A fost nevoie de o munca meticuloasa si tenace pentru
adaptarea montarii pe scena din Tokio. S-a lucrat intens, cu
sprijinul masinistilor japonezi. Decorul s-a construit acolo si tot
acolo s-au fabricat piscinele de cauciuc, cu functii multiple in
sistemul imagistic. Costumele inspirate ale Mariei Miu, mixand
elemente ce amintesc de toga romana cu altele, ce par ale
zilelor noastre, unele albe cu fulgurari negre, altele stacojii, altele
intunecate, fumurii, aveau nevoie de o iluminare atenta si
nuantatd, ce trebuia comandata de computerul impresionantei
orgi a teatrului.

S-a revazut traducerea (ce urma sa fie citita, pentru
ascultatori, la casca), s-au compus inserturile luminiscente
menite sa-i lamureasca, din cand in cand, pe spectatori, in
engleza, despre ce e vorba in scena, s-au regiat, altfel decat la
Bucuresti, intrarile si iesirile, chiar si compunerea unor grupuri.

Trupa e foarte disciplinata, regizorul, neobosit, iar
scenografa, scrupuloasa si exigenta; cum nu exista tot
personalul specializat necesar, ea si-a asumat, la un moment
dat, si rolul de croitoreasa - ca sa ajusteze ori sa repare vreun
costum -, a manuit si fierul de calcat. Traducatorii romano-
japonezi, anglo-japonezi erau prezenti tot timpul pe scena. Dar
masinistii se infelegeau intre ei si printr-un limbaj sui-generis,
alcatuit din sintagme
misterioase, gesturi,
mimica si interjectii.
LHai!", strigat japonez
semnificand, daca am
inteles bine, ,Poftifi“,
»Bine“, ,Salut* - poate
si altele -, era utilizat,
de-ai nostri, ca intr-un
indemn- haiducesc,
obtinand, indeobste
efectul dorit.

Regizorul Alexandru DarieA

Seara premierei a
fost miscatoare. Publicul pare rece si uscat in timpul
reprezentatici; e atent, foarte atent; linistea e desavarsita. La
sfargit, ins3, isi manifesta cu putere admiratia, aplauda indelung.
Asa s-a intamplat la toate cele patru reprezentatil (doud de
seard, doué de matineu).

Sala - sobrd, gri-neagrd — are parter, loji si balcon (600 de
locuri). Parterul a fost plin totdeauna. La loji erau in special tineri
- elevi, studenti. Mal putini, la balconul pe care-l numim galeria.

44 R T e T e R R



Scena din Julius Caesar

Cronicile, articolele pe care le-am citit - cat am fost la Tokio
- apreciau prezenta romana, analizau (sumar) spectacolul (un
critic n-a inteles ce-i cu ochiurile de apa de pe scena, in rest
insa aprecia actorii, regia, ideea si, in concluzie, ,0 abordare a
lui Shakespeare plina de energie").

La receptia bogata si amicala data de ambasadorul nostru,
Eugen Dijmarescu, am ascultat, cu interes, marturiile celor vreo
patruzeci de romani pe care-i avuseseram ca spectatori. Cei mai
multi intelesesera foarte bine intentiile regiei; elogiau jocul
actorilor, caracterizat ca penetrant, clar, colorat, tensionat,
stralucitor in tragism sau prin sarcasm.

N-am putut vedea alte spectacole. N-am avut cand participa
nici la marea expozifie romaneasca de arta plastica veche,
organizata de sase muzee nipone, muzeul Brukenthal si cel din
Bucuresti. Am cunoscut o foarte mica parte din metropola
nipond, oras fabulos, de o constructie originald, simbol de
civilizatie contemporana, impunator si in acelasi timp familiar
strainului, printr-un anume pitoresc de elevatie spirituala.

Cunoaste o forfota permanenta. Dar politefea caracteristica
fluidizeaza aglomeratiile, evita ghionturile, calcaturile pe
batatura, imbranceala, galcevile inflamate; cred ca si injuraturile,
si invectivele. Noaptea e, in genere, linistita, cu exceptia unor
cartiere - distractive,
sa zic asa. Metroul,
autobuzele functio-
neaza ceasornic in
iuresul necontenit al
zecilor de mii de
vehicule.

Nu ne-am intainit
cu oficialitati. N-au fost
prezente la premiera.
N-am avut impresia ca
persoanele care con-
duc Teatrul ,Globul* erau jenate in vreun fel de acest manc de

Criticul si regizorul in dialog cu
autorul

contact.

Turneul japonez al Teatrului ,Bulandra“ a fost o izbanda
artistica (si culturald) de marca. Ceea ce s-a retinut pe pelicula
de catre operatoarea televiziunii (aspecte, zeci de interviuri,
intalnirile, secventele de travaliu, reactiile publicului etc.) o va

demonstra, desigur, cu forta peremptorie a imaginilor.

Hamane, din acest turnecu, $i momentul de originalitate
absolutd: premiera pieseiin strdinatate. O piesa de Shakespoare
jucata Tntdia oard de actori romani pe o scena japonaza.

G VALENTIN SILVESTRU

MARILE INTREBARI
ALE GERMANILOR

Cel mai important festival din spatiul de limba germana -
,Intalnirile teatrale berlineze* - constituie o antologie a
performantelor artistice. in acelasi timp, o imagine la zi a
preocuparilor si initiativelor dramaturgiei si teatrului din
Germania, Austria, Elvetia. Selectia oferitd de cea de a 32-a
editie este Tnsa, intr-o masura, derutantd. Nu am vazut decét
cinci din cele zece reprezentatii retinute de juriu si ar fi
imprudent sa trag o concluzie. Nici o indoiala asupra
profesionalismului dramaturgilor, regizorilor, interpretilor, dar
n-am descoperit creatii exceptionale, deschideri de drum,
cutezante demne de interes. lar daca n-as fi avut norocul sa
asist la reprezentatia Credin{a dragoste speranta, mi-ar fi
ramas banuiala ca s-a instaurat un fel de superioara rutina. $i pe
care abilitatea tehnici n-are cum s-o mantuie. Inainte insa de a
incerca sa descifrez nota dominanta a scrierilor si infaptuirilor
scenice, e necesar sa prezint cateva dintre textele si
spectacolele acestei ,reuniunila varf*.

Cea de a 47-a piesa a cunoscutului dramaturg Franz Xaver
Kroetz se intituleaza Impulsul si este, fara indoiald, o drama.
Infatiseazd oameni marginiti, la cheremul unor instincte primare,
ducand o viata fara orizont. Nu stiu altceva decét sa trudeasca,
sa bea bere si sa seimperecheze. lubirea se rezuma la instinctul
sexual, uraii poate conduce la crima. Nu avem de a face insa cu
fiinfe apasate de saracie, cu declasati. Ceea ce-i striveste este
propria lor alcatuire interioara. Paupera, rudimentara. Doruri,
nostalgii? E adevarat ca un personaj striga ,dragoste, dragoste,
dragoste®, aspirdnd poate s$i la o comunicare reald, la un strop
de afectiune. Dar aceste fapturi lamentabile n-au resurse nici sa
daruie, nici sa primeasca iubirea. Despre generozitate, suferinta,
intelegere, compasiune nu poate fi vorba. Singura satisfactie pe
care o incearca Otto este aceea ca si-a cumparat cu 240.000 de
marci o instalatie de climatizare pentru prospera sa intreprindere
horticola. ,,Apesi pe un buton, spune el, si a doua zi ai 360 de
crini. Te pofi juca de-a vara, toamna, iarna, dupa pofta inimii,
adica a pietei, a clientului“. lar Hilda, sotia lui, precizeaza
limpede substratul acestui sim{dméant de implinire: ,$i natura
trebuie sa suporte o anume constrangere. in fond, nu e altfel
decat la oameni*.

Kroetz, care si-a pus singur piesa in scena la Teatrul de
Camera din Manchen, a tratat-o ca si cum ar fi o comedie. A
scos la iveald tot ce-i monstruos si ridicol in existenta eroilor sai.
A subliniat comicul unor situatii ori hazul unor reactii psihologice
destul de frecvente pentru a fi considerate normalitate si banal.
Actiunea, rapida, se desfasoara in patul conjugal, in sera cu
pamant manos din preajma cimitirului, in WC, in berarie, pe
podeaua adulterului, in groapa unui mormant inca neocupat si
este insotita de melodii vesele, fara vreo legatura cu ceea ce se
intdmpla. Cadenta vertiginoasa a scenelor si tonicul comentariu
muizical ne sugereazd o farsa abia verosimild. Actorli joaca insa
cu o desavarsita credintd, iar montarea, care nu iartd nici unul
dintre detaliile cotidianului expus in cumplila lui concretete, ne
trimite spre un realism atroce. Acest contrast, datorita caruia
oroarca se preschimba in hohote de rlis, este cheia In care
Kroetz a vrul s3-i itim piesa amara despre abrutizarea morala si



