Scena din Julius Caesar

Cronicile, articolele pe care le-am citit - cat am fost la Tokio
- apreciau prezenta romana, analizau (sumar) spectacolul (un
critic n-a inteles ce-i cu ochiurile de apa de pe scena, in rest
insa aprecia actorii, regia, ideea si, in concluzie, ,0 abordare a
lui Shakespeare plina de energie").

La receptia bogata si amicala data de ambasadorul nostru,
Eugen Dijmarescu, am ascultat, cu interes, marturiile celor vreo
patruzeci de romani pe care-i avuseseram ca spectatori. Cei mai
multi intelesesera foarte bine intentiile regiei; elogiau jocul
actorilor, caracterizat ca penetrant, clar, colorat, tensionat,
stralucitor in tragism sau prin sarcasm.

N-am putut vedea alte spectacole. N-am avut cand participa
nici la marea expozifie romaneasca de arta plastica veche,
organizata de sase muzee nipone, muzeul Brukenthal si cel din
Bucuresti. Am cunoscut o foarte mica parte din metropola
nipond, oras fabulos, de o constructie originald, simbol de
civilizatie contemporana, impunator si in acelasi timp familiar
strainului, printr-un anume pitoresc de elevatie spirituala.

Cunoaste o forfota permanenta. Dar politefea caracteristica
fluidizeaza aglomeratiile, evita ghionturile, calcaturile pe
batatura, imbranceala, galcevile inflamate; cred ca si injuraturile,
si invectivele. Noaptea e, in genere, linistita, cu exceptia unor
cartiere - distractive,
sa zic asa. Metroul,
autobuzele functio-
neaza ceasornic in
iuresul necontenit al
zecilor de mii de
vehicule.

Nu ne-am intainit
cu oficialitati. N-au fost
prezente la premiera.
N-am avut impresia ca
persoanele care con-
duc Teatrul ,Globul* erau jenate in vreun fel de acest manc de

Criticul si regizorul in dialog cu
autorul

contact.

Turneul japonez al Teatrului ,Bulandra“ a fost o izbanda
artistica (si culturald) de marca. Ceea ce s-a retinut pe pelicula
de catre operatoarea televiziunii (aspecte, zeci de interviuri,
intalnirile, secventele de travaliu, reactiile publicului etc.) o va

demonstra, desigur, cu forta peremptorie a imaginilor.

Hamane, din acest turnecu, $i momentul de originalitate
absolutd: premiera pieseiin strdinatate. O piesa de Shakespoare
jucata Tntdia oard de actori romani pe o scena japonaza.

G VALENTIN SILVESTRU

MARILE INTREBARI
ALE GERMANILOR

Cel mai important festival din spatiul de limba germana -
,Intalnirile teatrale berlineze* - constituie o antologie a
performantelor artistice. in acelasi timp, o imagine la zi a
preocuparilor si initiativelor dramaturgiei si teatrului din
Germania, Austria, Elvetia. Selectia oferitd de cea de a 32-a
editie este Tnsa, intr-o masura, derutantd. Nu am vazut decét
cinci din cele zece reprezentatii retinute de juriu si ar fi
imprudent sa trag o concluzie. Nici o indoiala asupra
profesionalismului dramaturgilor, regizorilor, interpretilor, dar
n-am descoperit creatii exceptionale, deschideri de drum,
cutezante demne de interes. lar daca n-as fi avut norocul sa
asist la reprezentatia Credin{a dragoste speranta, mi-ar fi
ramas banuiala ca s-a instaurat un fel de superioara rutina. $i pe
care abilitatea tehnici n-are cum s-o mantuie. Inainte insa de a
incerca sa descifrez nota dominanta a scrierilor si infaptuirilor
scenice, e necesar sa prezint cateva dintre textele si
spectacolele acestei ,reuniunila varf*.

Cea de a 47-a piesa a cunoscutului dramaturg Franz Xaver
Kroetz se intituleaza Impulsul si este, fara indoiald, o drama.
Infatiseazd oameni marginiti, la cheremul unor instincte primare,
ducand o viata fara orizont. Nu stiu altceva decét sa trudeasca,
sa bea bere si sa seimperecheze. lubirea se rezuma la instinctul
sexual, uraii poate conduce la crima. Nu avem de a face insa cu
fiinfe apasate de saracie, cu declasati. Ceea ce-i striveste este
propria lor alcatuire interioara. Paupera, rudimentara. Doruri,
nostalgii? E adevarat ca un personaj striga ,dragoste, dragoste,
dragoste®, aspirdnd poate s$i la o comunicare reald, la un strop
de afectiune. Dar aceste fapturi lamentabile n-au resurse nici sa
daruie, nici sa primeasca iubirea. Despre generozitate, suferinta,
intelegere, compasiune nu poate fi vorba. Singura satisfactie pe
care o incearca Otto este aceea ca si-a cumparat cu 240.000 de
marci o instalatie de climatizare pentru prospera sa intreprindere
horticola. ,,Apesi pe un buton, spune el, si a doua zi ai 360 de
crini. Te pofi juca de-a vara, toamna, iarna, dupa pofta inimii,
adica a pietei, a clientului“. lar Hilda, sotia lui, precizeaza
limpede substratul acestui sim{dméant de implinire: ,$i natura
trebuie sa suporte o anume constrangere. in fond, nu e altfel
decat la oameni*.

Kroetz, care si-a pus singur piesa in scena la Teatrul de
Camera din Manchen, a tratat-o ca si cum ar fi o comedie. A
scos la iveald tot ce-i monstruos si ridicol in existenta eroilor sai.
A subliniat comicul unor situatii ori hazul unor reactii psihologice
destul de frecvente pentru a fi considerate normalitate si banal.
Actiunea, rapida, se desfasoara in patul conjugal, in sera cu
pamant manos din preajma cimitirului, in WC, in berarie, pe
podeaua adulterului, in groapa unui mormant inca neocupat si
este insotita de melodii vesele, fara vreo legatura cu ceea ce se
intdmpla. Cadenta vertiginoasa a scenelor si tonicul comentariu
muizical ne sugereazd o farsa abia verosimild. Actorli joaca insa
cu o desavarsita credintd, iar montarea, care nu iartd nici unul
dintre detaliile cotidianului expus in cumplila lui concretete, ne
trimite spre un realism atroce. Acest contrast, datorita caruia
oroarca se preschimba in hohote de rlis, este cheia In care
Kroetz a vrul s3-i itim piesa amara despre abrutizarea morala si
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@ Scena din Domnul Paul de Tankred Dorst la Deutsches Theater din Berlin (regia: Michael Gruner)

mizeria fiziologica pe care un trai indestutat nu le alunga, ele
raméanand cea mai apasatoare forméa a conditiei umane.

Un punct de vedere oarecum diferit expune Tankred Dorst in
Domnul Paul. Nici protagonistul scrierii sale, un batran viguros
si siret care se ocupa altddata cu impaierea animalelor, nu este
o lumina. Locuieste intr-o casa in ruind, candva fabrica de
sapun. Mobile desperecheate, murdarie, paragina. Casa asta nu
e numai un fel de refugiu in faja somatiilor unei epoci intrepide,
de care se apara cu tenacitate $i viclenie neimblanzite, ci si un
mod de a-si raméane credincios lui insusi. Caci, in adancul lui, el
respinge istoria gi, intr-un anume sens, este o afirmare a ideii de
individualitate. Evident, Domnul Paul (izolat de tot ceea ce se
petrece dincolo de zidurile darapanaturii in care locuieste si din
care nu iese niciodata) nu explica si, probabil, nici nu intelege de
ce se opune cu inversunare propunerii de a se muta intr-un
apartament luminos si confortabil. Rezistenta Iui ramane doar o
incdpatanare a varstei? Temeiul ei ascuns este ca alta casa va
insemna sfargitul? Mai mult ca sigur, insa, indarjrea are si alta
sursa. Domnut Paul se lipeste de sofaua si de scaunul lui
deoarece e pe cat de multumit de sine, pe atat de nemultumit de
ceilalti. Si, in general, de ceea ce se cheama viata activa. Un
personaj, agadar, cu mai multe fatete. Cateodata atasant, alteori
respingator. Acum admirabil prin spirit de fronda, prin indarjire,
si peste o clipa un morman de tabieturi si ticuri. La urma urmei,
un mizantrop cam badaran, insa cu un cap mai sus decat cel
care-l invita, il someaza, il ademeneste, i ameninta ori il implora
sa se mute si care, exasperat, il ucide. Dar iata ca nici moartea
nu-i poate veni de hac Domnului Paul. El se ridica, viu si
nevatamat, continudnd sa-si apere dreptul la singuratate si
dreptul de a nu fi ca aliii. ,Sunt un om liber”, striga el.

Regizorul Michael Gruner a scos in evidenta metafora,
ferindu-se sa ne trimita cu gandul la o piesa sociala despre
demolarile si constructiile din noile ,landuri* ale Germaniei.

Si piesa Mama gi tarfa de Jean Eustache nazuieste safie o
drama existentiald. Eroul ei este un scriitor care nu scrie. Isi
cheltuieste disponibilitatile intr-o suitd de peregrinari dintr-un pat
n altul, la cafenea sau in discutii desarte cu cate un rar prieten.
Nu izbuteste sa-si descopere un rost nici in vocatia sa
(indoielnica), nici in dragostea dupa care révneste tara a sti insa
prea bine ce cauta. Femeilor de care se apropia sau se desparte
le pricinuieste doar suferinta sau sila. De asemenea, il putem
acuza ca se complace intr-o viat4 de trantor. Dar Sa nu uitam ca,
la rdndul sau, se chinuieste presimtind $i apoi devenind
constient ca-i fagaduit esecului.

in reprezentatia Teatrului de Camera din Bochum (regia,
Jirgen Gosch si Ulrich Schreiber), economia montarii este parca
menitd sa sublinieze tot ce-i marunt si prea putin in acest destin
pecetluit de ratare. O saltea pe o scena goala, cateva scaune si
mese in fosa orchestrei, inchipuind o cafenea pariziana, un
strung si un aparat de sudura care figureaza atelierul unui artist
plastic constituie cele trei spatii intre care rataceste Alexandre,
intrebandu-se, la inceput naiv $i in final disperat, cum trebuie sa
traiesti. De fapt, textul piesei este retranscrierea scenariului
filmului cu acelasi titlu, realizat in 1973 si foarte apreciat la acea
data. Jean Eustache a tinut s& destainuie dezorientarea
generatiei de dupa 1968, care constata ca nu-i destul sa-ti fie
ingaduit sa treci nepedepsit peste normele care pana de curand
strajuiau comportamentul etic ca sa-ti afli un rost si o pondere in
viatd. Ramane o rana ce nu se cicatrizeaza. Retoric, ea s-ar
numi conflictul cu lumea si cu tine insuti. lar spectacolul
reliefeaza acest infeles, straduindu-se sa depaseasca tema
triunghiului amoros.

Despre solitudine si despre existente naufragiate ne vorbeste
si Odon von Horvath in Credinta dragoste speranta. Atat ca
piesa e incomparabil mai profunda si mai emotionanta. Alta
deschidere, alta intelegere, alta vibratie. Punctul de plecare al
scrierii seamana cu una dintre acele marunte drame consemnate
la rubrica ,fapte diverse”. O tanara de modesta conditie sociala
si intelectuald savarseste o neinsemnata infractiune. Denuntata,
va fi tradusa in fata justitiei $i condamnata la doua saptamani de
inchisoare. La eliberarea din detentie, iubitul a dat bir cu fugitii,
ea nu-si gaseste un loc de munca, nimeni nu-i acorda nici cel
mai mic sprijin. Pe scurt, se loveste de egoismul, indiferenta,
cinismul tuturor. $i, fiindca nu le poate indura, isi cauta o moarte
frumoasa, asemenea Ofeliei. Dar pierde si aceasta sansa: nu
exista o iesire demna din capcana.

Vreme indelungata, piesa lui Horvath a fost alungata din
repertoriu de catre nazisti. Si este usor de priceput de ce. Ne
aflam in Germania traumatizata de criza economica a anilor '30.
Milioane de sormneri. Mizerie. Spaima zilei de maine. La arizont se
profileazé un regim care va Tmpinge delatiunea la paroxism, va
pedepsi crunt orice pornire de generozitate sau mila. Pana una-
alta, fiecare Tsi apara painea, incercand sd se dovedeasca
folosltor gi disciplinat. $i, degi oamenii se simt apasati, ei nu se
tanguie de propria lor soartd. Se supun t&rd cracnire. Si astfel
zoresc ascensiunea hitlerismului.

Credin{a dragoste sperantia, in regia Iui Irmgard Lange $i
in scenografia lui Volker Walther, nu pune accentul pe substratul




social al piesei. Spectacolul Teatrului de Stat din Dresda pare a
ne avertiza chiar ca orice trimitere, prin aluzii, la starea de lucruri
din anumite f{inuturi sau din anumite straturi ale societéaii ar fi
irelevanta. Astazi, somerii nu mai mor de foame, legile sunt
permisive. Actualitatea textului trebuie cautata in alta directie.
Caci si intr-o lume a abundentei omenia e un prisos, iar
increderea, dragostea, speranta raman idealuri desarte.

Cladirea teatrului din Dresda se afld in renovare, asa ca piesa
a fost montata intr-un circ. Autorii reprezentatiei au imaginat o
retea de canale pline cu apa verzuie peste care trec pasarele
inguste, fara balustrade. Nu exista dulap, masa, pat. Doar
aceasta increngatura de podete primejdioase, unde trebuie sa te
descurci de unul singur. $i suportii de fier ai reflectoarelor, pe
care uneori se catara personajele, pentru a ne comunica un
suspin, a-si oferi un alibi, a se lasa purtate de un elan mincinos
ori a se sustrage imediatului. Dar, fie ca se afla in hatisul arenei
ori sub cupold, nici unul nu dobandeste statura unui erou sau a
unui martir. Numai victime si complici.

Ceea ce-i deplin realizat in spectacolul Credin}a dragoste
speran'é - ma refer la lectura temeinica a scrierii, care scoate
la rampa factorii constanti ai conditiei umane - lipseste versiunii
scenice a piesei Titus Andronicus de William Shakespeare,
prezentatd de Burgtheater din Viena. Regia lui Wolfgang Engel
nu propune decéat o varianta prescurtata a piesei. Zadarnic
incerci sa descoperi o directie de gandire. Bundoara, asupra
mecanismului istoriei, stintd despre care Herodot spunea ca ne
instruieste despre tot ce n-ar fi trebuit sa se intample. Sau
asupra naturii umane, care nu-i inclinata sa-si reprime pofta de
putere si nu se da in laturi de la nici o crima pentru a si-o
satisface. Respingand aceste moduri de a citi tragedia — poate si
fiindca n-a vrut sa umble pe drumuri batute —, Wolfgang Engel
s-a multumit sa rescrie scenic felul cum Titus Andronicus si
regina Tamora se razboiesc intr-o emulatie a cruzimii si
sadismului. N-avem motive sa ne plangem ca actiunea tréneaza.
Daca nu asistam la un macel, luam parte la un viol. Explicatia
sirului nesfarsit de omucideri si brutalitafi absenteaza. Rockeri

VIOLENTA S GRAVITATE
PE SCENELE VIENEZE

Am revazut Viena dupa saisprezece ani. Am revazut-o
scaldata, ziua, in lumina orbitoare a soarelui de mai, si invaluita,
noaptea, in sunetele armonioase ale melodiilor lui Mozart si
Johann Strauss, cantate de Orchestra Filarmonica a Austriei pe
scena din fata Primariei, pe Karl-Lueger-Ring, vizavi de
Burgtheater-ul inaltat, parca, din pamant de lumina iscusit
aranjata a reflectoarelor.

Aparent, centrul parea neschimbat. Mai stralucitor, mai
curat, cu mai multe afise uriase si reclame ostentative, dar
acelasi. Schimbarile, transformarile le-am descoperit in viata
teatrald a marelui oras, in autoritatea si succesul de care se
bucura trupele mici, inexistente altddati. in afard de
Burgtheater. metamorfozat si el, de cafiva ani ingoace, sUB
directorutul lui Claus Peymann, unul dintre cei mai buni si mai
inventivi regizori germani, in afara de Theater in der Josefstadt Si
dec Volksbihne, in Viena au aparut un mare numar de formatii
minuscule, gazduite, precum teatrele off-off-Broadway, n cele

invesmantali in negru, cu ciomege si culite - tofi actorii sunt
foarte tineri, chiar si interpretul lui Titus Andronicus -, se
incaiera, se taie, se ucid, profaneaza, in sunetele celor mai
recente discuri, cu chef de distrugere si o poftd nesatioasa de
injosire reciproca si moarte. Sa fie aceasta semnificatia
spectacolului? in orice caz, ea nu-i consecvent urmérita. Pare a
fi un efect scenic, printre atatea altele ce imping spectacolul
spre un sumar ,grand-guignol“. Cum ar fi incorporarea in
reprezentatie a unei fete ce recita sonetele in care Shakespeare
ne marturiseste ca, obosit de toate, cheama sfarsitul, sau,
imbracata ca o fetiscana din Tirol, zburda — nevazuta - printre
flacaii vigurosi si agresivi, ne recomanda personajele, mimeaza
un tribun roman ori se holbeaza, cu o vadita placere, la
grozaviile ce se petrec; dar, vai, nu supravietuieste masacrului
din ultimele scene. Putin inainte de caderea cortinei, cand
Lucius smulge microfonul si le promite romanilor, cu ton
dictatorial, instaurarea definitiva a dreptatii i a binelui, o idee se
intrezéreste. Dar e prea tarziu si dupa prea multe ezitari intre o
limitata transpunere scenica a piesei la nivelul faptelor, o pornire
moderata spre parodie si cateva referinte la huliganii cu capete
rase.

Daca incerc sa gasesc o trasatura comuna pieselor i
spectacolelor vizute la intalnirile teatrale berlineze, atunci cred
ca deslusesc o reintoarcere spre marile intrebari, spre marile
nelinisti, dezangajand scena din valtoarea momentului. in acelasi
timp, se observa un anume scepticism. Descurajarea iluziilor,
demascarea lor se opereaza in numele convingerii ca nu exista
nimic dincolo de ele. $i, in acelasi timp, ca ar fi daunator sa
asociezi aceasta luciditate cu o izbavire. in fine, ci pentru a
castiga ceva in batalia dinainte pierduta trebuie sa devii propriul
tau inamic, netainuindu-ti amputarile intelectuale sau morale, ori
impulsurile primare, recunoscandu-le si incercand sa le
depasesti cu aceeasi hotarire pe care o araii in fata adversarului.
Unicul fel de a te rascumpara in propriii tai ochi.

3. ELVIN

mai diferite spatii: subsoluri, foste cine-
matografe, magazii reamenajate s.a.m.d.
Unele se lupta cu imense greutati financiare,
dar altele, mai ales Schauspielhaus Wien,
aflat pe Porzellangasse, au capatat un
renume ce le aldturd, prin indrazneala repertorului si prin ineditul
montarilor, celor mai bune formatiuni experimentale europene.
Condus de regizorul Hans Gratzer, acest mic teatru a pus in
scena, chiar in montarea directorului, Ingeri in America de
Tony Kushner, considerata drept cea mai buna lucrare
dramatica americana a anului 1994. Piesa lui Kushner este o
amara si caustica meditatie pe marginea conditiei umane, avand
ca eroi principali oamenii bolnavi de SIDA, pierduti si fara
speranta. Agresiv-pesimista este si piesa germanului Thomas
Jongk, Rotweiler (regia: Gerhard Willert), povestea destramarii
totale a familiei, istoria unei mame-monstru, a unei fiice
nefericite si a unui barbat-vampir. Micul teatru de pe
Porzellangasse mai jues & Hysterla de T. Johnson, plesa
incitand la meditatii severe si ironice in legatura cu destinul
omului contemporan.

Dintr-un teatru academic, conservator, serios, dar si
traditional, Burgtheater-ul vienez. atat pe scena principald cat gi
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