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Cronicile, articolele pe care le-am citit - cât am fost la Tokio 
- apreciau prezenţa română, analizau (sumar) spectacolul (un 
critic n-a înţeles ce-i cu ochiurile de apă de pe scenă, în rest 
însă aprecia actorii ,  regia, ideea şi, în concluzie, "o abordare a 
lui Shakespeare plină de energie"). 

La recepţia bogată şi amicală dată de ambasadorul nostru, 
Eugen Dijmărescu, am ascultat, cu interes, mărturiile celor vreo 
patruzeci de români pe care-i avuseserăm ca spectatori. Cei mai 
mulţ i  înţeleseseră foarte bine intenţ i i le regie i ;  elogiau jocul 
actorilor, caracterizat ca penetrant, clar,  colorat, tensional, 
strălucitor în tragism sau prin sarcasm. 

N-am putut vedea alte spectacole. N-am avut cân{j participa 
n ic i  la marea expoziţie românească de artă plastică veche, 
organizată de şase muzee nipone, muzeul Brukenthal şi cel din 
Bucureşti .  Am cunoscut o foarte mică parte d in  metropola 
n iponă, oraş fabulos, de o construcţie originală, s imbol de 
civil izaţie contemporană, impunător şi în acelaşi t imp familiar 
străinului, printr-un anume pitoresc de elevaţie spirituală. 

Cunoaşte o forfotă permanentă. Dar politeţea caracteristică 
f lu id izează aglomeraţ i i l e ,  evită gh iontur i le ,  călcătur i le  pe 
bătătură, îmbrânceala, gâlcevile inflamate; cred că şi înjurăturile, 
şi invectivele. Noaptea e, în genere, l iniştită, cu excepţia unor 

cartiere - distractive, 
să z ic  aşa.  M et ro u l ,  
autobuze le  funcţ io­
nează ceasorn ic  în 
i u reşu l  necontenit a l  
zec i l o r  d e  m i i  de 
vehicule. 

Nu ne-am întâlnit 
cu oficialităţi. N-au fost 
prezente la premieră. 
N-am avut impresia că 
persoanele care con­

duc Teatrul "Globul" erau jenate în vreun fel de acest manc de 
contact. 

Turneul japonez al Teatru lu i  "Bulandra" a fost o izbândă 
artistică (şi culturală) de marcă. Ceea ce s-a reţinut pe peliculă 
de către operatoarea televiziun i i  (aspecte, zeci de interviuri, 
întâln i ri le, secvenţele de travaliu, reacţii le publicului etc.) o va 
demonstra, desigur, cu forţa peremptorie a imaginilor. 

Hămllne.  d in  acest tu rneu , � i  m o mentul de ori g i n a l itate 
absolută: premiera piesei în străinătate . O piesă de Shakespeare 

jucată lntâla oară de actori români pe o scenă japone7ă. 

------------- VALENTIN SILVESTRU 

SCENA LUMII 

MARILE ÎNTREBĂRI 
ALE GERMANILOR 

Cel mai important festival d in spaţiul de  l imbă germană -
"Întâl n i r i l e  teatra le  ber l i neze" - const i tu ie o anto log ie  a 
performanţelor art ist ice. În acelaşi t imp,  o imagine la zi a 
preocupăr i lor şi i n iţ iat ivelor dramaturgie i  şi teat ru lu i  d i n  
Germania, Austria, Elveţia. Selecţia oferită de cea d e  a 32-a 
ediţie este însă, într-o măsură, derutantă. Nu a111 văzut decât 
c inc i  d i n  ce le zece reprezentaţ i i  reţ inute de ju r i u  şi ar fi 
i m prudent  să t rag o conc luz ie .  N i c i  o îndo ia lă  asupra 
profesionalismului  dramaturgilor, regizorilor, interpreţilor, dar 
n-am descoperit creaţ i i  excepţionale,  deschideri de drum, 
cutezanţe demne de interes. Iar  dacă n-aş f i  avut norocul să 
asist la reprezentaţie Credinţă dragoste speranţă, mi-ar fi 
rămas bănuiala că s-a instaurat un fel de superioară rutină. Şi pe 
care abil itatea tehnică n-are cum S-0 mântuie. Înainte Însă de a 
încerca să descifrez nota dominantă a scrierilor şi înfăptuirilor 
scen ice ,  e necesar să prez in t  câteva d i ntre textele ş i  
spectacolele acestei "reuniuni l a  vârf". 

Cea de a 47-a piesă a cunoscutului dramaturg Franz Xaver 
Kroetz se intitulează Impulsul şi este, fără îndoială, o dramă. 
Înfăţişează oameni mărginiţi, la cheremul unor instincte primare, 
ducând o viaţă fără orizont. Nu ştiu altceva decât să trudească, 
să bea bere şi să se împerecheze. Iubirea se rezumă la instinctul 
sexual, ura îi poate conduce la crimă. Nu avem de a face însă cu 
fiinţe apăsate de sărăcie, cu declasaţi .  Ceea ce-i striveşte este 
propria lor alcătuire interioară. Pauperă, rudimentară. Daruri ,  
nostalgii? E adevărat că un personaj strigă "dragoste, dragoste, 
dragoste", aspirând poate şi la o comunicare reală, la un strop 
de afecţiune. Dar aceste făpturi lamentabila n-au resurse nici să 
dăruie, nici să primească iubirea. Despre generozitate, suferinţă, 
înţelegere, compasiune nu poate fi vorba. Singura satisfacţie pe 
care o încearcă Otto este aceea că şi-a cumpărat cu 240.000 de 
mărci o instalaţie de cl imatizare pentru prospera sa întreprindere 
horticolă. "Apeşi pe un buton, spune el, şi a doua zi ai 360 de 
crini .  Te poţi juca de-a vara, toamna, iarna, după pofta in imi i ,  
adică a pieţei ,  a cl ientu lu i " .  Iar  H i lda ,  soţ ia lu i ,  precizează 
l impede substratul acestui simţământ de împl inire: "Şi natura 
trebuie să suporte o anume constrângere. În fond, nu e altfel 
decât la oameni". 

Kroetz, care şi-a pus singur piesa în scenă la Teatrul de 
Cameră din Munchen, a tratat-o ca şi cum ar fi o comedie. A 
scos la iveală tot ce-i monstruos şi ridicol în existenţa eroilor săi. 
A subliniat comicul unor situaţii ori hazul unor reacţii psihologice 
destul de frecvente pentru a fi considerate normalitate şi banal. 
Acţiunea, rapidă, se desfăşoară în patul conjuga!, în sera cu 
pământ mănos din preajma cimitirului, în WC, în berărie, pe 
podeaua adulterului ,  în groapa unui mormânt încă neocupat şi 
este însoţită de melodii vesele, fără vreo legătură cu ceea ce se 
întâmplă. Cadenţa vertiginoasă a scenelor şi tonicul comentariu 
m l l7ical ne sugereaz5 o farsii abia ver:osir 1 1ilă. Actorii joacă lnsă 
cu o rlP.săvâr�ită cred inţă., iar montarea, cart� nu iarta nici unul 
dintre detal iile cotidianului expus în cumplita lui concreteţe, ne 
trimite spre un real ism atroce. Acest con trast , datorită căruia 
oroarea se presc/1 i m i.Jii în hohote de rl:ls, este cheia în care 
Kroetz a vrul >;;ă-i citim piesa amtJră despre abrutizareo morală �i � 
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mizeria fiziologică pe care un trai îndestulat nu le alungă, ele 
rămânând cea mai apăsătoare formă a condiţiei umane. 

Un punct de vedere oarecum diferit expune Tankred Dorst în 
Domnul Paul. Nici protagonistul scrierii sale, un bătrân viguros 
şi şiret care se ocupa altădată cu împăierea animalelor, nu este 
o lumină.  Locuieşte într-o casă în ruină, cândva fabrică de 
săpun. Mobile desperecheate, murdărie, paragină. Casa asta nu 
e numai un fel de refugiu în faţa somaţiilor unei epoci intrepide, 
de care se apără cu tenacitate şi viclenie neîmblânzite, ci şi un 
mod de a-şi rămâne credincios lui însuşi. Căci, în adâncul lui, el 
respinge istoria şi, într-un anume sens, este o afirmare a ideii de 
individualitate. Evident, Domnul Paul (izolat de tot ceea ce se 
petrece dincolo de zidurile dărăpănăturii în care locuieşte şi din 
care nu iese niciodată) nu explică şi, probabil, nici nu înţelege de 
ce se opune cu înverşunare propunerii de a se muta într-un 
apartament luminos şi confortabil. Rezistenţa lui rămâne doar o 
încăpăţânare a vârstei? Temeiul ei ascuns este că altă casă va 
însemna sfârşitul? Mai mult ca sigur, însă, îndârjirea are şi altă 
sursă. Domnul Paul se l i peşte de sofaua şi de scaunul  l u i  
deoarece e pe  cât de  mulţumit de  sine, pe  atât de  nemulţumit de 
ceilalţi. Şi, în general, de ceea ce se cheamă viaţă activă. Un 
personaj, aşadar, cu mai multe faţete. Câteodată ataşant, alteori 
respingător. Acum admirabil prin spirit de frondă, prin îndârj ire, 
şi peste o clipă un morman de tabieturi şi ticuri. La urma urmei, 
un mizantrop cam bădăran, însă cu un cap mai sus decât cel 
care-I invită, îl somează, îl ademeneşte, îl ameninţă ori îl imploră 
să se mute şi care, exasperat, îl ucide. Dar iată că nici moartea 
nu- i  poate veni de hac Domnulu i  Paul .  El se r id ică,  v iu  şi 
nevătămat, continuând să-şi apere dreptu l la singurătate şi 
dreptul de a nu fi ca alţii. "Sunt un om liber", strigă el. 

Regizorul M ichael Gruner a scos în evidenţă metafora, 
ferindu-se să ne trimită cu gându l  la o piesă socială despre 
demolările şi construcţi i le din noile " landuri" ale Germaniei .  

Şi piesa Mama v• tArfa de Jean Eustache năzuieşte să f ie o 
dramă existenţială . Eroul ei este un scriitor care nu scrie. Îşi 
cheltuieşte disponibilităţile într-o suită de peregrinări dintr- un pat 
în altul, la cafenea sau în discuţii deşarte cu câte un rar prieten. 
N u  i z b uteşte s ă - ş i  d e s c o pere un rost n i c i  în vocaţ i a  sa 
(lndoielnlcă), nici i n  dragostea după care râvneşte fără a şti insa 
prea bine ce caută. Femeilor de care se apropie sau Sl!l desparte 
le pricinuieşte doar suferinţă sau silă. De asemenea, il putem 
acuza că se complace într-o viaţă de trântor. Dar să nu uităm că, 
l a  r â n d u l  s ă u ,  se c h i n u i eşte pres l m ţ i n d  şi  apoi deve n i n d  
conştient că-i făgăduit eşecului.  

În reprezentaţia Teatrului de Cameră din Bochum (regia, 
Jurgen Gosch şi Ulrich Schreiber), economia montării este parcă 
menită să sublinieze tot ce-i mărunt şi prea puţin în acest destin 
pecetluit de ratare. O saltea pe o scenă goală, câteva scaune şi 
mese în fosa orchestrei ,  închipuind o cafenea pariziană, un 
strung şi un aparat de sudură care figurează atelierul unui artist 
plastic constituie cele trei spaţii între care rătăceşte Alexandra, 
întrebându-se, la început naiv şi în final disperat, cum trebuie să 
trăieşti. De fapt, textul piesei este retranscrierea scenariu lu i  
fi lmului cu acelaşi titlu, realizat în 1 973 şi  foarte apreciat la acea 
dată.  Jean Eustache a ţ inut  să d estăinu ie  dezorientarea 
generaţiei de după 1 968, care constată că nu-i destul să-ţi fie 
îngăduit să treci nepedepsit peste normele care până de curând 
străjuiau comportamentul etic ca să-ţi afli un rost şi o pondere în 
viaţă. Rămâne o rană ce nu se cicatrizează. Retoric, ea s-ar 
num i  confl ictu l  cu lumea şi cu t ine însuţi .  Iar spectacolul  
rel iefează acest înţeles, străduindu-se să depăşească tema 
triunghiului amoros. 

Despre solitudine şi despre existenţa naufragiate ne vorbeşte 
şi 6don von Horvath în Credinţă dragoste speranţă. Atât că 
piesa e incomparabil mai profundă şi mai emoţionantă. Altă 
deschidere, altă înţelegere, altă vibraţie. Punctul de plecare al 
scrierii seamănă cu una dintre acele mărunte drame consemnate 
la rubrica "fapte diverse". O tânără de modestă condiţie socială 
şi intelectuală săvârşeşte o neînsemnată infracţiune. Denunţată, 
va fi tradusă în faţa justiţiei şi condamnată la două săptămâni de 
închisoare. La eliberarea din detenţie, iubitul a dat bir cu fugiţii, 
ea nu-şi găseşte un loc de muncă, nimeni nu-i acordă nici cel 
mai mic sprijin. Pe scurt, se loveşte de egoismul ,  indiferenţa, 
cinismul tuturor. Şi, fiindcă nu le poate îndura, îşi caută o moarte 
frumoasă, asemenea Ofel iei .  Dar pierde şi această şansă: nu 
există o ieşire demnă din capcană. 

Vreme îndelungată, piesa lu i  Horvath a fost alungată d in 
repertoriu de către nazişti. Şi este uşor de priceput de ce. Ne 
aflăm i n  Germania traumatizată de criza economică a anilor '30. 
Mrlioar"le de şomeri .  Mizerie. Spaima zilei de mâine. La nri7ont se 
profilează un regim care va împinge delaţiunea la paroxism, va 
pedepsi crunt orice pornire de generozitate sau milă. Până una­
alta, fieca r e  îşi apără pâinea, încercând să se dovedească 
folositor şi r;lisciplinat. Şi ,  deşi oamenii se simt apăsaţi, ei n u  se 
tânguie de propria lor soartă. Se supun fără crâcnire. Şi astfel 
zoresc ascensiunea hitlerismului. 

Credinţă dragoste speranţă, în regia lui lrmgard Lange şi 
in scenografia lui  Volker Walther, nu pune accentul pe substratul 



social al piesei. Spectacolul Teatrului de Stat din Dresda pare a 
ne avertiza chiar că orice trimitere, prin aluzii, la starea de lucruri 
din anumite ţinuturi sau din anumite straturi ale societăţii ar fi 
irelevantă. Astăzi, şomerii nu mai mor de foame, legile sunt 
permisive. Actualitatea textului trebuie căutată in altă direcţie. 
Căci şi intr-o l ume a abundenţei omenia e un pr isos, iar 
increderea, dragostea, speranţa râmân idealuri deşarte. 

Clădirea teatrului din Dresda se află in renovare, aşa că piesa 
a fost montată intr-un circ. Autorii reprezentaţiei au imaginat o 
reţea de canale pline cu apă verzuie peste care trec pasarele 
inguste, fără balustrade.  Nu există dulap, masă, pat. Doar 
această increngătură de podeţe primejdioase, unde trebuie să te 
descurci de unul singur. Şi suporţii de fier ai reflectoarelor, pe 
care uneori se caţără personajele, pentru a ne comunica un 
suspin, a-şi oferi un alibi, a se lăsa purtate de un elan mincinos 
ori a se sustrage imediatului. Dar, fie că se află in hăţişul arenei 
ori sub cupolă, nici unul nu dobândeşte statura unui erou sau a 
unui martir. Numai victime şi complici. 

Ceea ce-i deplin realizat in spectacolul Credinţă dragoste 
speranţă - mă refer la lectura temeinică a scrierii ,  care scoate 
la rampă factorii constanţi ai condiţiei umane - lipseşte versiunii 
scenice a piesei Titus Andronicus de Wil l iam Shakespeare, 
prezentată de Burgtheater din Viena. Regia lui Wolfgang Engel 
nu propune decât o variantă prescurtată a piesei. Zadarnic 
incerci să descoperi o d irecţie de gândire. Bunăoară, asupra 
mecanismului istoriei, ştiinţă despre care Herodot spunea că ne 
instruieşte despre tot ce n-ar fi trebuit să se întâmple. Sau 
asupra naturii umane, care nu-i înclinată să-şi reprime pofta de 
putere şi nu se dă în lături de la nici o crimă pentru a şi-o 
satisface. Respingând aceste moduri de a citi tragedia - poate şi 
fiindcă n-a vrut să umble pe drumuri bătute -, Wolfgang Engel 
s-a mulţumit să rescrie scenic felul cum Titus Andronicus şi 
reg ina  Tamora se războiesc într-o emulaţ ie a cruz i m i i  şi 
sadismului. N-avem motive să ne plângem că acţiunea trimează. 
Dacă nu asistăm la un măcel, luăm parte la un viol . Explicaţia 
şirului nesfârşit de omucideri şi brutalităţi absentează. Rockeri 

înveşmântaţi în negru, cu ciomege şi cuţite - toţi actorii sunt 
foarte t ineri ,  chiar şi interpretul  lu i  Titus Andronicus -,  se 
încaieră, se taie, se ucid, profanează, in sunetele celor mai 
recente discuri, cu chef de distrugere şi o poftă nesăţioasă de 
înjosire rec iprocă şi moarte. Să fie aceasta semnif icaţ ia 
spectacolului? În orice caz, ea nu- i  consecvent urmărită. Pare a 
fi un efect scenic, printre atâtea altele ce imping spectacolul 
spre un sumar "grand-guigno l " .  Cum ar fi i ncorporarea in 
reprezentaţie a unei fete ce recită sonetele in care Shakespeare 
ne mărturiseşte că, obosit de toate, cheamă sfârşitu l ,  sau, 
îmbrăcată ca o fetişcană din Tirol, zburdă - nevăzută - printre 
flăcăii viguroşi şi agresivi, ne recomandă personajele, mimează 
un tr ibun roman ori se ho lbează, cu o vădită p lăcere, la 
grozăviile ce se petrec; dar, vai, nu supravieţuieşte masacrului 
din u ltimele scene. Puţin inainte de căderea cort inei ,  când 
Lucius smulge microfonu l  şi le prom ite romani lor, cu ton 
dictatorial, instaurarea definitivă a dreptăţii şi a binelui, o idee se 
întrezăreşte. Dar e prea târziu şi după prea multe ezitări între o 
limitată transpunere scenică a piesei la nivelul faptelor, o pornire 
moderată spre parodie şi câteva referinţe la huliganii cu capete 
rase. 

Dacă incerc să găsesc o trăsătură comună p ieselor şi 
spectacolelor văzute la intâlnirile teatrale berlineze, atunci cred 
că desluşesc o reîntoarcere spre marile întrebări, spre marile 
nelinişti, dezangajând scena din vâltoarea momentului. in acelaşi 
timp, se observă un anume scepticism. Descurajarea i luzi i lor, 
demascarea lor se operează in numele convingerii că nu există 
nimic dincolo de ele. Şi, in acelaşi t imp, că ar fi dăunător să 
asociezi această lucid itate cu o izbăvire. În fine, că pentru a 
câştiga ceva in bătălia dinainte pierdută trebuie să devii propriul 
tău inamic, netăinuindu-ţi amputările intelectuale sau morale, ori 
i m p u lsur i le  pr i mare, recunoscându- le  şi încercând să l e  
depăşeşti cu  aceeaşi hotărîre pe  care o arăţi in faţa adversarului. 
Unicul fel de a te răscumpăra in propriii tăi ochi. 

9. ELVIN 

VIOLENTĂ SI GRAVITATE 
PE SCENE�E VIENEZE 

mai  diferite spaţ i i :  subsolur i ,  foste c ine­
matografe, magazii reamenajate ş .a .m.d .  
Unele se luptă cu imense greutăţi financiare, 
dar altele, mai ales Schauspielhaus Wien, 
aflat pe Porzel langasse,  au căpătat un 

Am revăzut Viena după şaisprezece ani .  Am revăzut-o 
scăldată, ziua, in lumina orbitoare a soarelui de mai, şi învăluită, 
noaptea, in sunetele armonioase ale melodi i lor lui Mozart şi 
Johann Strauss, cântate de Orchestra Filarmonică a Austriei pe 
scena d i n  faţa Pr imărie i ,  pe Kari- Lueger-R i n g ,  vizavi d e  
Burgtheater-ul înălţat, parcă, d i n  pământ de lumina iscusit 
aranjată a reflectoarelor. 

Aparent, centrul părea neschimbat. Mai strălucitor, mai 
curat, cu mai multe afişe uriaşe şi reclame ostentativa, dar 
acelaşi. Schimbările, transformările le-am descoperit in viaţa 
teatrală a marelui oraş, in autoritatea şi succesul de care se 
bucură t rupe le  m i c i ,  i nex istente altădată.  În afară d e  
Burgtheater. metamorfozat ş i  e l ,  de câţ iva ani ln9g§�!!1 §bltl 
directort�lul lui Clauş 1-'eyrmmn, unul dintre cei mai buni şi mai 

inventivi regizori germani, In afară de Theater in der Josefstadt şi 
de Volksbi.Jhne, in Viena au apărut un mare număr de formaţii 

minuscule, găzduite, precum teatrele off-off-Broadwav. in cele 

renume ce le alătură, prin îndrăzneala repertonului şi prin ineditul 
montărilor, celor mai bune formaţiuni experimentale europene. 
Condus de regizorul Hans Gratzer, acest mic teatru a pus in 
scenă, chiar în montarea directorului ,  Ingeri in America de 
Tony Kush ner ,  cons iderată d rept cea mai  bună  l ucrare 
dramatică americană a anului  1 994. Piesa lui Kushner este o 
amară şi caustică meditaţie pe marginea condiţiei umane, având 
ca eroi principal i  oameni i  bolnavi de S IDA, pierduţi şi fără 
speranţă. Agresiv-pesimistă este şi piesa germanului Thomas 
Jongk, Rotweiler (regia: Gerhard Willert), povestea destrămării 
tota le a fam i l ie i ,  istoria une i  mame-monstru , a une i  f i ice 
nefer icite şi a unui  bărbat-vamp i r .  M ic u l  teatru de pe 

Pgrlelli:mg3��!! mgi jueA Şi l·lirslerla de 'T. Johnsun,  piesă 

incitând la meditaţii severe şi ironice in legătură cu destinul 

omului contemporan. 
D intr -un  teatru acad e m i c ,  con�ervator, serios,  dar ş i  

tradiţional, B1rrgtheater-ul vienez, atât p e  �Lama principală cât şi  
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