DUMITRU SOLOMON

Plictiseala

eatrul se migcd in perma-
nenta, ca orice artd, gi, cu
atat mai mult, ca orice arta
plurald, conceputd adica de
mai mulite persoane simultan
pentru mai multe persoane
simultan $i alcdtuitd din mai
multe arte convergente. Cine
declard ca teatrul se face aga
¢i numai asa este orl
nepriceput, ori paranoic, orl
$i una i alta.

Fiind in permanentd migcare, teatrul este §i in
permanent3 schimbare. Asta e un fel de dialectica. Lenin,
Stalin i Mao au incercat s& ne convingd cd dialectica lui
Heraclit e primitiva, fiindcd nu e suficient s spui ca totul
curge; trebuie sd spui ca totul curge spre comunism. Ei bine,
Heraclit s-a dovedit a fi mai degtept decat cei pomenigi,
fiindc3 a ldsat chestiunea mai in vag, fird sa precizeze
incotro curge totul. Asa cd n-am sa fac gregeala pe care o
fac diversgi dialecticieni improvizati, specificand incotro
curge teatrul (spre gest, spre cuvant, spre imagine, spre
metafora, spre spatii neconvenglonale, spre est sau spre
vest...), ci am sa ma multumesc, heraclitian, cu ideea cé,
oricum, curge. De fapt, curge in toate directiile sau cel
pu‘ln aga pare.

De cand au fost abolite regulile restrictive, libertatea
teatrului este aproape totald. Mali intdi a fost spulberata
legea celor trei unitégi (de loc, de timp si de ac!iune), §ia
venit Renagterea, gi a venit Shakespeare cu legile lui, au
venit legile lui Moliere, legile romantismului, legile
melodramei burgheze, ,faradelegile” lui Cehov, urmate de
nepasarea fa;ﬁ de legi a lui Brecht gi, in sfargit, anarhia
bine temperatd a lui lonescu, Beckett & comp. Asta, in
dramaturgie. in regie, lucrurile sunt ins3d mai greu de
clasificat - degi mul‘i se straduiesc s-0 faca. Romantismul,
naturalismul, expresionismul au facut pe rind sau
concomitent epocd, s-au ivit marile personalitati
regizorale, culminand in teatrul contemporan cu Strehler,
Brook, Grotowski, Tovstonogov, Efremov, Kantor,
Liubimov, Ciulei, Pintilie, $erban i inca alfli.

Nevolia de a experimenta §i setea de originalitate
deschide teatrului cai multiple. Dar §i diverse? Aici este de
discutat. Mai intal, un dramaturg, daca experimenteazd, o
face pe socoteala sa. Experimentul dramaturgic poate fi
acceptat sau nu de un regizor sau de o trupa. El poate
sucomba in mapele autorului. Experimentul reglzoral se
face insa pe socoteala spectatorilor §i, ca atare, dacé nu e
intemeiat, produce victime, gonegte publicul. ,Un
experiment e rezultatul unor supozitli. Dar experimentul in
sine, fara finalitate, care nu pleaca de la nici o ipoteza, nu
reprezintd de fapt nimic.“ Nu pot si nu flu de acord cu
aceastd parere a lul Alexandru Paleologu din Interviul
publicat in ,Teatrul azl* nr. 10-11-12/94. $1, mal departe, Al.
Paleologu considera cd ,,azi gocul cel mal puternic, efectul
cel mal izbitor, mai primenitor in teatru ar fi o montare
realistd perfectd, cu decorurl recompuse fidel, cu stliul
aferent al interpretaril®. in co'nsecin}é, el crede cd ninovatia
cea mal fecunda acum ar fi renuniarea la inovatie“.

Nu trebule sd accep}l neapirat solujia lui Alexandru
Paleologu, ea fiind sugeratd de un exces experimentalistic,
de o golire, in multe cazuri, a experimentului de orice
substant4, de orice scop, in afara aceluia de a fi altfel. Asta
nu fnseamnd cd, prin experiment, ti-al gi asigurat
orlginalilatea. Inlamplarea (¢! nu numal ea) tace ca
rezultatele unor experimente s semene atit de mult intre

ele incat pot{l deosebl un spectacol experimental de unul
»normal* prin aceea ci primul i‘i dé senzalla de a-l mal 1

vizut de nenumaérate ori. Mai intai, observi cd spectacolul
experimental pare a nu avea text. El se compune dintr-un
decor foarte complicat sau, dimpotriva, dintr-un decor lips3
i din actori care fac migcari ciudate, pe muzica sau fara,
fie mecanice, sacadate, uniformizate, descompuse,
robotizate (ca in, sd zicem, Hamletmaschine la Teatrul
Na}ional din Bucuregti), fie armonios-muzicale (ca in
Amadeus la Teatrul Na‘lonal din Chigindu), fie ritualice, pe
reprezentdri pigane (ca in Sdptimana luminata 1a Teatrul
National din Cluj), toate avdnd o legaturd mai mult sau mai
putin intamplitoare cu textul. Care text, ori se aude dar nu
se ingelege, ori nu se in;elege fard sa se auda, ori nu exista
deloc, ori existd, se aude, se i'ngelege, dar nu-;i dal seama
ce cautd el intr-un mecanism gestual perfect pus la punct
i suficient siegi.

Aceste forme teatrale - §i nu fard inten{ie le-am numit
forme - sunt, in general, rezultatul unor elabordri, mai
precis al unor cdutédri, §i ele demonstreaza spiritul
nelinigtit, investigator al regizorilor, dorinta anormald,
impotriva normelor, dar naturald, conforma naturii, de a iegi
din tipare, de a strapunge marginile conventionale ale
teatrului. Acest spirit cercetdtor, experimentalist ne poate
goca, ne poate ca§tiga, ne poate lasad indiferen;i sau ne
poate plictisi, indispune, irita, dezgusta. Un regizor din
generatia de mijloc, coleg de promo{ie cu Andrei $erban si
autor, in ultimii patru ani, al unor spectacole la Teatrul
National din Bucuregti, Ivan Helmer, declard intr-o ancheta
a revistei ,Teatrul azi“ (nr. 7-8-9/94): ,Consider ci teatrul
experimental nu face altceva decét sa-gi batad joc de
spectatori §i de actori. Nu ma intereseazd o astfel de
direc}ie (...). Nu imi place nici sa fac §i nici s& vad
reprezentaiii de acest gen. Cred ca publicul trebuie adus in
sala de teatru la piese bine scrise i la spectacole bune*.
Alyi regizori care participd la aceeagi anchetd opereazd
diverse distinctii in incercarea de a defini experimentul:
wOtarea de gratie care vine peste creator. O nevoie intimé a
sa. Nu cred nici in experimentul propus de un grup de
creatori, pentru cd aceasta este o stare pur individuala“
(Alexandru Dabija). ,Experimentul este o munca de
laborator care nu se adreseazi consumulul. (...) in general,
in nojiunea de teatru experimental a fost inclusa
avangarda teatrala* (Silviu Purcérete). ,,Termenul de teatru
experimental este nu numal inoperant, dar §i viclos (...).
Experimentu!l nu se poate confunda cu avangarda“ (Dragos
Galgotiu). ,Fiecare spectacol este, in felul siu, un
experiment. Nu cred in teatrul experimental de dragul
experimentului. (...) Lumea vrea s3 vada spectacole care sa
emotloneze §l sd plece din sala de teatru cu un sentiment,
cu o idee. Altfel, inseamna ca ne facem meseria intr-un
turn de fildeg“ (Alexandru Darie). ,Consider c3d teatrul
experimental caut3 ceva nou. Decl forme noi. Eu nu caut
asta, ci formarea unui gust nou* (Theodor Cristian
Popescu).

Nici unul din regizorii citai nu pare c3 vrea s3 se afle in
treabd cu orice pret, nu pare s3d dea doi bani pe
experimentul in sine i pentru sine, toti vor sa facd §i s
vada spectacole bune. De unde apar totugl acele spectacole
care nu ne spun nimic, in care nl se urld sau ni se sopteste,
fard nuanie intermediare, in care se comit gesturl f4ra
semnlﬁca;le, semne pure, forme pure i amestecuri impure
in spiritul, sensul §i lttera textulul, de la Shakespeare pana
la cel mai necunoscut dintre contemporani? Dacd acesta
din urma poate gregi fa;é de teatru gi, ca atare, suntem
indrepté;l;l s3-]1 corectim, pe Shakespeare l-au consacrat

generatli de artigti 5| mil de spectacole, iar el continué s&
ne placa aga cum este.

Orice om de bun-sim} se poate insi intreba: ,Dar cum
oste Shakespeare, cum este Cehov? Cine poale hotdri c2
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Shakespeare sau Cehov este asa $i nu altfel? Raspunsul de
bun-simt, in acest caz, este: ,Nimeni nu stie precis, nimeni
nu poate decide asupra sensului unic al unui text, fie
clasic, fie modern. Un text, atata vreme cét exist3, adic3 este
scris, poate fi interpretat in moduri diferite. Dati-ne voie
deci s3 accedem la text, ca sa putem primi sau nu
interpretarea lui, oricidt de noud ar fi ea. Nu-Il
obstruc}iona'gi, nu-l obnubila;i, nu-l subingelegegi. La urma
urmel, un text e cu atat mai bun cu cat dezvoltd o mai mare
bogatie semantica. E necesar totugi sa-1 percepem, sa-I
ascultdm, si-1 cunoagtem”.

$i mai este ceva. Un spectacol, experimental sau
conventional, textual sau gestual, trebuie sa emotioneze,
sd comunice ,,un sentiment sau o idee" (Al. Darie), sé fie ,,0
sursd de emotionatd contemplare participativa” (Al.
Paleologu). Dacd un spectacol nu ne migcd din punct de
vedere afectiv, cerebral, etic, estetic, ideatic, metafizic,

DIALOG

ILEANA PREDESCU:
,Caut intotdeauna bucuria*“

Q Cum resimiiti faptul ca, in teatru, totul este
prezenta si totul devine personaj?

B Aceasta magie a lumii scenei cred ca este adevarul pe
care 1l cauta si 1l traieste personajul, interiorizarea lui stand la
baza creatiei actoricesti. In plus, dragostea fata de public si
concentrarea in rol nuanfeaza si largesc ideea de prezenta in
spatiul teatrului.

Q intr-o lume micinatd de minciund, ce inseamn3
adevarul descoperit pe scena prin actor?

B Adevarul nostru, al celor care interpreteaza sensurile dintr-o
piesa, e adevarul personajelor, in primul rand. Daca textul, relatia
cu partenerii sau conceptia regizorala o permit, sau daca se
intampla sa existe rezonante mai profunde, intalniri fericite in
planul creatiei, adevdrul acesta poate avea o tentd sociald ori
chiar politica. Fireste, nu e obligatoriu.

QO Contopirea dintre real §i ficliune e mediata §i de
scenografie. A}i sim{it decorul ca element esential in
conturarea rolurilor?

W Da. Aproape in toate spectacolele in care am jucat. M-a
sprijinit in construirea miscarii exterioare a personaijului, dar, nu
mai pufin, si pentru accentele lui mai subtile. Relatia cu
scenografia e mijlocita de regizor. Mai aproape de noi sunt
costumele, care ,potrivesc" o anume lumind asupra rolului si
care pot sa ne ajute sau nu. Pacat ca scenografiei i se da mai
putind importanta in cronici, desi nu e cu nimic mai prejos decat
celelalte elemente ale unei montari.

0 In spectacolele unde v-am vizut mi-a atras atentia
§| m-a captivat naturaletea cu care interpretati cele mai
diverse roluri, in registre stllistice deloc asemanatoare,
cu un aer firesc destul de rar pe scena. Desgi este un
mister ce va apar}lne, v-ag ruga sa va oprl'l asupra
particularitatilor dumneavoastra de crealie. Are inspiratia
vreun rol?

B Inspiratia nu are un mecanism special si, fireste, nu
functioneaza fa fel in crearea diversalor parsonaje. In general, ea

daca lasd asteptarea spectatorului la fel de virgind cum era
inainte de intrarea in sala de teatru, el se dovedeste a fi
eminamente inutil $i caduc. Un spectacol se cuvine si
produca agadar emotie §i placere. (,,Teatrul este totusgi
divertisment, o notiune care trece de la cele mai frivole
nuante pana la cele grave“, zice Al. Paleologu in interviul
amintit.)

imi doresc, cand merg la teatru, s ma nnobilez
spiritual, iar acest lucru sd-mi i placa. Altminteri ma
plictisesc, sunt absent gi promit si absentez §i altd dati;
bineingeles, fizic. Plictiseala este cel mai inver§unat
dugman al teatrului. Cititorul unui roman, cand se
plictiseste, inchide cartea. Spectatorul de la televizor, cand
se plictisegte, apasd pe un buton sau iese din Tncapere.
Plictiseala individuala este, daca nu suportabils, evitabila.
Plictiseala colectiva este un dezastru. [ ]

vine si dintr-o experienta a vielii personale sau a fecturilor, din
observarea atenta a realitatii, a imprejurarilor cotidiene. Adevarul
pe care-l aducem pe scena e foarte complex: de ordin sufletesc
si fizic (miscarea). Urmaresc felul in care se migca un bolnav, un
tanar, un fricos, un om batran si incovoiat; la un moment dat,
cand am nevoie de aceste imagini, ele imi revin: apar la
suprafata memoriei si eu le folosesc; ma ajutad. De exemplu, Tn
rolul pe care |-am interpretat recent ia televiziune, in Copacii
mor in picioare, o aveam mereu in minte pe doamna Bulandra:
felul in care vorbea, modul ei de a se misca. Fara sa vreau, mi-au
ramas in memoria afectiva...

1 Ce alte amintiri va leaga de Lucia Sturdza

Bulandra?
®m in afard de a fi actrita, a fosl o mare animatoare de teatru i
o foarte buna directoare. lubind lealrul, avAnd un splrit

organizatoric dublat de discerndmant, isi alegea intotdeauna cei
mai buni acluri. Cand ausea ¢d la Cluj, de exemplu, este un actor
rocmarcabil, lua avionul 3i, dacé acel om o convingea, daca i
placea, facea tot posibilul sa-1 angajeze la ,Municipal*. Aducea
cci mai buni regizori, scenograli de exceplie. Ca [-a angajat §i pe
Ciulei. Era tot timpul prezentd; se lupta cu autoritalile, punandu-si
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tot talentul in joc. Isi apéra teatrul, actorii; chiar daca ii admonesta
cateodata, nu permitea niciodata nimanui din afard sa se atinga
de vreunul dintre actorii trupei. De aceea toti o iubeau i o
respectau; era un personaj important si pitoresc in acelasi timp.

0O Lipsesc acum asemenea oameni din teatrul
roménesc?

B E foarte greu sa ajungi la nivelul ei. Doamna Bulandra nu
avea viaja personald, era total dedicata teatrului. Cred ca mai
existd oameni care incearca acest lucru. E necesara insa o
putere speciald, un simt care e dificil de explicat. Sigur ca au fost
directori foarte buni care au condus Teatrul Bulandra: Ciulei, de
exemplu. Ins3, poate pentru ca eram foarte tanir3, pe mine m-a
impresionat deosebit de tare doamna Bulandra; am rdmas cu
imaginea unui om desavarsit.

Q Ati mai intdinit oameni desévarsiti in
cariera dumneavoastra?

B Oameni desavarsiti din toate punctele de
vedere... nu! Oricum, cred ca mi-ar trebui un
ragaz pentru a reflecta la acest lucru.

Q Ati vorbit de Liviu Ciulei. V-a fost
partener, v-a distribuit in Leonce si Lena,
Moartea lui Danton, Macbeth, in stralucitorul
Cum va place...

B La acest ultim spectacol ma gandesc cu
mare drag. Este un reper, o montare de
referin{a, a reprezentat in acel moment semnul
indraznelii, al noutatii din punct de vedere
regizoral, al cautarii creatoare a formulelor de a
pune in scend texte clasice. Dar, in afara de
aceste aspecte, mi-a placut spectacolul pentru
ca ma migcam foarte mult, ma simteam libera si
trdiam astfel o bucurie fara rezerve. Maniera de
a trata personajele era mai putin academica; la
fel, decorul. Apaream in picioarele goale - un
adevdrat scandal in acea vreme. Relatiile pe
care Ciulei le crea, sensibilitatea lui au adus o
emotie aproape magica in spectacol.

Q Cum priviti existen'ga, trairea
libertitii in teatru?

B Am incercat sd o am. Nu stiu dacd am
avut-o. Granitele ei n-as putea sa le definesc.
De altfel, cred ca nici n-ag vrea s-o fac. Este o
dimensiune pe care o cauti aflindu-te in spatiul
scenei, dar care e uneori ingraditd de regizor,
de parteneri, de text. Sigur ca obftinerea ei -
fatd de toate aceste constrangeri, prezente
straine, ganduri care nu-ti apartin si care
trezesc reactii individuale - este o problema
foarte personala. lar ingradirile de care
vorbeam trebuie fie sd le depasesti, fie sa le accepti, sa le
gasesti temeiul, pentru a cipata libertatea si a-i da sens.

O Existad diverse mode, contexte exterioare, care
influenjeaza teatrul. Cum resimfifi climatul momentului?

B N-as spune cad acum existd o moda anume. Fiecare teatru
si fiecare regizor Tsi are stilul propriu, incercAnd mereu sa aduca
noutatea, s& gaseasca tonuri originale. Am retinut o replica dintr-o
discutie: ,In teatru se poate incerca un singur lucru: TOTUL".

Existd acum o sansd a teatrului in valul de tineri care se
lanseaza pe scend. Ma emotioneaza; sunt foarte talentafi si
foarte frumosi din toate punctele de vedere. Ma gandesc la
generatii diferite, de la debulanti pana la generatia Marianei

Ruruiana. Traie3E & MAPE BUEURS VE2AREU-I, pentru ci actfel am
certitudinea ca totul va fi in regula Tn viitor.
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Q In afari de ei, in cine s-ar mai putea pune
sperantele teatrului romanesc?

W in regizori talentati. In animatori, cum este, de exemplu,
Emil Boroghina la Craiova. Probabil cad mai sunt si altii, dar n-au
ajuns sd confirme aceasta calitate. Existenta lor e vitala pentru
reorganizarea teatrelor.

Discutam cu cineva care-mi spunea ca de-acum incolo vor fi
teatre particulare i teatre cu actori flotanti, avand contracte pe o
durata determinata. Cred ca nu este bine. Ar trebui create nuclee
de artisti care se inteleg, in termenii aceluiagi limbaj teatral. Cu
ani Tn urma, obligativitatea posturilor fixe a dat multor teatre
posibilitatea sa creeze spectacole mari. Speraniele se leaga,
fireste, si de public. Comunicarea cu el nu este intotdeauna

&
Scena din Cum va
in prim-plan, lleana Predescu, alaturi de Dorin Dron si Clody Bertola

reciprocd. Se intdmpla ca, in unele seri, publicul sa fie mai pufin
receptiv. Spectatorii vin intdmplator, intrand la o piesa pentru
care poate nu sunt pregdtiti. Nu s-ar putea spune ca atunci ne
regasim in ei ca in oglinda. Ar trebui sa fie asa; gi, uneori, lucrul
acesta depinde si de noi, de disponibilitatea noastra, de relaia
care se poate concentra, cateodatd, intr-o comunicare aproape
ideala.

0 Au existat astfel de momente ideale pin3 acum?
Dar intamplari care v-au mahnit?

B In ceea ce ma priveste, n-am trait lucruri care m-au

supdrat foarte tare. Momente de incantare insi au fost. Pentru
ca eu caut intotdcauna bucuria. $i, atunci, ea vine.

I ADINA BARDAS

place de Shakespeare la Teatrul Bulandra, in regia lui Liviu Ciulei (196




TEATRUL

AZI]

Ce este s.1., cu ce se mdnd&ncda
si de cdtre cine?

Marturisim cu bucurie vinovaid, de-a dreptul rusinoas&
pentru un ,anchetator”, c& majoritatea r&spunsurilor au
Lconvenit” ideii de la care am pornit in realizarea anchetei,
anume cd rigiditatea sistemului legislativ si, implicit, a celui
organizatoric in institutiile culturale constituie un element
incompatibil cu normalitatea spre care (sper&m cd) tinde viata
noastrd. Un element caruia ii putem spune ,mostenire” sau
L,1amdsijd@” a unui sistem pe care (unii) il dorim pentru
totdeauna apus. li putem spune, de fapt, cum vrem; cert este
¢, oricum l-am denumi, el nu mai corespunde realitdjii: nici
celei prezenle, ,de tranzifie”, si nici (mai cu seama) celei
viitoare.

Secretar literar. Titulatura insdsi este depdasita. Secretar al
cui? Ne raspunde, generos, DEX-ul (din care definijia
secretarului literar lipseste): secretar (injeles principal) este o
.persoand care lucreazd pe ldngd conducerea institutiei”. Nici
mdacar pentru conducere, darmite pentru institufie. O simpl&
persoand toleratd pe l&angda. Sigur, definitia teoreticd nu denota
altceva decét un tip de mentalitate. Practic, Insda, existd o
asemenea mentalitate in mod real? A existat vreodata?
Probabil c& nu, ca fenomen general. Probabil c& adoptarea
sau refuzarea ei au depins exclusiv de mentalul persoanelor
implicate: secretari literari — directori de teatre. Ca s& aflam

cum stau lucrurile, am adresat intrebdri atét unor persoane cu -

lung& experienjd in domeniu, care au fost (sau sunt incd)
secretari literari, cat si unor proaspdt intragi in ,breasla”.

ADRIANA POPESCU:
.Disperarea te-nvaid sd te
descurci”

- Doamné& Adriana Popescu, aji fost secretar literar
la Teatrul Mic gi la Teatrul National in regimuri politice
diferite, dar in perioade de glorie ale acestor teatre.

%) Scena din Maidanul cu dragoste de G. M. Zamfirescu la
Teatrul Mic (regia: Grigore Gonta)

- Odatd, incercénd s& definesc aceastd meserie, am spus
c& este ca aceea a unui ridic&tor la plasd. Secretarul literar
esle omul din umbra care ridic& la plasa textului dramatic,
regizorului, actorilor. Ar trebui sd fie o meserie indispensabil&
fntr-un teatru. Dar, din proprie experient&, am constatat c&
statutul de secretar literar este strict legat de ceea ce crede
directorul teatrului despre aceasta meserie. In alte spatii
culturale secretarul literar - fie c& se numeste dramaturg (asa
cum se intdmpl& in Germania), fie c& se numeste manager
literar (cum este denumit in spatiile anglo-saxone sau
americane) - face parte, prin definifie, din echipa de
conducere a unui teatru. Si atunci cand un director de teatru -
intendent, cum se spune -, pleac& din tard, isi ia cu el cativa
oameni, dintre care nu lipseste secretarul literar, cu care
obisnuieste sd facd echipd. De ce ? Pentru c4&, cel putin teoretic,
secretarul literar ar trebui s& fie prezent de la prima si pand la
ultima verig& a muncii intr-un teatru; de’la strategia construirii
repertoriului pand la seara aceea miraculoasd, cand, dintr-o
miscare infimd ce se petrece pe scend, se coaguleazd, brusc,
spectacolul care are premiera a doua zi. Am avut privilegiul
de a lucra cu doi directori care au inteles la fel de bine
importania meseriei de secretar literar. Locul secretarului
literar nu poate fi intr-un birou, cu coatele cu méanecute pe o
masd de scris, ci in sala de spectacol, in culise, pe scend, langa
scend, in ateliere: peste tot unde se construieste spectacolul de
teatru. In limba romand, notiunea de .secretar” duce,
inevitabil, la ideea unui personaj pasiv, care citeste, scrie, face
referate, nu se miscd de la o masa si se exprimd& in scris. De
aceea pledez pentru schimbarea acestei denumiri.

- Ce raport s-a stabilit intre fosgtii dumneavoastrd
directori de teatru gi secretarul literar?

- Aparent, Dinu Sararu si Andrei Serban sunt dou&
personalitai diametral opuse. Dinu S&raru a fost directorul
Teatrului Mic timp de 12 ani inainte de ‘89, iar Andrei Serban a
venit in Roménia dupé& 20 de ani petrecu}i in America, intr-un
spajiu in care teatrul se face cu totul altfel. Am avut marea
bucurie sa constat c@ ceea ce invatasem in 12 ani al&turi de
Dinu S&raru la Teatrul Mic era exact ceea ce un regizor
occidental astepta de la secretarul sdu literar.

- Concret...

- Concret, aceastd implicare foarle activa si foarte directa
in elaborarea spectacolului de teatru. Deci, mai putin latura
birocraticd a muncii de secretar literar, referatele si lectura
pieselor (aceasta din urma fiind extremn de importantd, dar este
bine ca lectura s& se facd acasd, intre doud repetitii).
Majoritatea activit&}ii trebuie sa se desfdsoare langa
laboratorul de creatie a spectacolului.

— Mai concret: ce trebuie s& fac& secretarul literar?

- Secrelarul lilerar are un rol (oarle important in
alahararea repertoriului unui teatru. Claborarea ununi
reperloriu se face prin consultarea mai multor factori de
decizie: reqgizori, diractori. actori, deci un consilin do direcsic
artistic& a teatrului. Dar s@ pornim din momentul in care s-a
ales un lext. S& presupunem cd regizorul si-a ales scenogralul,
dur nu si distributia. In statuirea regizorului pentru alegerea



distribuliei, un cuvant de spus trebuie sa aiba si secretarul
literar, care cunoaste echipa mai bine decat un regizor invitat.
El trebuie s& imbine dorinfa regizorului de a alcatui o
distributie ideal& cu politica de utilizare a actorilor din
interiorul unui teatru, politicd de care este r&dspunzdtor
directorul, dar si secretarul literar.

- Nu este aceasta o intruziune in concepiia de
spectacol a regizorului?

- Depinde cum este facutd. Daca se face in cunostinia de
cauzd,‘ poate fi o activitate care vine in ajutorul regizorului.
Altfel, se intrd intr-un cerc vicios, pentru cd un regizor isi alege
de obicei actorii pe care 1i cunoaste foarte bine si pe care i-a
vézut mereu, fard sa stie ca exista si alfii, poate la fel de buni,
dar care, din diverse motive, au jucat mai pujin. In acest fel
poti ajuta un regizor sd creeze vedete si s& aib& satisfactia ca,
dincolo de nasterea unui spectacol, s& nascd si detori. Atunci
cand criteriile care duc la sfatuirea unui regizor in selectarea
distributiei nu sunt subiective, jinand de cine stie ce jocuri
subtile sau mai putin subtile, mi se pare ca, dimpotriva,
aceastd activitate a secretarului literar este foarte utila.
Personal, am avut satisfaciia s& colaborez foarte bine la
Teatrul Mic cu cativa regizori — imi amintesc de Grigore Gonta,
de exemplu, care a pus in scend Maidanul cu dragoste si pe
care l-am sfatuit in selectarea actorilor; sugestia s-a validat in
timpul repetitiilor. Regizorul mi-a muljumit ulterior.

- Cum colaboreazd domnul Purc&rete cu secretarul
literar?

- Altd important& funeiie a secretarului literar, despre care
vorbeam la inceput, este tocmai aceea de a ridica la plasa
regizorului. Secretarul literar este cel care ar trebui s&-i ofere
regizorului o documentatie foarte ampld si nuanjatd, care sa-1

ajute sd-si construiascd spectacolul. Un fel de biblioteca la

purtdtor.

Cu Purcdarete colaborarea era o pldcere. Este unul dintre
regizorii cu o culturd de mare calitate, cultur& nu numai
teatrald, dar si literard, muzicald, plastica. Purcdrete este un
regizor care vine deja pregdtit cémd doreste sd se apuce de un
spectacol. El are tot acel back-ground necesar pentru a scoate
dintr-un text toate sensurile posibile.

Partea cea mai frumoasa din munca unui secretar literar
este aceea de a sustine cu documentatie realizarea unui
spectacol si de a sustine in faja spectatorului, prin caietul-
program, concepjia regizorului. Dup& ce conceplia regizorala
este expusd actorilor si Incepe construirea spectacolului prin
prisma acesteia, secretarul literar este cel care trebuie sa caulte
argumentele teoretice pe care sd le tipareascd in caietul-
program (amintesc c& au fost perioade cand, din motive
economice, se renunjase pand si la caietul-program si
apdreau doar nigte fijuici cu distributia), deci este cel care face
toatd argumentalia leoreticd. Meseria de secrelar literar nu se
poate desfasura decat in echip@. Secretarul literar poate [ace
documentatia si pentru scenograf. Evident, un scenogral de
calitate vine pregdtit cu un bagaj teoretic si o culturd plastica si
vizuald suficiente pentru a-si face scenografia. Dar niciodata
un sfat, o idee, o nuan}d nu pot fi de prisos. Deci, secretarul
literar poate ajuta ca un spectacol sa capete acel ,halo”
cultural de care are uldala nevoie.

- in cele ce mi-ati spus p&n& acum a revenit
aproape obseslv cuvé&ntul documentafie: dramaticé.

a Mirea in Amphitryon de

~. Vladimir Gaitan si Virg
@ Moliere la Teatrul de Comedie (regia: Valeriu
Moisescu)

literar&, de arte vizuale etc.. etc. Ce trebuie 8& gtie un
secretar literar pentru a face fajd tuturor cerinjelor?

- Aparent este o contradiciie si pare c& documentatia
trebuie f&cut& numai la masa de scris. Dar nu este asa. Un
secretar literar trebuie s& vada spectacole de teatru, filme,
reviste, expozifii - deci sa@ aibd o culturd a ochiului. Este
necesar sd practice o gazetdrie de un tip special si imaginea
conteazd foarte mult.

Unii animatori teatrali doresc ca programul tipdrit s&
poarte marca stilisticd a spectacolului si s& nu fie doar o fituica.
Un caiet-program bine intocmit, uitat intr-o biblioteca si regasit
peste ani, trebuie s& aminteasca stilul spectacolului. De
asemenea, afisul sau orice alt material insotitor al
spectacolului respectiv trebuie gandite intr-un anume spirit.
Pentru cd orice spectacol este unic in felul s&u, si ,obiectele
inconjurdtoare” trebuie sa fie specifice.

- Sigur c& secretarul literar trebuie sa aiba o
deschidere cultural& foarte ampl&d. Este preferabil ca
formatgia lui 8& fie filologicd sau teatrologica?

- Cred ca esentiala este experienia in teatru. Un absolvent
venit de pe bdncile unei scoli, oricare ar fi ea, nu poate fi bun
decdt daca este foarte deschis sa invete. Totu. se invajd prin
incercari, chiar disperate, peniru cd si disperarea te invaja sa
te descurci In multe situajii. Dar {&r& dorinja de a lucra in
teatru nu cred cd se poate izbuti nimic. Cea mai bund scoala
este teatrul. Apoi, spiritul de trupa este esential. Timpurile de
acum confirma acest lucru: doar ealrele care au reusit sd
coaguleze o echipd in jurul unui animator si functioneaz& ca
trupd au reusit sd aibda rezultate extraordinare. Nu cred ca
poale considera cineva ¢@ de meseria de secretar literar nu
este nevoie. Nu pol sd trec pesle experienfa, mult mai
speclaculoase 3i mai dramaticd, pe care au strdbéitut-o teatrele
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din alte spatii culturale si care, in pofida aparentelor, nu au
renunjat niciodatd la prezentia secretarului literar, indiferent
cum s-ar numi el. De fapt, el este elementul de legaturd intre
scend si conducerea teoreticd a teatrului, la modul cel mai
concret, el este omul care urcd si coboara scdrile spre scend de
mai multe ori pe 2z, transmitdnd mesaje de sus in jos si de jos in
sus, i tot el este cel care, prin definifie, trebuie sa fie prezent in
sala de spectacol, in timpul repetitiilor, alaturi de regizor. Nu
pentru a-1 controla sau pentru a pari directorului c& se
intdmpla ceva nedorit pe scend, Doamne ferestel Ochiul
secretarului literar este mai putin implicat subiectiv decat cel
al regizorului. Dacd, s& spunem, in anumite momente se
distorsioneaza unele sensuri ale textului, trebuie sa fie prezent
un ,cap limpede”. De asemenea, secretarul literar trebuie s&
vegheze asupra unor sc@pdri din domeniul lingvistic. O scen&
este si o tribuna publicd in care pronuntia cuvintelor nu
trebuie sd fie gresitd sau neatentd. Teatrul este, In continuare,
o scoald de limba. Pe de alta parte, secretarul literar trebuie s&
stie s& dea relalii publice. Mai ales astdzi, cand suntem atat de
interesati de mediatizare. In Romania incd nu exist& o
separajie intre secretarul literar care se ocupa de
documentare si de partea teoretic& a spectacolului si cel care
face oficiul de public relation, cum este In Anglia, de exemplu.
In statutul profesional al secretarului literar romé@n sunt incluse
si elemente de marketing. Dar, in teatrul lumii, tot ceea ce Jine
de .cdastigarea spectatorilor” revine unor servicii specializate -
marketing sau developing audience -, ca s& nu mai vorbim
de aptul ca secretarul literar, in Roménia, a inceput s& caule si
sponsori, ceea ce In alte zone este iardsi un departameni cu
totul independent si care se ocupd numai de asta. Cat despre
publicitatea spectacolului, bineinjeles ca cel mai in mé&surd sa
o laca este tot secretarul lilerar. In schimb, publicitatea din
presd este cu totul altceva si, de obicei, In lume se face de catre
ziaristi, pe baza unor materiale furnizate de secretarul literar.
Toate aceste treburi, la noi, sunt incluse ca sarcini ale aceluiasi
om. Nu e deloc usor, mai ales dacd vrei sd le faci bine pe toate.

- Cate servicii ar trebui s& existe in afara celui de
secretar literar propriu-zis?

— Cred cda ar trebui s& existe cel puiin trei zone distincte:
secretar literar in acceplia traditicnald, adica cel care se
ocupd cu cititul pieselor, cu repertoriul, urmdreste repetiliile si
elaboreaza caietul-program; apoi, departamentul de relatii cu
publicul, care trebuie s& intrefind relatii cu presa si sd asigure
publicitatea spectacolului, si al treilea departament ~ care la
noi e intrucdtva acoperit de serviciul organizarii spectacolelor
- de prospectare a piefei spectatorilor, deci de marketing, si de
redactare, in vederea atragerii spectatorilor, a unor materiale
accesibile; de exemplu, fluturasi publicitari care s& confind
subiectul piesei, stiri de culise despre vedetele spectacolului
etc. Foarte curdnd va trebui s& luam in consideratie mijloacele
de atragere a speclalorilor la teatru, pentru ca acel public
credincios care in anii lrecuti nu a tradal spectacolul de leatr:
se diminueazd, fie din considerente economice, fic datorila
concurantai sennase pe care o [ac din ce In ce mai mult alte
lipuri de divertismenl. Nu ne putem baza la infinit pe credinja
publicului de teatru.

OANA SERBAN:
+Un singur om e ineficient”

- In prezent esti referent la Teatrul de Comedie din
Bucuresti. In stagiunea 1992/93 ai fost, tot aici, secretar
literar. Ce trebuia s& faci ca secretar literar?

- Redlizam si redactam, apoi corectam caietele-program;
md ocupam de protocol la spectacole; de relatiile cu presaq;
dactilografa nu exista, deci secretarul literar trebuia sa& fie si
dactilograf; si, cum teatrul nu avea curier, trebuia sa fiu tot eu.

—~ Cu lucruri at&t de diferite gi care necesitd mult
timp. cat de ,eficientd@” poate fi persoana numita
secretar literar?

- Un singur om e absolut ineficient. Ar trebui cel putin doi,
cu o distribulie a sarcinilor foarte clar&: unul sa se ocupe de
chestiunile pur literare (repertoriu, caiet-program, traducari),
altul de relatiile publice (pres&, sponsori, public). La noi,
relafiile cu presa se practica intr-un anumit fel subaltern. Stai
cu telefonul pe capul cronicarului, saptamanda de saptamand,
si-1 rogi cat mai politicos: ,Hai, ma, vino; hai, ma, scrie!”.

- Ai pomenit traducerile ca ..domeniu” al - hai s&
nu-i zicem secretar - al persoanei cu responsabilitati
literare. Te refereai la traducerea materialelor pentru
turnee internationale, deci la prcmotion, sau te refereai
la traduceri de piese care vor intra in repertoriu?

- La améandouda. Sigur cd, daca stie limba straing
respectiva, chiar secretarul literar poate face traducereq, cu
condifia sa fie platit pentru asta. lar gdsirea/alegerea
traducatorilor e in mod clar datoria secretarului literar.

CRISTIAN BURICEA-
MLINARCIC:

~Meseria a inceput sd se
degradeze...”

- Spune-mi, te rog, cat timp $i in ce perioada ai
fost secretar literar la Teatrul Odeon?

— Mai sunt inca secretar literar la Odeon. Dar s-ar putea s&
fie o premonitie de-a ta...

- Te rog s&@ m& ieri... Nu reugesc s& tin pasul cu
avalanga de destituiri si demisii...

- Din 1991, adicd la céteva luni dupd instalarea lui
Alexandru Dabija in postul de director al Odeonului, sunt,
alaturi de Miruna Runcan, secretar literar la acest teatru.

- Te-ai gandit atunci s& ..renovezi” statutul acestei
meserii?

- Meseria de secretar literar a inceput de foarte multa
vreme s& se degradeze, incet, incet. Probabil c& dupd tezele
din aprilie ale lui Ceausescu. Dupda scurta perioada de
dezghet, munca de secretar lilerar o efectua Consiliul Culturii
si Educatiei Socialiste. Acolo se faceau liste de piese care s
recomandau lealrelor; acolo trebuiau trimise spre avizare
piesele romdnesti si traducerile. Meseria s-a degradat nu
numai din cauza acestei hipercentralizari, ¢i si din cauza
oamenilor care conduceau lealrele. Foarte multi dintre ei nu
stiaqu care sunl rosturile liresli ale unui secretar literar. Exislau
direclori care spuneau: ,Domne, mis secrelarul literar itni lace



cafeaua”. Nu mé feresc s& dau nume; este vorba de Mircea
Ghijulescu, fostul director al Teatrului de Marionete din Cluj.
Intrebandu-1 de ce trebuie s& faca un secretar literar cafeauq,
acelasi Mircea Ghifulescu mi-a raspuns: ,Pentru c& oricum nu
face nimic”. Or, secretarul literar poate deveni un factor de
decizie intr-un teatru numai dac& acest lucru este acceptat de
catre directorul institufiei, altfel este...

- ... un simplu facator de cafea. Revenind, cum ti-ai
propus s8& redai demnitatea secretarului literar, al&turi
de Miruna Runcan?

- N-as indrazni s&-mi atribui foarte multe merite. Imi
amintesc cum, intr-o seard de octombrie, cand in Bucuresti mai
persista inc& duhoarea gazelor care ii imprdstiaserd pe miner,
st&team Intr-o c&mdrutd din Drumul Taberei, impreund cu
Alexandru Dabija, la o sticla de vodca si o farfurie cu spaghetti
milaneze...

- Dacé& ai precizat ce fel de spaghetti, spune-ne i
ce fel de vodeal

- Ei, s&niuja, c&ci eram foarte sa@raci pe atunci si nici acum
nu ne-am imbogddit prea tare... Alexandru Dabija ne povestea
cum viseazd el sd devind acest teatru care fusese botezat
Odeon de catre precursorul sdu, Viad Mugur. In aceasta
camdarutd s-a ndscut ideea unei reviste a teatrului care s&
prezinte actualitatea. Titlul ei, ,Canavaua Odeon”, s-a néscut
mult mai térziu, peste cateva luni. Tot In acea c&mdarujd s-a
stabilit sistemul de publicitate, de relatii cu presa, pe care sé le
intreting secretariatul. Iii amintesti, cred: Teatrul Odeon a avut
o logodna destul de lunga cu presa.

- Si trainicé&. ag zice.

~ Da, multumesc. Meritele noastre exista, desigur.
.Canavaua” a r&mas tipdritd, reclama s-a dus, s-a uitat. N-as
zice insd c& meritele ar fi ale mele personal sau ale Mirunei.
Ele vin dintr-o direciie pe care a gandit-o Dabija, iar noi,
lucrand intr-o echip& pe care ne-am dorit-o cat se poate de
coerentd, ne-am straduit s& facem treabd.

— Cristian, care sunt atributiile posibile ale unui
secretar literar intr-un teatru din Romaénia de azi?

- In primul rand, ma& deranjeaza titulatura usor absurda:
secretar literar. Il deranjeaza si pe Dabija; ea nu acoperd nici o
realitate. Ce Inseamnd secretar? Secretarul cui? Teatrul nu
este un part:d, ca sd-i fii secrelar general, si nu esti nici
secretarul directorului, ca s&-i servesti cafeluta. De [apt,
secretarul literar, in Romania, este un om care face de toate.
Pentru c& noi nu am reusit, printr-o lege a teatrelor sau prin
alle acte normative, sa stabilim foarte clar care sunt atributiile

sale. Normele inc& in vigoare spun cd el trebuie s& citeasc
piese de teatru. Asta li se spune, din p&cate, si studentilor
teatrologi la Academia de teatru...

- De ce .. din p&cate”?

- 1i voi explica imediat. Deci, sa citeasca texte de teatru si
s& facd patruzeci de referate pe care s& le inainteze conducerii
artistice. Sigur ¢& nu este r&u ca secretarul literar s& propund
texte. Dar nu patruzeci. El trebuie s& citeasc& mai mult de
patruzeci de piese, dar nu cred cd trebuie s& faca tot atatea
referate.

Deci, ce ar trebui s& fie un secretar literar? Un teatru are
dreptul s& aibd un secretar, maximum doi pe fiecare sala si un
referent literar, maximum doi, tot pe fiecare sald. In tari cu
traditie, cum sunt Anglia sau Germania, aceastd functie este
discciat@ pe mai multe meserii: managerul literar, referentul
literar, care executd munca de a citi $i de a propune piese,
existd si atasatul de presd, care se ocupd numai de relatiile cu
presa, de asemenea existd organizatorul de expozitii.
Secretarul literar din Romania face de toate. Sigur c& Mircea
Ghijulescu (sau ali directori de teatre din acea perioadd) avea
dreptate cd meseria de secretar literar esle inoperantd. Dar ea
este inoperantd in Roménia, asa cum si institujia monarhica
este inoperantd in Romdnia. Dar asta nu inseamnd c& ea nu
funciioneaza in Belgia, Olanda sau Anglia. Dup& cum nu
inseamnd c& dacd funcjioneazd, neapdrat functioneazd bine.
latd, de pilda, Casa regala engleza are probleme cu prinjul
Charles si cu Lady Di.

Rezolvarea problemelor secretarului literar jine de
conducdatorul artistic al teatrului, care imparte sarcinile si face
statele de functiuni etc. Timp de trei ani am avut marele
privilegiu de a lucra la Odeon cu Alexandru Dabija si,
suplinind aceste hibe legislative, am Imparit munca, atat cat
s-a putut, intre mine si Miruna. Am Incercat s& funcfion&m
dup& modelul occidental. Ei bine, nu ma pot pléange. $i cred ca
nici Teatrul Odeon nu se poate plange de gafe impardonabile,
asa cum a fost cea de la Teatrul Najional cu objinerea
drepturilor de autor de la Umberto Eco pentru Numele
trandatirului - fapt absclut jenant, care a pus intr-o postura
cat se poate de penibil& secretariatul literar romdnesc in
general.

- Consideri ¢& meseria de secretar literar trece
printr-o criz& in acest moment?

- Persoanele investile ca secretari literari in teatre, de la cei
mci In varstd pand la tinerele sperange, nu sunt in crizd. In
crizd sunt institutiile, care se zbat intr-un vid legislativ

@ Scena din La tigénci dupa Mircea Eliade la Teatrul Odeon (regia: Alexander Hausvater)
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ingrozitor, dublat, mai nou, de incompetenia managerilor
propusi de Ministerul Culturii. Este o criz& a sistemului. Ceea
ce am facut la Odeon si voi continug, intr-un lel, la UNITER este
incercarea ca mdcar unul dintre teatrele romdnesti (dac& nu
mai multe) s& deting, in cadrul statelor de funcfiuni, meseria de
dramaturg. Asta nu inseamnda autor dramatic. Dramaturgul,
dupa modelul german si anglo-saxon, este cel care mentine
leg&tura intre trupa teatrului si autorul dramatic. Este cel care,
impreund cu regizorul, realizeaza dramatizdrile, adaptarile,
cel care prelucreaza texte. Este o meserie absolut inexistent& in
peisajul teatrului romé@nesc - se face de fapt sporadic, din spirit
de camaraderie artisticd. Eu insumi am lucrat asa ceva, mai
mult pentru teatrul radiofonic. Noi am incercat s& credm, la
Odeon, asa-zisul laborator de dramaturgie ,Rivalta”, cu
colaborarea pretioasd a dramaturgului Marcel Tohatan.
Marcel Tohatan nu numai c& atragea multe sperante ale
dramaturgiei romdnesti, dar le si incorpora organismului
foarte complicat care este teatrul. In acest fel, autorul dramatic
avea prilejul s& cunoasca actori, regizori, realitatile dintr-un
teatru, si totul nu se termina cu un spectacol-lectur& (care mi se
pare un lucru facil), ¢i cu o inregistrare ce se difuza pe
posturile de radio independente. Era o form& prin care autorul
dramatic nu numai c& lucra si revenea asupra textului sdu,
dar avea si muliumirea cda il finaliza printr-un spectacol
radiofonic.

- De ce ai folosit imperfectul?

- Asa cum i}i spuneam, am o premonijie. Data fiind starea
in care se afla Teatrul Odeon acum, nu stiu dacd se va mai
face asa ceva. Pe de alta parte, acest laborator de dramaturgie
a existat si pe vremea lui Ceausescu, intr-o formul& mult mai
modestd, undeva in provincie, si cred ca va mai exista,
indiferent daca la Odeon sau in altd parte.

ALEXANDRU PLESCAN: ,Este
o chestiune invechitd”

- Alexandru Plegcan. ai fost secretar literar la
Teatrul ,Jon Creang&” din Bucuregti timp de trei ani.
Crezi c& in teatrul romé@nmesc, acum, existenja
secretarului literar corespunde unei necesit&fi?

— Nu cred c& e nevoie de un secretar; cred ca ar fi nevoie
de ceea ce s-ar numi sfatuitor literar - literary adviser —si de
manager literar. Secretar literar? Este o chestiune invechitdy,
apare in statul de platd, in ,nomenclator”, dar nu mai
corespunde realitdlii.

- De ce?

— Pentru ca, asa cum vad eu lucrurile, acum nu mai e
suficient s& propui un text. Trebuie s& gdsesti o intreaga
echip&: mai intdi un regizor care sa vrea textul, el vine cu un
scenograf si asa mai departe.

- In ce mé&surd puteai influenta alc&tuirea
repertoriulul?

- Repertoriul se decidea deasupra mea. Eu eram ultimul
care afla. $i, in general, intentiile mele au tost luxate.

— Ce al f&cut ca secretar literar?

— Am fost mai mull secretar decét literar.

- Adic&a? :

— Adica am cam plirmbxal harlii.

Lucia Mara si Tamara Buciuceanu in Dimineata pierduta

@ dupa Gabriela Adamesteanu la Teatrul Bulandra
(regia: Catalina Buzoianu)

RALUCA TULBURE:
.Ce poti sd aplici?”

- Raluca Tulbure, de patru ani lucrezi ca secretar
literar la Teatrul ,T&nd&ricé” din Bucuresti. Ce face
secretarul literar la un teatru de p&pusi?

- Face secretariat literar si se ocupd de relajii publice,
traduce corespondeniq, face traduceri ,pe viu” {am avut de
curand vizitatori bulgari si rusi si le-am tradus spectacolul pe
care l-aqu vadzul). Sigur, toate acestea sunt in avantajul
experieniei mele lingvistice i n-as putea s& ma plang c& nu-mi
place, dar, dacd iei fisa postului... Sa-1i spun ce mai face: bate
la masind ,urgenjele”, se ocupd de relatiile cu presq, iar daca
urmeazyd un turneu, organizarea acestuia 1i revine de la sine
secretarului literar.

- De ce faci toate aceste lucruri, esti platitd pentru
ele sau se presupune c& iti intr& in indatoriri?

~ Mi se spune sa le fac si eu nu refuz, desi deseori ar putea
face altii (mé&car o parte din) lucrurile astea.

—51 ce ar trebui 8& fac&, de fapt. un secretar literar?

-Ar trebui s& se ocupe de spactacol, s& citeascd picse, o&
find legdlura cu regizorii, cu scriitorii...

-Te inlrerup pentru c& ai pomenit de cititul pieaelor.
Mi se pare c¢ca in momentul de f{af&., in teatrul
romdanesc. persoanele care decid cu adevarat repertoriile
sunt regizoril: sigur c& flecare teatru igi poate stabili o
strategie repertoriala. dar, in ceea ce priveste piesele in



sine, am mari dubii c& regizorul ar accepta sd@ puna in
scend un text care nu fine de propria sa strategie...
~repertoriald@”. M& refer, firegte. la regizorii consacrati.

- In cazul teatrului de papusi, lucrurile se complica inc& si
mai mult. Pe de o parte, ne lovim de lipsa de regizori pentru
teatrul de papusi si, in consecinid, depindem totdeauna de
programul regizorilor buni care acceptd s lucreze cu noi. Eu
nu pot s& md duc la Silviu Purcdrete sau la Catdlina Buzoianu
si s& le spun: ,Vreau sd montdm cutare text pentru la
primdvard. Acceptaji?”. Nu; noi trebuie sd acceptdm textul pe
care ni-1 propun dénsii, pentru perioada tot de d@nsii propusd.
Nu spun ca e rau...

- Dar atunci mai e nevoie de secretar literar?

— Daaa... Pentru cd, in principiu, trebuie stabilit (sau cel
putin aflat) ce vor copiii s vadda la teatru. E un soi de
marketing. S-au schimbat si copiii: a trecut vremea povestii ,.cu
moral&”, copiii nu mai reaclioneazd la asa ceva, vor basme
celebre.

- Ce alte probleme are un secretar literar la teatrul
de p&pusi?

- Dramaturgia pentru copii e mai mult inexistentd, ceea ce
ne cam obligd sa dramatiz&m basme.

- Anul trecut ai plecat in Marea Britanie. in cadrul
programului NOROC, cu un plasament de lucru in
citeva teatre. Acolo nu existd o .fig& a postului”
valabild pentru toatd& Marea Britanie: fiecare teatru e
liber s& adopte ce model doregte — unele nici nu au
secretar literar. Ai putea face o comparatie intre ce ai
vdzut acolo gi munca ta de aici?

- Cand am venit din Anglia mi s-a spus; ,Ce ai invajat
acolo? Aplici?” Intrebarea e, mai degrabd, .,Ce poti sa aplici?”
- si e greu de spus, pentru ca sistemul organizatoric e foarte
diferit... Probabil cd diferenta cea mai mare e c& la ei existd
departamente speciale pentru diferitele lucruri pe care le
facem noi: de relatii publice nu r&aspunde secretarul literar si,
in plus, teatrele pot apela la serviciile unei agentii pentru
selectia cronicilor; e un lucru absolul extraordinar, scuteste
bani, timp, nervi: teatrul primeste totul de-a gata, nu mai
pierde cineva timpul frunzarind ziare (a apdrut, n-a aparut?),
pe cdnd eu trebuie sa stau cdalare pe telefon, s&-i intreb zi de zi
pe gazetari: ,A apdrut cronica? Nu? Atunci cand apare, mai
apare? Da? Atunci imi trimiteli $i mie ziarul?” Pentru c4, fireste,
n-avem bani sd ne abondm la toate ziarele. La teatrul din
Leeds, de exemplu, secretarul literar se ocupd doar de cititul
pieselor si de contactul cu scriitorii.

- La noi un singur om face tot ceea ce in alte pargi
fac mai muli. $i mi se pare cel pujin ciudat s&
numegti secretar literar o persoand care functioneaza
atat de mult in plan administrativ, ba mai e sgi
dactilograf, organizator de turnee, traducétor... Tie nu i
se pare o functie anacronica?

- Mi-e greu sa recunosc, dar cred c& pe viitor va fi o meserie
anacronicd. Nu c& va disparea, dar se va diversifica in mai
multe compartimente. Noi suntem rezultatul unui sistem. lar ce
spun eu acum se va intdmpla cénd tot sistemul se va schimba.

MAGDALENA BOIANGIU:
~Pledez pentru orgoliu, nu
pentru vanitate”

— Doamn& Magdalena Boiangiu, ati fost secretar
literar la Teatrul ., Bulandra”. Cred c& din experienja
dumneavoastrd putetl impé&rt&sl chte ceva tinerllor. deloc
putini, care plisesc cu o anume timidilate in aceastd
meserie.

— Am fost secretar literar nu numai la ,Bulandra”, ci si la un
teatru care existd pentru un public foarte numeros: am lucrat
timp de opt ani la teatrul radiofonic; apoi, am lucrat in si pe
l&nga secretariatul literar al Teatrului ,,Bulandra”, intre ‘83 i ‘8.

- De ce spuneii ..pe langa”?

- Pentru ca am fost si la ,,Organizarea speciacolelor” si
mi-a folosit. Dincolo de nepldcerile legate de acea perioada,
am avut un contact mai djrect cu cerintele si asteptarile
publicului, cu ceea ce se Intdmpld dupd ce secretarul literar si
staff-ul artistic 1si definitiveazad produsul; staff care se declara
multumit sau nemuljumit in funcjie de ceea ce spune critica.
Dar vine un verdict si din partea publicului, care se traduce in
viagta mai lungd sau mai scurtd a spectacolului, in gradul de
ocupare a sdlii $i aga mai departe.

- Credeti cd@ modul in care se f&cea inainte de ‘89
meseria de secretar literar poate avea valabilitate si
astazi?

- Fara indoiald ca nu. Atunci era un anume context, in care
secretarul literar avea un rol si o responsabilitate bine delinite
in relatia lui cu ,forurile”; aceast& parte nu-gi mai are rostul
acum. Dar, din p&cate, de atunci s-a pdstrat partea cea mai
nepldculd a acestei meserii; adicd, si inainte, cdnd nu se stia
bine cine trebuie s& facd un anume lucru, se spunea: , Al
Secrerarul literarl”. La md&turatul salii chiar nu s-a ajuns, dar,
oricum, secretarul literar facea - si face - incé& loarte multe
lucruri care nu sunt incluse in responsabilitatea lui. Am
impresia cd, nemaifiind bat&i de cap cu referatele, cu
aprobarea repertoriului, cu viziondrile si cu toatd aceasta
bucatdrie infam@, secretarul literar a preluat ceea ce revenea
serviciului de organizare ¢ spectacolelor, adica relatiile cu
publicul si cu critica. Cred ¢& o regandire normal& a acestei
functii ar sprijini foarte mult activitatea de echipa din teatre
care, in momentul de fajd, mie mi se pare a fi in mare
suferinja.

- Ce inseamnd ..géndire normal&” sau, mai bine zis,
cum credefi cd ar trebui sd@ funcjioneze un secretar
literar la modul optim?

- Secretarul literar trebuie sa fie un membru al echipei,
echipd din care sa facd parte managerul - fie ca e director sau
director-adjunct -, apoi directorul artistic (persoana care isi
asumd responsabilitatea repertoriului si a produsului finit) si
regizorul. Eu cred cd cel ce acceptd directia unui teatru pe
baza unui program trebuie sa-si ia un sfetnic literar, adica un
om care sd-i asigure partea teoreticd, ideologicda, dar si
concretd a muncii; un om cu care sa se puna de acord atat
asupra premiselor, cdt si a rezultatelor muncii. Nu cred ca
secretarul literar trebuie sa fie un funclionar printre aljii, pe
care diversele echipe directoriale il mostenesc s: cu care se
ceartd sau se impacda. Secretarul literar nu trebuie sd lie cel ce
aleargd cu fax-uri pe corideare si trimite invitaii la premiere.
El este un membru al echipei de conceptie. Dar pentru asta
trebuie sd aib& anumite afinitdli cu cei care realizeaz& aceastd
strategie: directorii, regizorii.

- Pe langé& aceste afinitdfi, cred c& trebuie s& aiba&
§i anumite calitati. Care ar fi ele?

- Dragostea pentru teatru.

- E suficient?

- E hotdritor. Sigur ¢& ar fi trebuit sa incep cu cultura
teatrald, cunoasterea teoriilor teatrale, etc., ete. Dar pe aceslea
le consider subin|elese si nu atat de grecu de gdait cum este

posibilitatec de a pune loate acesle cunostinge deobé&ndite prin
biblioteci in slujba lucrului concret. Secretarul literar esle
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Maia Morgenstern in Noaptea regilor de Shakespeare la
TNB (regia: Andrei $erban)

adesea un om instruit, dar i se cer lucruri foarte primitive.
Sigur c&, in cazul acesta, impresia creata este de neglijare a
competenielor intelectuale. Dar cand ifi place ceea ce se
intampld in teatru, nu mai discuji nota de platd ca la
restaurant: c& in loc de Feteascd $i s-a servit Tdmave. Bei ce i
se da si s-ar putea ca la slarsit s& ciocnesti o cupd de
samparnie.

- Ca 88 nu i se mai dea secretarului literar fel de
fel de corvezi si ca s nu fie coplegit de prea multele
responsabilitdti. nu credefi c& ar fi mai bine ca in
organigramé& s& existe un departament de publicitate.
unul de marketing si unul de secretariat literar? Poate
un singur om 8& le fac& pe toate. gi bine?

—Dal Nu e chiar atat de mult si, in fond, daca faci o datd un
.protocol” de premier& - si il faci bine — el ramane acelasi la
toate premierele. Nu e aga de complicat: timp de trei zile
trebuie s& scrii liste, sa dai telefoane si sa distribui locuri. Desi,
e adevdrat, nu pentru asta i-ai tocit coatele pe bdncile
facultatii. Cred ins& cd responsabilitaiile trebuie riguros
impartite. Daca se hotaraste cd de protocol se ocupd secretarul
literar, atunci el sa se ocupe. Dacd se hotardste s se ocupe
directorul, atunci directorul si asa mai departe. Jignitor nu este
faptul c& treaba este subalternd, ci ca nu esti lasat sa o faci
panda la capat.

Teoretic, secretarul literar se afld intr-un teatru ca sa
alcatuiascd repertoriul. Dar niciodatd el nu a alcatuit
repertoriul. Nu vreau st muai spun cum se f&cea asta inainte,
c&el toata lumea slie. Qrice absolvent de facultate umanistica
poate s& alc&tuiascd o listd de sase-gapte piese clasice si
contemporane foarte bune. Numadai c& degeaba se propune, s
spunem, Romeo gi Julieta daca in teatrul respectiv cea mai
Windaré& actritd are 40 de ani. Degeaba se propune o
capodopera dacd nici un regizor existent in acel moment in
tecrtr nu simte o este destul de matur ca sa o pund. Le place

sau nu directorilor si secretarilor literari, cei ce hotarésc
repertoriul sunt regizorii. Ei stiu disponibilitatile, cunosc si
trupa, si posibilitajile actorilor. Sigur, vorbesc despre regizorii
responsabili. Bineinteles insa ca nu trebuie lasat un repertoriu
la voia capriciilor si a viselor regizortior. Un repertoriu, intr-o
stagiune, trebuie s& fie rodul unor discutii, in care secretarul
literar s& fie parte. Dar nu el este cel care decide. Teatrul este
un organism viu si existd prin actoni care, dacd nu apucd sd
joace rolurile potrivite unei anumite varste, nu le vor mai juca
niciodatd. Nu se poaie sa@ nu jii seama de aceste realitati:
cutare imbatraneste, cutare a racit, cutare nu mai poate. Ma
inirebi cum si ce trebuie sa fie un secretcr literar. Sa fie
orgolios, sa {ind la statutul lui de intelectual, sa nu cedeze
presiunilor ce a deveni femeia de serviciu a teatrului. Fledez
pentru orgoliu, nu pentru vanitate. $i nu pertru dorinja de a
avea dreptaze cu orice pret si de a ,iesi in fa:a”. Dacd cineva
vrea asta, s& nu se facd secretar literar. Intr-un teatru sunt
atatea orgolii Incat, panda se ajunge la satisfacerea vanitatii
secretarului literar, trece viaja i nu mai apuci s& bei cupa de
sampanie!

Giles Crott: ,Noi suntem cei
care trebuie sd mentina
mecanismul in miscare”

Giles Croft este manager literar la Royal National Theatre
din Londra, din 1989. Intre 1985 si 1989 a fost director artistic la
Gate Theatre, perioadd in care teatrul a cdstigat o reputatie
considerabild si numeroase premii. In prezent este gi membru
in Comitetul pentru dramaturgie contempcrand de la Arts
Council.

- Daca ai avea de ales intre a fi manager literar si
a conduce un teatru, ce ai alege?

— S84 fiu director, f&r& nici un dubiu. -

— Dar de ce ai acceptat s& fii manager literar?

— Pentru ca mi s-a propus sda lucrez la un teatru foarte
important, pentru ¢d imi place munca pe care o fac si pentru
ca mi s-a oferit un salariu foarte bun.

- Stiu ca la Royal National Theatre departamentul
de management literar are un sistem de functionare
foarte complex. Ce rol are managerul literar in cadrul
acestui sistem?

— Ca sa explic rolul managerului trebuie s& explic modul
de functionare a sistemului, care e, intr-adevar, foarte
complicat. Dar nu trebuie sd tragi concluzia ca tot ce fac eu
face orice manager literar din Marea Britaniz; fiecare e liber
sa-si aleagd modul de functionare, deci eu ifi voi descrie
sistemul din teatrul nostru. Departamentul de management
literar la RNT este format din patru persoane, trei cu normda
intreagd (managerul literar, consilierul asupra textelor si un
asistent) si unul cu norma partiald: the Senior Reader,
cititorul de piese care funcfioneaza ca leg&tura intre Script
Adviser (consilierul asupra textelor) si cei sase cititori de piese
(neangajati), platiti de RNT pentru fiecare pies& citita
(£ 11/piesa). Acesti sase ,cititori” trebuie s& scrie un raport
despre fiecare piesd, raport contindnd rezumatul textului,
comentariul lor asupra piesei si cateva extrase din dialog.
,Cititorii” se tnldalnesc o dat& pe luna cu consilierul, e&ruia i
dau rapoartele si textele pieselor citite si iqu alte piese spre a le
cili. Asla se Intdmpld permanenl. Piesele citite de ci sunt cele
pe care le primim la teatru lara sd le Hi cecut. Intotdeauna
trimitem piesele Tnapoi dupa cilire (cerem plic timbrat
aqutorului pentru aceasta). Primim zeci de piese pe lunda. Pe
cele care ne intereseazd le punem in scenX (aici intervine
conlractul cu scriitorul) sau organizdm cu ele ateliere pentru
actori ori chidar pentru regizori. La atelierele acestea asista si




persoane din alte teatre, care, dacd sunt interesate, pot prelua
piesa fara sa datoreze nimic teatrului nostru. De exemplu, de
curand, Royal Shakespeare Company a preluct si a produs
piesa unui t{&ndr autor, debutant, cu care noi organizasem un
workshop.

- Ce interes aveti sa cheltuiji atdt de mulfi bani
pentru piese pe care nu voi le folositi?

- E mai mult decét un interes, este, dup& pdrerea noastrd, o
datorie sa incurajam dramaturgia contemporand; nu e o
pierdere de bani (chiar dac& teatrul nostru ii cheltuie), ci un
castig pentru teatrul contemporan britanic, deci, implicit, si
pentru noi, ca institujie a Teatrului National: noi suntem cei
care trebuie s& menfin& mecanismul in miscare, e o datorie pe
care ne-am asumat-o singuri.

- Ai vorbit despre piesele care sosesc fara a fi cerute.
Ce se intampld cu cele pe care le solicitaji chiar voi?

- Aici e vorba de un alt tip de sistem: angajarea scriitorului
pentru a scrie o piesd. Adica dramaturgul e pldatit de teatru s
scrie o piesd@ pe care apoi o montdm sau nu. Dramaturgul nu
termind intotdeauna de scris piesa - nu e obligat prin contract.
E un alt mod de a sprijini dramaturgia contemporang,
sprijinind direct scriitorii. Firegte, de data asta noi 1i alegem pe
cei pe care i consider&m interesanji pentru noi. Comisionul
este de £ 5 500 peniru o piesd predatd. Banii sunt platiji in trei
rate, corespunzdtoare cu trei faze din scrierea piesei. Dar asta
ar putea fi o discufie separatd, s& nu :ntram in amdnunte. S&
revenim la munca angajatilor departamentului. Asistentul are
o ,bibliotec&” de referinfe despre tofi scriitorii care ne-au trimis
piese, angajati sau nu, precum si despre fiecare piesd in parte.
Tot el bate la masind piesele si are in grij& biblioteca de piese.
Consilierul asupra textelor menjine legatura cu dramaturgii;
are o zi pe sGptamdand special pentru a invita diferii scriitori la
disculii despre activitatea lor, f&rd un interes imediat. Tot el
organizeazd programul pentru resident writers, scriitori pl&titi
de teatru, pe o perioadd de opt sdptdméni, pentru a lucra/scrie
un text in teatru. Aceste tex:e nu sunt pentru folosinj& publica,
ci de interes intern, pentru actorii i regizorii nogtri. Managerul
literar trebuie s& caldtoreascd foarte mult, s& vada
piese/montdri noi, despre care scrie rapoarte. Isi alege singur
spectacolele la care merge. De obicei e insofit de consilier.
Alegerea se face in functie de cronici, zvonuri, un interes

special pe care il reprezintd pentru teatru un anumit actor
scenograf sau regizor. Tot managerul jine legatura cu regizorii
si, uneori, cu actorii {dar existd si un departament special
pentru alcatuirea distributiilor). Managerul incepe leg&turile
.diplomatice” cu regizorii care n-au mai lucrat pand atunci la
RNT, ca si cu autorii (cu acestia in mai micad masurd decat
consilierul). La fiecare doud saptamani are o intalnire de
stabilire a repertoriului, la care participa managerul literar,
directorul adjunct si directorul general. Uneori, managerul
literar asista la repetifii — de obicei, la prima repetitie -, dar
aceasta doar dac& regizorul i-o cere. Un capitol separat l-ar
constitui munca dramaturgicd, lucrul pe text. De exemplu,
pentru ultimul spectacol regizat de Richard Eyre, am combinat
cinci versiuni ale traducerii. Tot managerul literar are de {&cut
munca de cercetare pe teme de interes particular pentru
strategia pe care teatrul si-o propune. $i tot el este responsabil
cu organizarea discuiiilor numite ,podium”: intalniri, inainle
sau dupd spectacol, ale publicului cu regizorul, sau cu un
anumit actor, ¢u scenograful, cu traducétorul sau cu autorul...
Existd un sub-departament r&spunzdtor de crganizarea
acestor discutii, dar el este subordonat managerului literar.
Acestuia 1i revine si angajarea traducétorilor (care primesc
aceeasi sumd ca si scriitorii) si legdtura permanentd cu
acestia. Cred c& asta e tot.

Anchetd realizata de
NN CARMEN BARBULESCU si CIPRIANA PETRE

E straniu cum oameni cu aceeasi pregdtire si, aparent, cu
aceleasi preocupdri pot avea discursuri atét de diferite: colegul
nostru britanic pare un inginer care se ocupda de sateliti,
nimerit intre instalatorii de la ICAB. $i, cum oricine isi poate da
seama, diferenja se datoreaza scopurilor precis definite: omul
platit de teatru pentru a se ocupa de literaturd asta si face,
adica 1i stimuleaza pe dramaturgi s& scrie pentru teatrul sau si
pentru teatrul britanic in general, oferindu-le sansa unei
permanente veriticdri in actul scenic. Banala anchetd inijiata
de revista ,Teatrul azi” in leg&turd cu statutul unei [unclii poate
deveni o dezbatere despre o meserie, cu rezultate care sa
completeze simpozioanele despre criza dramaturgiei originale.
Fard a nega sau minimaliza
insemndalatea si valoarea con-
cursurilor - noi sau tradilionale -,
cred c& o adevarald descentralizare,
adicda translarea acestei preocupdri
de la nivelul autorit&jii eterne
(Ministerul) sau al celei temporare
(jurii) la cel al teatrului ar putea da
rezultate palpabile, ar putea asigura
circulatia pe terenul viran atat de
asemdndtor blocajului financiar dir
economie, In care, pe de o parle, se
acumuleazd teancuri de piese
originale premiate , iar pe de alta
parte se apeleaza la importuri, iar
uneori la solduri. N-ar fi vorba numai
despre o de.egare a responsa-
bilitailor, ¢i si a fondurilor destinate
Lincurajarii dramaturgiei originale”.
Dramaturgia originala nu trebuie
incurajatd, ea trebuie doar jucatd;
osmoza intre proiectul dramaturgic si
realitatea scenei se produce firesc
atunci cand cei direct implicali intra
in contuct. Ca in dragoste. Nu
[unclionarii de la slarea civil& pot
decide ol de lericita va {i o aéisnicia.

@ Scena din Tiganiada de lon Budai Deleanu la Teatrul ,lon Creanga“ (regia:

Mircea Cornisteanu)

EEEENEN MAGDALENA BOIANGIU



CRAIOVA,
PATRIA LUl SHAKESPEARE

Dacid cineva s-ar indemna s cerceteze natura legaturii de
rudenie dintre Shakespeare si Marin Sorescu, ar trebui sa
experimenteze si participarea la CRAIOVA SHAKESPEARE
FESTIVAL. O sdptamana densa in evenimente teatrale a demonstrat
cu prisosinta faptul cd manifestarile festivaliere de la noi pot avea si
personalitate bine definitd. Teatrul National din Craiova, aldturi de
Ministerul Culturii, cu sprijinul Consiliului britanic si al forurilor locale,
a planuit si a dus la bun sfarsit un proiect cultural ambitios, de certa
amplitudine internationala.

Sase spectacole, zi de zi, au retinut atentia unui public

neribditor si vada piese shakespeariene. In deschidere, Cum v

place, realizat de trupa .Cheek by Jowl* din Londra, in regia lui IR NIRNDRIE TR

| Declan Donnellan, a focalizat atentia tuturor. Tehnica de joc

ireprogabild, imbogatita de savoarea i verva textului rostit in limba  adus o contributie substantiala la reusita festivalului, demonstrand ci
marelui efisabetan, a ilustrat faima gi profesionalismul cunoscut ale  piese din repertoriul clasic universal pot fi montate si pentru copii si
scolii de teatru britanice. Distributia, exclusiv masculing, a interpretat  tineret. Regizorul Cornel Todea a tentat multiplicarea ciilor de acces
in nota alertd gi convingatoare partitura cunoscutei comedii,  stre public, luand in consideratie diferite praguri de percepie,

nelasand ragaz spectatorilor decat pentru aplauze nesfargite. In  gpecifice categoriilor de varsta ce caracterizeaza publicul institutiei

culise, actorii din patria lui Will marturiseau euforia celui mai mare pe care o conduce.

SuEes: e [poblic Avm pAnd la moea. data, n timp o specialigl A cincizecea reprezentatig, cu Titus Andronicus s-a desfasurat

rezenfi la Craiova comentau nivelul inalt la care a debutat primul . . . . . .
prezenti la Craio P pe scena proprie ~ Teatrul National din Craiova - intr-o atmosfera ce

festival de acest gen din Romania. ; . _ G
amintea de clipele premierei. Mereu proaspat, spectacolul conceput

Teatrul ,Bulandra" nu a venit, la randul sau, decat sa confirme - ) : . .
. : o o de Silviu Purcarete convinge la fiecare vizionare prin for{a de
incad o datd valoarea unei productii ce a intrunit aprecieri in tara si in ) o N '
. ¢ G : : expresie, imagine vie i concentrare spirituald. Regalul craiovean a
strainatate. Poveste de iarnd, in viziunea lui Alexandru Darie, a

. . T o : 5 continuat cu altd productie-eveniment, respectiv Ubu rex cu scene
convins prin farmec §i imaginatie exigentul auditoriu craiovean. In

asemenea momente, oaspetii stréini prezenti la Teatrul National din Macbeth, in montarea aceluiagi regizor. Confluenia de sens a

impartigeau ideea ca sunt martori la o reala sarbitoare a teatrului, in  celor doua texte, unite formal intr-o singura dramatizare, a fost

matineu, Teatrul ,Creanga" a prezentat premiera sa recentd, acceptatd in contextul exclusiv shakespearian al manifestarii,

Furtuna. In faa sili gemand de lume, compania bucuresteand a  generand aprecieri entuziaste.

LA JUMATATE

FESTIVALUL NATIONAL Tn 1998, scriind despre editia inaugurali a Festivalului national de teatru comic scurt lon Baiegu*, gazduit de Buzau,
OE TEATRU | oragul de bastina al scriitorului astfel omagiat, afirmam ca el, festivalul, gi-a facut o frumoasa intrare in (prea) numeroasa
COMIC SCURT | familie a reuniunilor teatrale autohtone. In 1994, scriind despre editia a doua (21-24 octombrie), trebuie sa observ ca
organizatorii — Ministerul Culturii, Asociatia Umoristilor Romani (AUR) si Inspectoratul pentru cultura al judetului Buzau -
ar avea de reflectat la zicala ce li se serveste drept avertisment ,bobocilor* la facultate: important nu e sa intri, ci sa
ramdi. Pentru cd, de la un an la altul, totul (sau aproape) s-a redus la jumatate (sau aproape). Mai intai, durata;
saptamana initiald a scdzut la patru zile, nici acelea complete. Las' cd pentru mai multe nici n-ar fi fost materie, cici la
sectiunea teatru de amatori, de pild&, nu s-au infaigat, din cele sase reprezentatii anuntate in program, decét trei: $i cu
violoncelul ce facem? de Matei Visniec (Teatrul Popular din Focgani, regia Mihai Lungeanu — un spectacol lucrat cu
acuratete si bine jucat), Buzunarul cu palne de acelasi autor (Teatrul Popular din Buziu, regia Cristian Munteanu) si
Impaérafll de lon Béiegu (sectia de papusgi a Teatrului Popular din Buziag, regia $erban Vlad). Prinse intr-o compelific:
mai degraba simbolicad, acestea si-au adjudccat, in ordinea enumcrarii, cele trai premii puse in joc. E drept, a mai
apdrut, pe deasupra, o reprezentatie a formatiei de teatru a medicilor bucuresteni, cu doua piese scurte de Dumitru
Solomon, Chlbritul si Holul comun (in regia agonica a actorului Mircea N. Cre{u), dar ea s-a situat calitativ mult
dedesubtul celorlalle. La fel suna cilrele gi in cazul spectacolelor profesioniste: sase anuntate, patru aratate. Acestea au
fost in seara asta repetdm Shakespeare (adic3 piesele intr-un act Paricidul si Lada alc lui lon Sava, combinate si
regizate abil, I Teatrul ,Mihai Emincacu” din Botogani, de Marius Rngajinski), Boul gi vitell de lon Biiesu (Tealrut
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@ Scena din Titus Andronicus de Shakespeare la Teatrul National din Craiova (regia: Silviu Purcarete)

in final, regizorii tineri au avut ultimul cuvant. Teatrul Naional din
Bucuresti a prezentat spectacolul Romeo gi Julieta, realizat sub
bagheta studentei Beatrice Bleon{. Daca Declan Donnellan a utilizat
numai barbati in toate rolurile, mai noua sa colega a plasat tot sub
semnul exclusivismului o distributie alcatuita, practic, numai din
actori putin varstnici. Energia specifica tineretii, comportamentul
dinamic si nestdpanit, inerente perioadei de transformare a
adolescentului in matur, dau o notd neconventionald piesei.
Incepand sub semnul teatrului-experiment, festivalul s-a incheiat in
acelagi chip, supunand interesului un alt mod de a vedea lucrurile.
Pe alocuri agresiva, uneori sentimentald, cand zgomotoasa, cand
delicatd, povestea de dragoste a celebrului cuplu Romeo si Julieta
starseste prin a convinge. Beatrice Bleont nu a facut numai un
spectacol cu personaje extrovertite, furate de magia muzicii §i a
dansului sau de ritmul replicilor, ci a incercat sa exprime un punct de

vedere neortodox si, de aceea, mai dificil de luat in considerare.
Prima editie a manifestérii, condusa cu pricepere de catre Emil
Boroghina, a inclus si aspecte teoretice. S-au desfagurat expuneri si

«Fantasio” din Constanta, regia Constantin Dinischiotu), M-am
corupt (adica o dramatizare dupa schife de Béiesu, inscenate de
Mihai Decianu la Teatrul ,Maria Filotti din Bréila) si Experiment a
aceluiasi dramaturg (Teatrul Bacovia din Bacau, regia Dumitru
Lazér-Fulga). Primele trei au cédpitat — n-ag zice $i cd toate au
meritat — aferentele trei premii ale secfiunii. Ca observatie generala:
festivalul de la Buzdu a demonstrat cd granitele dintre teatrul
profesionist si cel de amatori au devenit, cel putin la un anumit nivel
al acestor categorii, foarte labile; daca, exceptand-o pe ultima,
reprezentatiile diletantilor erau destul de aproape de un profesionism
decent, montdrile scolitilor, mai
confundate cu produsele de trista
contondent. Nu-mi dau seama in ce masurd aceastd constatare

utin prima, puteau fi lesne
mintire (?) ale unui amatorism

oglindeste starea de ansamblu a teatrului nostru in momentul de
fatd, dar, chiar daca e valabila doar pe cateva porjiuni, mi se pare
suficient de grava. Revenind la manifestarile buzoiene, voi adduga ca
nici colocviul final cu tema ,Tipuri, prototipuri §i arhetipuri in
dramaturgia lui lon Baiesu" —~ condus, ca si juriul, de criticul Valentin
Silvestru — nu a avut densitalea de idei gi sclipirile de spirit ale celui
de-acum un an; de allfel, participaniii au fost considerabil mai putini.

discutii incitante, prilejuite de sesiunea de shakespearologie,
prezidata de catre coorganizatorul ei, Valentin Silvestru, presedintele
Sectiei romane a Asociafiei Internationale a Criticilor de Teatru -
Teatrul XXI. Au fost evocate personalitatea gi opera lui Jan Kott, fiind
reiterate critici asupra carii ,Shakespeare, contemporanul nostru®,
expunandu-se totodati §i unele idei noi in domeniul de referinta.
Lansari de carte (,Mai este Shakespeare contemporanul nostru?*
de John Elsom, ,De ce surdde Shakespeare?” de Dan Vasiliu si
+Noi povestiri dupa piesele Iui Shakespeare" de Patrel Berceanu) au
intregit programul unei sdptdmani mult prea scurte in raport cu
semnificatia si calitatea evenimentelor petrecute la Craiova.

Dupa acest periplu shakespearologic, concluziile unui spectator
de aiurea elimind dubiile asupra rudeniei amintite intre dramaturgul
elisabetan si Sorescu. In mod cert, daca patria lui Shakespeare a
fost pentru scurt timp Oltenia, atunci toti intrdm n aceeasi mare
familie a Iui Shakespeare, marele nostru contemporan, dincolo de
hotare internationale, regionale sau zonale.

I  DAN VASILIU

De marit, nu s-a marit decat numarul premiantilor concursului de
teatru comic scurt: in loc de doi (ca in '93), au fost distingi patru
autori (dublu, agadar), si anume Dumitru Radu Popescu si Dumitru
Solomon (Premiul | ex aequo). Viorel Cacoveanu (Premiul Il) si Aurel
Storin (Premiul IIl). Dar, cum suma globald destinatd premiilor a
rdmas aceeasi, se poate conchide cd $i aici s-a lucrat cu jumatafi de
masurd... in fine, sala a fost, aproape in fiecare sear3, mai bine de
50% goald, desi era exact la fel de inghetata ca si la precedenta
editie.

Poate ¢4, la randul lor, ambitiosii organizatori ar trebui sa
injumatateascd ceva: frecventa reuniunii, careia i lipsegte
(deocamdatd) suflul pentru o periodicitate anuald; formula bienala
s-ar dovedi, cred, mai viabild. Dupa cum ar trebui si s3 dubleze
ceva: exigenta selectiei — ca sa nu mai vorbim, fireste, de sustinerea
materiald. Nu de alta, dar ar fi pacat de entuziasmul forurilor
culturale buzoiene, de amintirea lui lon Baiesu, precum i de ideea
unui asemenea festival ca, la anul, totul s3 se reduci, din nou, la
jumatate.

u AG.
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VINOVI\'[IE $1 AMBIGUITATE

DE CRACIUN, DUPA REVOLUTIE de Virgil Tinase @ TEATRUL NATIONAL DIN
BUCURESTI! @ Data reprezentatiei: 30 noiembrie 1994 ® Regia: Virgil Tinase @

Scenografia: Doina Levinta ® Distributia: Mircea Albulescu (Miron), Elvira
Deatcu (Cynthia), lleana lordache (Doamna Visarion), Alexandru Georgescu
(Emil), Mihai Calin (Michael).

Greu de judecat o substan{a dramatica
efervescentd, cu certe virtuti revelatoare n
plan psihologic, dar care nu si-a gdsit inca
forma ideala de cristalizare. E cazul acestui
text de spectacol al lui Virgil Tanase,
numit De Créciun, dupa revolutie, din
care ar putea oricand s iasa o foarte bund
nuveld sau un provocator scenariu de film,
ba chiar si o piesd de teatru, in
acceptiunea clasicd, daca autorul ar fi
interesat de asa ceva. Caci omul de teatru e
dublat de un literat de vocalie, prea bun
cunoscitor al tehnicilor de constructie si al
exigentelor specifice fiecarui gen pentru a
putea fi suspectat de altceva decat de o
voitd iesire din batranele tipare, cu riscuri
pe care a infeles sa si le asume. Intre ele, o
impoviratoare doza de ambiguitate, pe care
spectacolul o poate cel mult direcfiona
intr-un sens sau altul, fara a ajunge insa la
acea tranganiad expresie scenica, proprie
actului comunicarii teatrale.

Sigur, e mai interesant 'sa urmarim
personajele descoperindu-si - decat
recunoscandu-si! — propria vinovatie, dar
asta nu le face cu nimic mai puternice sub
raport dramatic, mai ales daca ,vinovatia*
ramane ea insdsi ambigua, ipotetica,

prezumtiva sau numai iluzorie.

Lasatd sa curga cam mult (§i cam
discursiv) prin tot felul de meandre ale
contradictoriei naturi umane, desigur dupa
.vrerea“ personajelor, materia dramatica
risca sa se de-structureze, afectand in primul
rind soliditatea personajelor. Cu exceptia
nepotului, Emil, singurul mai putin ambiguu,
ele nu mai au forta de a fi convingatoare,
complacandu-se in statutul incert de ipoteze
(si ipostaze) dramatice. Chiar daci rolul
profesorului Miron, fugit in strdinatate si
revenit in {ard .de Craciun, dupa revolutie®,
e jucat cu o extraordinara bogatie de nuanfe
de acest uriag actor care e Mircea
Albulescu, iar rolul nepotului e nu numai
savuros, ci $i consistent configurat scenic de
Alexandru Georgescu, interpretarea
personajului cumnatei, doamna Visarion, de
catre lleana lordache nefiind, la randu-i,
cétusi de putin deranjanta.

Paradoxal. ceea ce ar putea scoate,
peste timp, spectacolul din uitare e debutul
scenic — in calitate nu de studenti la actorie,
ci de actori profesionisti — a doi tineri de
cerla valoare. E vorba de Elvira Deatcu,
interpreta foarte tinerei sofii a profesorului,
Cynthia, careia actrifa ii conferd o continua,
evaziva nemultumire de sine, ce se
rasfrange asupra a tot ceea ce o inconjoara,

$i de Mihai Calin, interpretul nu mai puin
tanarului asistent al profesorului, Michael,
care se complace intr-o legdturd aproape
fafisd cu sotia acestuia, fard a da vreun
semn de ,vinovafie“, tema pe care fiecare
personaj o pune in discutie. Intr-un rol
ingrat, putin ofertant, Mihai Cilin reuseste
performanta de a nu face nimic in plus,
constrangandu-se la a fi strict la obiect,
ceea ce - in teatru — n-am mai intdlnit de o
buna bucatd de vreme. Cét despre Elvira
Deatcu, chiar daca personajul ei n-a
dobandit (incd) stralucirea scontatd, actrifa
dovedeste suficienta forta dramatica si
ardoare temperamentald pentru a ne
determina sa-i urmarim evolutia cu tot
interesul.

Scenografia conceputd de Doina
Levinta are de asta data eleganta simplitafii
si e indraznet sugestivd, mizand pe
conotatiile simbolice ale puf nelor obiecte de
recuzitd. In masura in care regizorul Virgil
Tanase nu si-a dorit neaparat un mare
succes de public, ci o experimentala
materializare scenicd a investigatiei
psihologice intreprinse de scriitorul Virgil
Tanase asupra reaciiei — si a eventualei
wvinovatii* — a individului in iafa cataclismului
istoric, demersul sdu poate fi socotit in buna
parte izbutit. Caci spectacolul, chiar dacd
nu te convinge tot timpul, nu te lasa nici o
clipa indiferent.

I VICTOR PARHON

@ Elvira Deatcu, Alexandru Georgescu si Mircea Albulescu in De Craciun... de Virgil Tanase (in regia autorului) la TNB
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Moment din Don Quijote de Mihail Bulgakov dupa Cervantes la Teatrul Mic

(regia: Laurian Oniga)

LUPTA CU MORILE DE VANT

DON QUIJOTE, dramatizare dupa Cervantes de Mihail Bulgakov. Traducere:
Maria Dinescu ® TEATRUL MIC @ Data reprezentatiei: 26 noiembrie 1994 @
Regia: Laurian Oniga @ Scenografia: Maria Miu @ Coregrafia: Dana Medeleanu
[ Distribu;ia: Claudiu Istodor (Alonso Quijano), Cristian lacob (Sancho Panza),

Oana loachim (Antonia), Ana Maria Cilinescu (Cheldreasa), lon Lupu (Pero
Perez), Geo Dobre (Nicolas), Dana Medeleanu (Aldonza Lorenzo), Papil
Panduru (Ducele), Adriana Schiopu (Ducesa), Marius lonescu (Duhovnicul),
Avram Birau (Majordomul), Dan Zamfirescu (Un curtean), Catalina Mustata

(Pajul),

In spotul de lumina alba, puternica,
tanarul care citegte se izoleaza de lume,
recrednd-o conform dorintelor §i visurilor lui.
Cand strania raza dispare, din Carte n-a
rdmas decat o mulfime de foi, tavalite in
dezordine, iar Don Quijano se autoproclama
Don Quijote de la Mancha, gata sid
porneascd in intdmpinarea primejdiilor si
chinurilor dupa ce gi-a ales idealul feminin.
Sancho Panza, care-l insoteste fara prea
multd tragere de inima, 1l priveste in lumina
lunii $i observa ca fafa lui e atat de
indurerata incat il numeste Cavaler al tristei
figuri. Fascinanta aventura a Carjii poate sa
inceapd. Laurian Oniga dezvoltd in
spectacol una din marile teme ale lui
Cervantes, incercand sa construiasca
argumente scenice in descifrarea acestui

personaj misterios, consideral nebun de
oamenii de rand si teribil de intelept de

cétre cei ce vad uritenia lumii si nu o
acceptd. Carile ii ofera tristului cavaler un
refugiu, $i incercarea de a face ca viata s i
se potriveasca este, la randul ei, material
pentru o carte, alcatuitd sub ochii
spectatorului. Don Quijote gtie ca Dulcineea
e o {aranca simpla, ca gigantii cu méini lungi
si descarnate sunt nigte simple mori de
vant, ca gi-a pus pe cap un lighean de
barbierit si nu un coif. El este autorul si
regizorul propriei sale existente, pe care gi-o
doreste altfel — mai pura, mai inaltd — decat i
se oferd, dand tuturor oamenilor sansa de a
se contempla dintr-un punct mai inalt, de
unde se vede derizoriul §i vanitatea trairii
cotidiene. Cavalerul le sfideaza prin instinct
ludic, ¢i asumareca unui ideal utopic nu
cheama la transformarea lumii, ci la
infclegerea gi ordonarwa ei. Aceastd viziune,
cxprimata clar in primele scene ale

spectacolului, permite un decupaj dramatic
in care sa incapa si lumina, i misterul care
au insofit personajul in constiinta universala.
Don Quijote nu este invins in final de un
nepot hotarit s&-1 cuminteasc; el insusi
satul de modul primitiv in care ceilalti ii
recepteaza jocul, apare in chip de Cavaler
in alb. El nu moare, ca la Cervantes si
Bulgakov, ci, dupd o luptd cu umbra, se
retrage din lumea ticdloasa. Ideal ar fi fost
ca Laurian Oniga si Claudiu Istodor,
trecand prin Bulgakov, sa fie la fel de
talentati ca Cervantes. Asemenea pretentii
tin insd de un spirit prea donquijotesc
pentru a fi formulate cu seriozitate.
Dramatizarea lui Bulgakov nu este un text
care s fi oferit prea multe sugestii dincolo
de litera lui. Scriitorul rus a facut-o in cadrul
wsarcinilor de serviciu*, cu indemanare, dar
fard a pune prea mult din el in randurile sau
printre randurile adaptarii scenice. Numele
sdu pe afig i-a oferit insa regizorului o alta
sugestie: celebra replici din Maestrul gi
Margareta, ,manuscrisele nu ard", devine
unul din reperele spectacolului, in felul siu
un omagiu adus spiritului invins in viaa,
victorios prin modul cum reuseste sa-gi
nScrie” infrangerea.

Dar, dupi episodul morilor de vant,
spectacolul nu-si mai dezvoltd propriile idei
intr-o forma scenicd expresiva. Fantezia
regizorala pare epuizatd, interpretul rolului
titular, Claudiu Istodor, se misca, vorbegte.
se agita, dar ideea care-l impinge la actiune
pare sa fi disparut. Cristian lacob, tanir
actor care in aceasta stagiune a luat un start
foarte promitator (cred ca nici Laurence
Olivier la maturitate nu a jucat intr-un singur
an Treplev, Peer Gynt si Sancho Panza),
alcdtuieste la vedere amestecul de
candoare §i siretenie, propunand
spectatorului sd-i admire indemanarea de
apoticar. Scena de la han, care, conform
conceptiei regizorale, trebuie sa fie un
moment de virtuozitate, un singur personaj
povestind pe voci intdmplari vesele si nu
prea, rdméane doar un exercitiu. Ambitia
regizorald ar fi avut nevoie de doi actori-
creatori, nu de simpli interprefi.

In partea a doua a spectacolului, cand
regile* se suprapun (rudele si prietenii lui
Don Quijano inventeaza o poveste cu
personaje fantastice pentru a-| aduce acasa,
oamenii de la curtea ducelui pun la cale o
altd farsd), agitatia scenicd sporeste, dar
sensurile se pierd. Interventiile in limba rusa
ale ducelui (jucat cu simpatica autoritate de
Papil Panduru) par a sugera cd dugmanii
cavalerului sunt reali si se afld in alti parte
decat ii cduta el, dar aceasta temd — daci

existd - e introdusa prea abrupt pentru a
putea fi integrati intr-un mesaj cocrent.

I MAGDALENA BOIANGIU
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CONTRADICTIILE KITSCH-ULUI

PRASLEA CEL VOINIC $! MERELE
DE AUR dupa Petre Ispirescu @
TEATRUL ,TANDARICA“ @ Data
reprezentatiei: 27 octombrie 1994 @
Scenariul si regia Bogdan
Dragulescu @ Decorul si marionetele:
Daniela Dragulescu ® Muzica: Liviu
Prossi @ Distributia: Claudia
Duminica, Mariana Palade, Calin
Mocanu, Valentina Tomescu, Gabi
Apostol, Liviu Berehoi, Valentina
Roman, lulian Furtuna, Decebal
Marin. Vocile personajelor: Mitica
Popescu, $tefan Sileanu, Olga Delia
Mateescu, Paul lonescu, Valentin
Uritescu, Florin Piersic jr., Candid
Stoica, Elena Sandulescu s.a.

in ultima vreme, regizorii au introdus in
teatru un aer proaspat... de vulgaritate. Cu
atat mai periculos e acest lucru cand se
intampla la Teatrul ,Tandarica“, un avanpost
in care se formeaza viitorii spectatori de
teatru. )

Copilul si tema copilariei au devenit
obsedante inca din romantism. Wordsworth
si lon Creanga nu sunt chiar atét de diferii.
Criticii englezi seriosi se apleaca si acum, in
istoriile literare, asupra lui Lewis Carroll (a
se vedea si ,Secolul 20“, numarul tematic
252-254), considerand ca toate carfile sale
au fost scrise pentru adulti. Petre Ispirescu,
chiar fara talentul lui Creanga, e un romantic
(prin educatie). Cred ca basmul lui nu
merita din partea tanarului regizor Bogdan

Ty

Scend din Hatmanul Baltag de I. L. Cara
prof. univ. Sanda Manu)

Dragulescu un asemenea tratament. Am
observat la tinerii papusari o atitudine
demolatoare fatd de materia prima
principala a pieselor: basmele. inteleg ci la
sfarsitul secolului XX nu mai exista acea
lume ,ce gandea in basme si vorbea in
poezii“. inteleg ca pentru omul modern
basmul se numeste ,Daktari* sau ,Delfinul
Flipper*. Dar nu pot sa cred ca la varsta de
6 ani domnul regizor nu colectiona, pe langa
Jules Verne, si carti din seria ,Povesti
nemuritoare”.

Schema mentala e foarte simpla:
demitizarea. Spargem vocabularul, rupem
structurile morfologice, celebrul ,a fost
odatd ca niciodata" sau ,in palose sa ne
luptam si in sabii sd ne taiem". Se stie ca
basmul e o structura puternic formalizata,
conventionalizata. Distrugand conventia prin
dialoguri in stil colocvial si folosind
neologisme ca ,impenetrabil“ (ca smaltul
dintilor spalati cu Colgate), ucizi basmul.
Epoca fanariota in care e plasata actiunea
mi se pare aleasa tendentios: face, evident,
aluzie la turcizarea noastra de acum.
Punctul cel mai de sus la care ajunge
vulgaritatea spectacolului este scena luptei
intre Praslea si zmeu, unde duelul este
inlocuit prin... calcarea pe bataturi! lar falsul
final, cu trei dughene si Coca-Cola (in
Occident, regizorul ar fi fost suspectat de
publicitate mascata), il socotesc absolut
regretabil.

Acum sa privim insa si jumatatea cea
plind a paharului: spectacolul citeaza
.Ratusca cea urita“, chiar ,Alice in oglinda“

giale si lacob Negruzzi la ATF (clasa

(gradina in care florile rosii vorbesc).
Monstrii  sunt antropomorfizati si
demontabili; cei mai reusiti mi s-au parut cel
acvatic i cel floral, cu nigte ochi imensi.
Marca supranaturalului acestei lumi de
ndincolo” e data de problemele pe care le
ridica gravitatia.

Singura scena compatibila cu statutul
basmului (un pic hoffmanniana) e cea in
care Bufonul, cel ce povesteste, actioneaza
flagnete de sunet si lumina. Pot sa va spun
ca nu doar mie mi-a placut momentul, ci si
celorlalii spectatori, care priveau siderati. O
mentiune speciala meritd vocile
personajelor: Valentin Uritescu, Mitica
Popescu, Olga Delia Mateescu, $tefan
Sileanu, Florin Piersic jr., o distributie cu
care oricare piesa de teatru radiofonic s-ar
mandri. Pacat insa de calitatea dialogurilor!

Papusarii trag sforile cu talent, iar
dansul puilor de zgriptor (desi ideea nu e
noud) atrage aplauze la scena deschisa. In
final, copiilor le sunt aratate sforile si
papusarii saluta publicul.

M-a deranjat eclectismul, ruptura intre
forma si fond, ce dauneaza atat scenografiei
(Daniela Dragulescu), cat si papuseriei
propriu-zise. Daca regizorul doreste sa-i
smulga pe copii din fata canalului TV cu
desene animate, nu trebuie sa apeleze la
strategiile kitsch-ului. Dar, cum domnul
regizor Bogdan Dragulescu e inca tanar,
mai are timp sa invete din gregeli.

I [ULIAN BAICUS

HATMANUL BALTAG,
comica de I. L. Caragiale

opera
il. C.

Negruzzi. Muzica: E. Caudella ®
Prelucrari si adaptari muzicale: Dan
Ardelean @ Data reprezentantiei: 10
decembrie 1994 @ Clasa prof. univ.

Sanda Manu @ Decoruri: Romana
Preoteasa ® Costume: Meda
ngescu ® Interpreteaza: Razvan
Savc_escu, Vlad Ivanov, Ada Navrot,
Dorina Chiriac, Florin Petrini,
Alexandru Pop, lon Grosu, Mihai
lonescu, Dorin Niculescu, Ana loana
Macaria, Maria Danescu, Rodica
Horobeg, Lia Bugnar, Mihaela
Mihaescu.

Scriam, nu de mult, si repet acum, ca
Geea ce se intampla sau, mai degraba, ceea
Geé nu se prea intdmpla la Academia de
Teatru gi Film pare sa devini un fenomen
grav si ingrijorator. Dragostea pentru
viitoarea profesie $i preocuparea pentru
teatru au ajuns pasiari rare la A.T.F:
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Inclinatia catre facil, cétre o joaca de
amatori fird respect pentru limba, faptul ca
dintr-o promotie (si astdzi promotiile sunt
consistente) pe foarte putini absolventi poi
paria, indepartarea de cultura sunt doar
céateva dintre realitatile pe care doar le
observam de-un timp incoace, fira a ne
grabi sa facem ceva - in limita posibilitétilor
proprii $i a disponibilitdfilor celorlalti,
desigur. ,Saptadmana usilor deschise" este o
initiativa laudabild i generoasd, care oferd
posibilitatea contactului direct cu lucrul din
Academie. Cred, insd, ca tocmai acest prilej
ar fi putut deschide si o cale a dialogului
critic, viu i la fata locului, dincolo de ceea
ce consemneaza fiecare la ,locul de
munca“. $ansa aceasta s-a ratat, din
pacate, sistematic. Ramane sa speram in
continuare cad niciodatd nu e prea tarziu.

La ultima editie a ,Usilor deschise* am
vazut un studiu amanuntit i nostim, facut de
prof. univ. Sanda Manu cu clasa ei. Astazi,
acel studiu a devenit un spectacol inchegat
i coerent, prezentat pe scena studioului
Casandra: Hatmanul Baltag, opera
comica comisd de |. L. Caragiale §i lacob
C. Negruzzi. Formula spectacolului, extrem
de inspirata gi, probabil, singura viabild la
ora actuali, este cea parodicd. In aceastd
montare, Sanda Manu si studentii domniei-
sale parodiazd cu mult rafinament si spirit
critic i genul, si specia. Textul este bine
infeles si insugit de studenti. De aici, i
libertatea de expresie, lejeritatea in
compozifie i migcari, plicerea de a juca §i
de a se juca intr-o piesd care, in alte conditii,
ar fi parut desueta. Sanda Manu,
cunoscandu-si foarte bine fiecare student, a
stiut sa-si motiveze clasa pentru Hatmanul
Baltag, un text nu foarte la indeména.
Solicitarea pe scena este destul de mare si
complexa: se canta aproape tot timpul (o
adaptare muzicald foarte buna, tentantd,
semnata de Dan Ardelean), se danseaza, in
momente de solo, duo sau de grup,
momente foarte nuantate. Nu lipsesc flash-
urile din actualitate, care sparg, tot parodic,
din cand in cand, actiunea. Sunt péstrate
tipologiile, spiritul ,naiv* al epocii $i sunt
sarjate cu masurd, intr-un spectacol
dinamic, pe gustul publicului, cu multe
scenete savuroase.

l-am remarcat cu multi placere pe Ada
Navrot in Arghirita, pe Vlad Ivanov in
Stacan, pe Dorina Chiriac in Zulnia i, nu in
ultimul rand, Corul, cand de vénatori, cand
de bebelusi, cand de oaspeti sau de
pivnicerese. Hatmanul Baltag de la
Casandra este un spectacol parodic,
rafinat, studentesc, in care se simte din plin
mana exlraordinarului pedagog care este
Sanda Manu. Fifi cu ochii pe sludentii sai!
S-ar pulen si mai auzim de unii dintre eil

IR MARINA CONSTANTINESCU

UN TEATRU VIU, CU BUNE $l RELE

O calatorie la Cluj, chiar in primele zile
ale actualei stagiuni, mi-a permis si vad, in
reluare, trei dintre spectacolele Teatrului
Maghiar de Stat de aici; toate — premiere
ale sezonului '93-'94. Unul din ele -
Impostorul de Spiré Gyorgy (regia: Arkosi
Arpad), care a i reprezentat institutia la
Festivalul ,Caragiale* - a ficut obiectul unei
cronici publicate in numaérul trecut al
revistei. Celelalte doud au fost Mauril de
Székely Janos (regia: Tompa Gabor) si
Leonce §i Lena de Georg Bichner (regia:
Barabés Olga). Dincolo de diferentele lor
firesti, inevitabile, aceste montari au
conturat cateva trasaturi proprii teatrului
practicat de artigtii maghiari din Cluj sub
directoratul - pana acum necontestat si
neameniniat (sd speram ca aga va i
raméne!) - al lui Tompa Gabor. Cea mai
evidenta este excelenta calitate profesionala
a trupei, cuprinzand, in toate generatiile,

personalitdti actoricesti originale si
puternice; astfel, aldturi de vedete
consacrate precum Orosz Lujza, Csiky
Andras ori Boér Ferenc, s-au impus nume
mai noi — Spolarics Andrea, Bird Jozsef,
Bacs Miklds, Hathazi Andras —, dar la fel de
valoroase. Ar fi vorba, apoi, despre o
neostentativd dar consecvent urmarita
unitate in diversitate, atat la nivelul
repertoriului, alcdtuit spre a atrage si
totodatd a educa felurite categorii de
spectatori (inclusiv de alta limba, grafie unei
instalatii de traducere simultana), cét si la
nivelul limbajului teatral propriu-zis, cultivand
o modernitate ce nu violenteazad agteptarile
formate de traditie. Sunt caracteristici ce
indica un teatru viu, activ i constient de
misiunea sa, deopotriva culturald gi sociala.
intr-un fel sau altul, in bine sau in rdu, ele
s-au rasfrant si in spectacolele pe care le
voi comenta mai jos.

Tezism incruntat

MAURII (MOROK) de Székely Janos ® TEATRUL MAGHIAR DE STAT DIN
CLUJ ® Data reprezentatiei: 17 septembrie 1994 ® Regia: Tompa Gabor ®
Decorul: Nagy Endre ® Costumele: Pap Janos ® Muzica: Martha Istvan @
Distributia: Csiky Andras (Hussein/Kibédi Laszlo), Boér Ferenc (Ahmed), Salat

Lehel (Hyafez), Hathazi Andras (Hassan/Benkd), Dehel Gabor (Rahman/Balazs),
Laszl6 Gero (Anvar), Spolarics Andrea (Margit), Nagy Dezs6 (limenez de
Cisneros), Jancso Miklos (Secretarul de stat), Biré J6zsef (Arhiepiscopul),
Madarasz Lorand (Calugarul), Kilin Erika (Fetita).

Din cate am aflat de la secretarul literar
al teatrului, Visky Andras, om de cultura
autenlic $i gazdad deosebit de amabila, piesa
Maurli este un text ,de sertar” in toata
puterea cuvantului. Scris pe parcursul mai
multor ani i terminat in 1989, nu a fost scos
la lumind decat dupa disparifia, in 1992, a
autorului sdu — din motive, s-ar parea,
temeinice, intrucat subiectul se refera nu
numai la intamplari reale, ci si la persoane
reale, desemnate cu numele real, ceea ce
ar fi putut da nastere unor situatii jenante,
ba chiar unor procese civile. Povestea este,
mi s-a spus, binecunoscutd in cercurile
intelectualitd{ii maghiare din Romaénia;
ignoranta altora in materie e de reprosat,
cred, deopotriva dezinteresului nostru de
.majoritari" autosuficienti si mefientei de
Lminoritari® a compatriotilor nogtrt, ce se
rafugiaza adesea intr-o rezerva trutaga faja

de ,restul lumii*, Dar asta e alta chestiune.
Textul, aga cum am luat cunogtintd de el din
spectacol, se prezintd mai degraba ca o
ebosa decat ca o scriere definitivata.
Actiunea se desfigoara pe doud planuri, ce
se intersecteazd periodic. Pe de o parte,
asistdm la reconstituirea unui episod istoric
indepértat (alungarea din Spania, in secolul
16, a maurilor — fosti invadatori — ce refuzau
convertirea la crestinism), iar pe de alta, la
drama contemporana {(anii 1950) a unui
profesor maghiar din Cluj, Kibédi Laszlé,
care, crezand ca asa apdrd mai bine
interesele consangenilor sdi, se inscrie in
Partidul Comunist, agadar alege calea
colaborationismului politic (dar si national -
nuantd existentd doar in subsidiar, insa
claritate), cum facuse,
cregtinandu-ee, §i un anumc Huasein, cu
veacuri in urmd. Paralela e limpede.

raiesind cu

X
§
1\
Ny
5
N
N
A
N

~

17



¥

©

Tompa Gabor)

Boér Ferenc si Salat Lehel in Maurii de Székely
Janos la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj (regia:

Scena din Leonce si Lena de Georg Biichner la

Teatrul Maghiar de Stat din Cluj
Barabas Olga)

18 R e T R R T

(regia:

Desigur, ideologia textului are mai putina
importantd in sine; pe marginea ei s-ar
putea discuta indelung — cum, de altfel, si
cred ca ar fi intelept sa se procedeze, caci
pamfletele reciproce nu fac decat sa
invenineze spiritele. Importanta, fiind vorba
despre o lucrare literara, e transpunerea
acestei ideologii in termenii artei. Or, sub
acest aspect, piesa apare, cum ziceam,
insuficient elaborata: materialul faptic e
expus intr-o forma bruta, cele doua fire ale
tramei sunt alaturate, iar nu impletite, in mod
nu doar previzibil ci si neindemanatic; ca
atare, mesajul suna, inevitabil, tezist si
incruntat-moralizator. Dar, fara indoiala,
faptul ca autorul nu a apucat sa revina dupa
'89 asupra textului poate explica si, in buna
masura, chiar scuza neimplinirile.

Nu la fel de explicabila — cel putin in
raport cu propriul sau crez estetic — mi s-a
parut decizia lui Tompa Gabor de a monta
aceasta piesa. Daca a socotit ca tema ei
prezinta interes (si, indiscutabil, prezinta), ar
fi fost de preferat, poate, un spectacol-
lectura, urmat de un dialog-dezbatere cu
asistenta. Asa, insa, mizanscena da
impresia ca s-a molipsit de carentele

textului: este, la randul ei, ilustrativa si
tezista, cumva neglijenta ca formula vizuala
si modesta ca adancime a ideii. Pe scurt,
daca n-as fi stiut dinainte ca e un spectacol
regizat de Tompa, nu mi-ar fi venit sa cred
asta. Cat despre fetita ale carei aparitii
marcheaza un fel de coperte — stilistice, sa
zicem -, pare un element adaugat, fara
sens, de un regizor care ar fi voit sa
copieze, exterior, mizanscenele lui Tompa.
Unele satisfactii ofera doar interpretarea
actoriceasca, si ea insa umbrita, parca, de
lipsa de cizelare a intregului; de pilda, tonul
secventelor ,istorice* penduleaza -
inconstient, probabil, si mai mult ca sigur
neintentionat — intre parodie si melodrama.
Lucrate cu un plus de atentie, episoadele
,contemporane” se salveaza prin impecabila
compozitie realizata de Spolarics Andrea in
rolul bizarei sotii a profesorului, prin relieful
dat de Hathazi Andras unui personaj
episodic (un dezamagit discipol al lui Kibédi)
si, desigur, prin framantarea nespecta-
culoasa dar cu atat mai credibila pe care
Csiky Andras o impune ca dominanti a
eroului sau.

Adancimi nedescoperite

LEONCE $I LENA de Georg Biichner. Traducerea: Thurzé Gabor ® TEATRUL
MAGHIAR DE STAT DIN CLUJ @ Data reprezentatiei: 18 septembrie 1994 @
Regia: Barabas Olga @ Scenografia: T. Th. Ciupe ® Muzica: Hencz J6zsef @
Distributia: Nagy Dezs6 (Regele), Hathazi Andras (Leonce), Spolarics Andrea

(Lena), Madarasz Lorand (Valerio), Térok Katalin (Guvernanta), Biré lézsef
(Maestrul de ceremonii), Dehel Gabor (Primul ministru), llle Ferenc (Capelanul),
Rekita Rozalia (Rosetta), Salat Lehel (Primul soldat), Orban Attila (Al doilea

soldat).

Teatrul Maghiar din Cluj poseda, pe
langa sala mare, si un spatiu de joc anex,
unde a fost amenajat un mic studio cu
geometrie variabila. Aici si-a amplasat
tanara regizoare Barabas Olga (studenta in
ultimul an la Academia de Teatru din Targu-
Mures si avandu-l ca profesor pe Tompa
Gébor) montarea cu Leonce gi Lena.

Descoperita la mult timp dupa moartea,
la numai 24 de ani, a lui Georg Biichner si
lansata in repertoriul romanesc prin
fermecatorul spectacol al lui Ciulei de la
yBulandra®“, in anii '70, piesa exercita
asupra directorilor de scena, mai ales tineri,
din toata lumea, o alraclie explicabila,
banuiesc, mai ales prin modernitatea
scriiturii, neasteptat de ,libera“ pentru
vremea cénd a fost compus textul (inceputul
secolului 19). Pe scenele noastre, prezenta

piesei este insa mai curand sporadica;
probabil, din cauza dificultatilor pe care le
ascunde acest aparent basm, semi-romantic
$i semi-parodic. Pentru ca indaratul povestii,
arhicunoscute ca temd, a unui print ce fuge
de-acasa pentru a scapa de impusa
casatorie cu o printesd necunoscutd pe
care o va intélni (incognito) si indragi (,de la
sine") in timpul peregrinarilor, rdsuna, in
tonalitate tulburator de grava si de actuala,
spaima dintotdeauna a omului fata de
mersul ineluctabil al destinului; nu mai putin,
inutilul sau strigat de razvratire. Prin toate
acestea, Leonce i Lena apare ca o scriere
unica in dramaturgia universala: un ciudat
compendiu al istoriel literare ce avea sa
inregistreze abia un veac mai tarziu nasterea
curentelor pe care le anuntd piesa —
suprarealismul, exnsten;ialismul, teatrul
absurdului.




Alegere temerara pentru un invatacel
intr-ale regiei teatrale, textul isi dezvaluie, in
montarea Olgdi Barabas, doar un prim strat
de interes — deriziunea la care sunt supuse
ritualurile Curtii si vorbaria goald a
slujbagilor; adancimile Iui rdman
nedescoperite. Altminteri, idila celor doi
tineri e narata cu prospetime si sensibilitate,
relevandu-se astfel, intrucatva, si unghiul
nonconformist din care a privit-o
dramaturgul. Regizoarea dovedeste ca a

REVOLUTIE

NOAPTEA DE SOLSTITIU de Bujor
Nedelcovici. Traducerea: Lucia
Verona ® TEATRUL DRAMATIC DIN
BAIA MARE @ Data reprezentatiei: 13
octombrie 1994 ® Regia: Romeo

Barbosu @ Scenografia: Dana Urda @
Distributia: Dana llie (Cristina), Doru
Farte (Teodor Cristea), Lucian Prodan

(Stefan Albu), Gica
(Ofit,erul), Romeo
(Operatorul TV).

Andrusca
Barbosu

Noaptea de solstitiu de Bujor
Nedelcovici este a doua piesa despre
revolutia din 1989 montata la Teatrul
Dramatic din Baia Mare in ultimul an. Radu
Iftimovici incercase sa demonstreze, in Ah,
ce grozav e sa facl amor pe ploaie, ca
victimele pseudo-gherilei de strada din jurul
datei de 22 decembrie ii acuzid deopotriva
pe reprezentantii institufiei represive
prerevolutionare — care au facut acuta criza
sociald — §i pe cei ce s-au ldsat antrenati in
isteria mediatizata a loviturii de stat. Bujor
Nedelcovici ldmureste trangant lucrurile si
construiegte un conflict dramatic maniheist:
criminalul este ,manipulatorul manipulat”, un
personaj straniu care a invrajbit militia
impotriva armatei i armata impotriva militiei
$i a declangat un mic razboi civil - initial fara
sé realizeze consecintele, urménd apoi sa i
le insuseasca selectiv i oportunist; de
partea cealaltd este personajul pur,
jurnalistul insetat de adevar, in cele din urma
lichidat. Ce a fost revolufia daca nu o piesd
de teatru (o clovnada) bine regizatd? Unul
dintre regizorii ei este Teodor Cristea, a
cérui profesie e chiar aceasta: regizor si
actor. lar rolul lui in revolufie si-a gasit
temeiul tocmai in charisma si autoritatea
personalitafii cunoscute de toata lumea, al
cérei indemn I-ar fi urmat oricine. Acum este
pregedintele comisiei parlamentare de
anchetd a evenimentelor din decembrie '89.

Problemele revolufiei sunl decbalule in

termeni limpezi, fard aluzii, intre ,spinozistul"
Cnistea $1 navul Stetan Albu, impatimit in a

@

asimilat serios lectfiile de ,maiestrie"
referitoare la compunerea cadrului si la
migcarea actorilor in scend, la iluminat i la
utilizarea scenografiei (inventiva si eleganta,
mai ales in ceea ce priveste costumele). Mai
are insa de parcurs drumul de la ,citirea
scenicd* a textului la reconstruirea lui
semnificativa prin spectacol.

Si capitolul lucrului cu actorii e
susceptibil de ameliorari; deocamdati,

S| REFORMA

demasca vinovatul. Unul stie ca adevarul nu
va iesi niciodata la iveald, celalalt se
incipatineaza sa-| afle cu orice pret. Un rol
ambiguu 1l joaca Cristina, actrita revenita din
strainatate, aparent concilianta, dar care in
textul lui Bujor Nedelcovici este chiar unul
dintre agentii ce au provocat degringolada
din decembrie, manipuland autoritatea lui
Cristea. In montarea lui Romeo Barbosu
este un simplu personaj derutat, ca si ceilalfi
doi, gi care — greu de explicat in acest caz —
va sfarsi, alaturi de Cristea, intr-o ghena de
gunoi. Gunoiul istoriei, desigur. in fine, nu e
cazul sd ne pierdem in amdnunte. Schema
este clara: Teodor Cristea este implicat in
crimele (fara voie ale) loviturii de stat i va fi
aruncat la gunoi, in vreme ce incomodul
ziarist Stefan Albu va fi omorit de acelagi
ofifer care executase comenzile ucigage in
revolutie. Ldsandu-ne noud, urmasii
urmagilor lui, porunca dezvelirii adevarului .
Morala e simpld. Cristea face revoluia, iar
Albu suportd reforma. Asadar, retrogradul
director de intreprindere si-a gasit résplata,
dar din pacate tanérul utecist nu are castig
de cauza §i piesa se termina trist.

Imi pare riu ci nu pot sa vorbesc
foarte frumos despre o piesa in a cérei teza
(nu neaparat si in detaliile ei) eu chiar cred.
Dar nu inteleg cum dezbate Bujor
Nedelcovici — dramaturgul — evenimentele
cele mai concrete cu putinta petrecute pe
strazile Bucurestiului sau in studiourile TV
aducéand in discutie personaje de basm

acegtia par sa se fi bazat mai mult pe
experienta lor profesionala anterioard decat
pe indrumarile regizorale. I-am remarcat, din
nou, pe Spolarics Andrea, Hathazi Andras,
Biré Jozsef, dar §i pe studentul Madarédsz
Lérand. Se poate spera, totusi, ci tanidra
regizoare va mai gasi ceva de spus in
viitoarele ei spectacole.

IR ALICE GEORGESCU

precum: Marele Inchizitor, Regele fisurat.
Ori jucdm cu cariile pe fata, ori construim
parabole! Daca Marele Inchizitor ghicim
cine este, Regele fisurat e mai enigmatic.
Va ajut: ,Revolutie si reforma“. El este al
patrulea rege (rege — metaforic vorbind,
Doamne fereste!) dintr-un sir mitic de regi:
de apd, de pamant si de foc..., dar n-am
priceput prea bine ce hram poarta si ce rol
meiafizic joaca. Oricum, in slujba lui s-a pus
wmanipulatorul manipulat* Cristea. Pentru a
intelege cosmogonic eresurile revolutionare
din '89 personajele invoca din abundenta pe
Tezeu, pe Minotaur, pe Goliat gi alte figuri
legendare pagane ce dau firul luminos
revelator de semnificatii. Adevarul despre
revolutie se-anun{d chiar mai ugor de aflat
decat dacd am reincepe sa-nvdfam
mitologie.

Romeo Barbosu construieste anevoios
un spectacol ce incearca, onest, sa faca
dezbaterea cat mai dramatica $i- mai
sugestivd. Din cand in cand chiar izbuteste,
cédlauzind in scena actori cu experien{a:
Dana llie (in rolul Cristinei, simandicoasa,
punctand pe un ton just momentele de
luciditate}, Lucian Prodan (temperamentalul
si nonconformistul Albu) sau Doru Farte (un
Teodor Cristea viclean evaziv sau,
dimpotriva, histrionic, demonstrativ).
Scenografia, chiar daca nu foarte precisa si
economica, atrage atentia asupra picturii
sensibile a Danei Urda, reprezentand chipuri
triste, tragice, care se preling halucinant pe
mari panouri mobile.

I SEBASTIAN-VLAD POPA

@ Dana llie §i Lucian Prodan in Noaptea de solstitiu de Bujor Nedelcovici la

Teatrul Dramatic din Baia Mare (regia: Romeo Barbosu)




O VIATA CA UN CANTEC

EDITH S| MARLENE de Eva Pataki
® TEATRUL DE NORD DIN SATU-
MARE, trupa ,Harag Gyorgy" @ Data
reprezentatiei: 4 martie 1994 @ Regia:
Miklos Paraszka si Istvan Bessenyei
® Decoruri si costume: Maria
Gheorghiade @ Pianist si ilustratie
muzicala: Laszlo Fornwald @

Distribu;ia: [\gnes Lorincz (Pi'a]f), Kati
Méhes (Marlene), Erika Lorincz, Barta
Enik6 (Momone), Alajos Acs (Leplée),
Istvan Szugynczky (Politistul), Miklos
Toth-Pall (Textierul, Impresarul),

Ferenc Matolcsi, Zoltan Fiilop
(Marcel), Istvan Istvan, Gabor Rappert
(Theéo), Eva Kovacs (Sora medicala),
Laszlo Fornwald (Georges).

Motto:
imi permit sa spun (...): Edith
Piaf e geniala. Inimitabild. N-a
fost i nu va mai fi nicicand o
alta Edith Piaf. (...) Este o stea
mistuitd de flacdri pe cerul
insingurat al Frantei. Spre ea
privesc perechile imbrafisate
care mai stiu iubi, suferi i muri.”

JEAN COCTEAU

Mare indrazneald a avut Eva Pataki,
reprezentantd de seama a dramaturgiei
ungare contemporane, scriind o piesa de
teatru ale cdrei personaje principale sunt
doud stele ale sansonetei si ecranului!
Inspirandu-se din biografia vedetelor, dar
mai ales din jurnalele intime ale lui Edith Piaf
$i Marlene Dietrich, scriitoarea schifeaza
momentele cele mai importante ale evolutiei
artistice a ,Vrabiutei“ si cele care se leaga
de prietenia ei cu ,ingerul albastru®.
Narafiunea descrie cariera ascendentd a
celei dintéi, de la conditia de céantareatd de
strada si prostituata debutanta, pana la
moartea-i prematura. Personajul Marlene,
prin apari{ii episodice, evidentiaza si
nuanfeaza totodatd vibratiile sufletesti ale
protagonistei. Piesa, ,heliocentricd®, are ca
ax astrul incandescent Edith Piaf, in jurul
caruia graviteaza celelalte planete-
personaje. Ideea montarii piesei i-a venit
neobositului regizor Miklés Paraszka in
decembrie '93, cidnd s-au comemorat
treizeci de ani de la trecerea in eternitate a
lui Edith Piaf. Din fericire, trupa de limba
maghiard ,Harag Gyorgy* are la ora actuala
un potential actoricesc capabil sa abordeze
un spectacol pretenfios cum e acesta.

Decorul si costumele concepule de
Maria Gheorghiade sunt in ,consens* cu
descrierile din volumul de insemniéri:
aProfesiunea mea ma preocupa prea mult,
agllel ca n-am avul vreme sd mi mobilez
c@minul aga cum ar fi trebuit. Dar asta nu
ma deranjeaza excesiv. M-am obignuil cu
ideea habilatului de campanie, de tabara

(...). Esential e sa existe un pian, la care
compozitorii isi pot interpreta noile
sansonete (...)". Tntr-adevér, scena
minuscula, ca si truput fragil al eroinei, e
dominata de un pian la care aranjorul
muzical interpreteaza cel putin treizeci de
mari glagare ale vremurilor evocate,
acompaniind actorii. Despre vestimentatia
lui Edith iatd ce std scris in jurnal:
»Costumul meu scenic e perpetuu, «ne
varietur». Am debutat in el la Bobino $i, in
ciuda unor transformari neesentiale, practic
a ramas acelagi. N-as vrea ca aspectul meu
exterior sd distraga atentia publicului*. Cred
cd nu mai trebuie descris vegmantul
personajului; negrul se evidentiaza si mai
mult in comparatie cu eleganta, cromatica
vie §i varietatea hainelor purtate de Marlene.

Personajul Georges, in permanenta pre-
zent la pian, este interpretat de semnatarul
ilustratiei muzicale a spectacolului, Laszlé
Fornwald, sub degetele caruia renasc
-Mylord", _Les feuilles mortes*, ,Lilli
Marleen* sau ,Non, je ne regrette rien“.
Muzica e live, fard play-back-uri. Opfiunea
interpretarii cantecelor ,pe viu“ este marele
atu al spectacolului.

.La douazeci de ani eram un nimeni
oarecare, la optzeci, o femeie obignuita -
intre cele doua varste am trait ca actrita”,
spunea undeva Marlene Dietrich.
Spectacolul rememoreazd doar cateva mici
episoade din viata Venerei Blonde. Actrita
Kati Méhes marturiseste: ,Am citit tot ce-am
apucat despre Marlene, biografia si
autobiografia ei, $i mi se pare ca avem
multe trasaturi comune. Nici mie nu-mi plac
indisciplina, desfraul. Tn viata foarte
importanta este disciplina interioard®.
Atentia §i sportivitatea cu care si-a
conceput/interpretat rolul sunt remarcabile:
isi deseneaza eroina riguros, cu o exactitate
»germand“, fard nici o tentativd de a-si
eclipsa partenera de joc. Kati Méhes
reuseste sa fie o diva.

Absolventa a promotiei 1983, avand la
activ o stagiatura la Opera Maghiari de Stat
din Cluj, actrita Agnes Lérincz vorbeste
astfel despre rolul incredintat: Jmi plac
foarte mult cantecele lui Edith Piaf. A fost un
artist adevarat, innascut. Unul si irepetabil,
un geniu. Vreau sa arat publicului aceasta
soarta de om: in ea s-a nascut o scanteie
divind care a mistuit-o“. Evolutia tinerei
actrite se poate asemui cu o lumanare ce
arde la amandoua capetele. Cele trei ore
epuizante, traite cu incandescenla,
dovedesc ca Agnes Lérincz este o actrifa
lolala.

Dupéa cédderea cortinei, in sufletele
noastre conlinud sa rasune glagarele auzite.
Precum zicea Jean Cocteau: .Edith Piaf nu
mai canta: ploaia cade, vantul sufla, luna Tgi
agterne razale pasta lume®.

I STRACULA ATTILA

LA INCEPUT
A FOST BINE

NEINTELEGEREA de Albert Camus
® TEATRUL DRAMATIC DIN
CONSTANTA @® Data reprezenta;iei:
1 noiembrie 1994 @ Regia: Gheorghe
Jora @ Decor si costume: Alexandru

Radu @ Distribugia: Diana Cheregi
(Martha), Gabriela Belu (Maria), Ana
Mirena (Mama), Vasile Cojocaru (Jan),

Alexandru
servitor).

Mereu;é [CEMELDT

In limpezimea cu care Albert Camus
formuleaza marile intrebari ale fiintei
confruntate cu absurdul existentei rimane
prea putin loc pentru inventivitatea teatrala.
Teatrul lui suportd cu greu structuri
metaforice supraadiugate, rigoarea clasica
a modului Tn care sunt scrise piesele nu se
lasd dislocata. Aceasta constatare nu e in
mod necesar $i o apreciere superlativi,
pentru ca se poate observa §i un anumit
caracter declamatoriu — in doua dimensiuni
- al conflictului, al personajelor, o
extraordinara abilitate expozitiva care umple
toate spatiile presupus enigmatice sau
ambigue. Intensitatea dramelor sale se
poate exprima scenic prin fidelitatea faja de
sinceritatea interogatiei si de patetismul
revoltei impotriva iremediabilului.

Camus a fost printre primii intelectuali
occidentali care au sesizat $i au spus ca sa
se auda cd victoria Uniunii Sovietice asupra
Germaniei naziste n-a insemnat victoria
binelui asupra raului. intre fanatismele
ideologice si presiunile certitudinilor
colective, individul se frange gresind fata de
propriul sau adevar, tocmai cand crede ca
l-a aflat i 1l poate stapani. Omul absurd al
lui Camus este invins de for{e care-si
rafionalizeaza absurditatea.

Cele doua femei ucigase - mama si
fiicd - din Neingelegerea vor sa scape
pentru totdeauna de hanul din regiunea
ploioasd gi mohorita in care traiesc. i
omoara pe pasagerii intamplatori, jefuindu-i
ca sa se poatd muta intr-un loc insorit.
Aspirafia spre soare, fericirea naturald a
luminii §i a marii este o dominanta a
literaturii scriitorului atat de legat de climatul
mediteranean. Regizorul Gh. Jora si
scenograful Alexandru Radu explica scenic
foarle bine aceasta premisa a dramei: hanul
e sordid fara a fi mizer, e intunecos desi ard
luminile, e un loc in care nu poli 94 vrei s&
atai. In prima parte a speactacolului, Niana
Cheregi si Ana Mirena interpreteazi, cu
mult sim{ al nuantei si cu o perspectiva
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clard a intregului, monstruozitatea la scara
umani. Energia ucigasa se compune din
tineretea obosita si congtiinta esecului la
Martha, din maturitatea epuizata a mamei si
crima este perpetuata de fapt de doua femei
cu o vitalitate absentd. Cele doud actrite
realizeazd armonia acestui cuplu disdordant.

Aparitia lui Jan, fiul plecat de mult, imbogatit -

pe alte meleaguri, ar putea risuci sensul
dramei, dar acesta igi ascunde identitatea,
colaborand la crima a carei victima va fi.
Vasile Cojocaru explica atitudinea
personajului nu printr-un instinct ludic — aga’
cum ar putea sugera textul -, ci printr-o
stranie abulie a sinceritatii: Jan vrea sa
amane socul regdsirii, perspectiva
explicatiilor, el parcd vrea sa-gi
economiseasca trairile. ,Ar fi gresit sa se
considere cd aceasta piesa pledeaza pentru
supunerea in fafa fatalitafii. Dimpotriva, este
o piesa de revolta si ar putea chiar cuprinde
o morala a sincerita{ii. Daca omul vrea si fie
recunoscut, trebuie pur si simplu sa spuna
cine este" — scria Camus. Insistentele sotiei
lui Jan {in de o confuzd neliniste feminina, gi
nu de constiinfa necesitatii adevarului.

CIOLAN CU FASOLE

JACQUES SAU SUPUNEREA de
Eugen lonescu ® ACADEMIA DE
TEATRU DIN TARGU-MURES,

spectacol preluat de Teatrul National
din Targu-Mures ® Data repre-
zentatiei: 19 noiembrie 1994 ® Regia
si scenografia: Marius Oltean @
Distributia: Adrian Lapadat (Jacques),

Marian Miron (Jacques, tatal), Cristina
Toma (Jacques, mama), Alexandra
Lungu (Jacqueline, sora lui), Liviu
Topuzu (Jacques, bunicul), Gabriela
Bacali (Jacques, bunica), Leontina
Moga-Oltean (Roberta I, Roberta Il),
Dan Radulescu (Robert, tatal), Liliana
Harjan (Robert, mama).

V& amintifi de spectacolul Cantdreata
cheald in regia lui Petru Vutcariu?
Dezagregarea limbajului era inregistrata ca
un proces demential, manifestat prin
obsesive repetdri ale acelorasgi sintagme, in
tonuri si expresii diferite, pana la golirea
totala de sens a cuvintelor: simulacre de
zgomot. Totusi, discursul scenic urmarea, in
linia traditiei realiste de reprezentare a lui
lonescu, contrastul pe care sintaxa mentala,
limbajul personajelor 1l realiza cu universul
referential al textului, aparent verosimil.
Jacques sau supunerea de Eugen
lonescu la Academia de Teatru din Targu-
Mures, spectacol preluat de Teatrul
National, este conceput de Marius Oltcan
pornind de la intuitia taptului cd

@

foto: Dan Vatamaniuc

@ Ana Mirena, Diana Cheregi si Vasile Cojocaru in Neintelegerea de Albert
Camus la Teatrul Dramatic din Constanga (regia: Gheorghe Jora)

Aceste premise care tulbura spectatorul
si-i concentreaza atentia in prima parte a
spectacolului se irosesc in buna masura n
cea de-a doua parte. Trdirea concentrata
este inlocuitd cu mimarea dramatismului, cu
procedee exterioare. Ca §i cum echipa ar fi
pierdut brusc increderea in capacitatea de a

dezagregarea limbajului scenic trebuie sa-gi
gdseasca un corespondent morfologic-
teatral in comportamentul gestual al
personajelor. In montarea tanarului regizor
nu mai asistdm la faramarea lumii din pricina
cine gtie carei boli venite din exterior si pe
neagteptate. Cauza si-a pierdut relevanta.
Personajele din Jacques sau supunerea,
asa cum organizeazd Marius Oltean
reprezentafia, formeaza o comunitate
apar{inand altui regn uman. Ele nu aduc in
scena nici macar nostalgia unui modus
vivendi, c¢i numai franturi dezarticulate din
limbajul de lemn al comportamentului social-
burghez, si-i zicem. Strategia de corupere
a indaratnicului Jacques, ce nu vrea sa intre
in rand cu lumea ,onorabililor* lui inaintasi,
apeleaza la sloganuri morale §i mizeaza pe
efectul mijloacelor de exaltare populara:
vechi cantece, ritualuri sociale amintind
prestigiul derizoriu al revolutiilor, pasii
dansurilor in voga cateva decenii in urm4,
amintirile unei istorii ridicole si decadente.
lar calitatea comunicarii verbale se reflectd
direct in limbajul trupului, in sociabilitatea
aparte a personajelor.

Marius Oltean creeaza prin personajele
spectacolului sdu un univers vag
expresionist-autoironic, un relicvariu de
tipologii dezmembrate. (De altfel,
scenografia - n negru si alb — imagineaza
un spaliu expresionist.) Jacques-talal
(interpretat cu mult umor de Marian Miron)

transmite dramatismul prin sugestie, optand
pentru strigite si agitajie. Batranul servitor —
intrupare muta a legii, a cunoagterii -
vegheaza expresiv $i asupra crimei celor
doud femei, si asupra distorsiunilor
spectacolului.

I MAGDALENA BOIANGIU

joacd sobrietatea i autoritatea
deziluzionata cu jovialitatea unui raisonneur
hatru; Jacques-mama negociazi viclean si
energic atragerea indaratnicului Jacques in
teritoriul pseudo-conventiilor domestice;
Jacqueline este copildroasa si ineficient
complice cu victima; Bunica si Bunicul (in
care se remarca evolutia Gabrielei Bacali,
respectiv a lui Liviu Topuzu) amintesc
grotesc stereotipurile unei belle-époque
rizibile; Robert-mama joaca emfaza, iar
Robert-tatédl (strélucitor interpretat de unul
dintre cei mai valorogi actori tineri, Dan
Radulescu, student in anul |, dar avand o
experien{a de ani intregi la Baia Mare)
aduce Tn scena amabilitatea tembela,
gratios-grotesca a tatdlui de familie cu doua
fete, dispus sa faca targul maritigului, cu
larghete, pentru oricare din ele. Aceste
persoane, creionate in contururi pregnante
i care se comporta intr-un acord firesc cu
modul in care comunica - deseori
onomatopeic sau prin cuvinte (gesturi
sociale) inexistente, umflate ca baloanele de
sapun - se aliniaza instantaneu in coruri
grotesti sau grupuri dansante atunci cand
pericolul comun le-o cere. In faa acestuia,
dovedesc un instinct comun: scot asul din
maneca i gasesc, ca la un semn, cate un
instrument din gtiuta lor recuzita de
deprinderi, adecvat acfiunii de pervertire.

Este clara in spectacol pendularea sugestiei
dramatice intre efectul atomizirii identitéii




sociale (printr-o varietate de ticuri gestuale)
si reflexul comunitar spontan de aparare.

Singurul personaj ,normal“, Jacques,
refuza sa participe la aceasta istorie
derizorie i, prin forfa lucrurilor, nu are nici
deprinderi, nici ticuri: el detesta, pur si
simplu, cartofii cu slanina. Adrian Lapadat,
in rolul {ui Jacques, are sansa de a-gi
construi personajul in mod analitic — i
reuseste pe deplin -, revelind o
psihologie angrenata in lupta cu blestemul
istoriei, In vreme ce universul domestic in
care triiegte nu apare decét ca o inertie
demonica a acestui blestem.

Un moment important de articulare a
spectacolului este intrarea in scena a
Robertei, sotia ,daruitd“ lui Jacques. Ea este
singura in masurd sa clatine decizia lui
Jacques de a se exila din realitate pentru ca
detine antidotul cel mai eficient. Nu
feminitatea, ci iluzia prieteniei, pe care
Roberta o stimuleaza apeland la un imaginar
infantil — comun varstei evocate —, dar mai
ales la o sursa comuna sufleteasca de
speranid, pe care tidnara femeie si-o
reactiveaza cu voluptatea perversa a
seductiei. Leontina Moga-Oltean obtine
tocmai acea tensiune pe care personajul o
traiegte intre regdsirea de moment a
inocentei gi succesul actiunii perverse; o
fetitd duice care ascunde monstrul, placidul
monstru hranit cu slanini si cartofi. (Apropo,
in Targu-Mures, la Peti, se mdnanca un
excelent ciolan cu fasole.)

Retinand in special evolutia Leontinei
Moga-Oltean, dar si pe cea a lui Adrian
Lapadat, Marian Miron si Dan Radulescu,
despre Marius Oltean, al carui al treilea
spectacol il vad, cred ca va fi, in viitorul
apropiat, unul dintre regizorii solicitafi sa
monteze la teatrele importante din tard si
chiar din Bucuresti.

B SEBASTIAN-VLAD POPA

P.S. Nu judec oportunitatea prezentei lui
Marius Oltean pe afisul T. N. din Targu-
Mures, in contextul brutalelor demiteri i
abuzuri privind soarta unor spectacole.
Oricum, cred cé prezenta lui in orice teatru
nu poate fi decéat necesard si, de ce nu?,
onoranti. i nu trebuie cenzurata gansa unui
tandr regizor — remarcabil — de a lucra pe
scena unui teatru important. Dar trebuie
spus cd sectia romané a teatrului se afla
acum in pragul colapsului, cu doar doua
spectacole in repertoriu, dintre care unul
imprumutal de la Academia de Taatru. Cum
ar fi procedat conducerca acluald a
Nationalului daca nici acest spectacol al
Academiei da Teatru n-ar fi atins exigeniele
prolesionalitatii?

TEATRUL RADIOFONIC

O VOCE DISTINCTA

Conferinta de presa organizata de
. Teatrul Radiofonic* la inceputul stagiunii a
avut o valoare simbolica: teatrul pe unde nu
este in nici un fel dependent de sezon, nu
are varfuri de activitate si perioade de
repaos. Cele sapte emisiuni sdptdmanale
difuzate pe cele trei posturi ale radioului
public (Actualitdti, Cultural, Tineret) au un
ritm permanent si succesiunea titlurilor,
aleatorie pentru ascultatorul care rétaceste
pe scala aparatului, este organizatd conform
unui program cultural precis. ,Teatrul
Radiofonic* a ramas de-a lungul deceniilor
un focar de initiere teatrald care a izbutit sa
apropie forma de exprimare dramatica de
publicul potential, patrunzand in locuri unde
oamenii nu aveau nici o posibilitate si vada
actori evoluand pe scena. El a ramas o
institufie solida, erodata, desigur, de
diversele indicatii care doreau sa-l
transforme intr-o arma a propagandei
ideologice, dar niciodata distrusa in
vitalitatea $i organicitatea ei. Se pastreaza,
probabil, in depozitele sale o anume
cantitate de ,maculaturd” inregistrata, piese
ocazionale, mincinoase, rdu scrise §i prost
jucate. Indepartarea lor din circuit lasi insa
un fond insemnat de dramaturgie clasica gi
contemporana, romaneasca §i straina,
transpusa in forme specifice, cu
sensibilitate, talent si respect fajd de
culturd. S-ar parea deci ca, privindu-si
selectiv trecutul, ,Teatrul Radiofonic* isi
poate contempla linigtit viitorul. Conferinta
de presa pomenita la inceput era insa
semnul unei ingrijorari cu privire la locul
acestei institufii (devenitd institutie nu prin
lege sau decret, ci doar prin meritul
generatiilor succesive care au definit-o si
impus-o) in cadrul serviciului public care va
fi — este — Societatea de Radiodifuziune.
Efortul de profilare a canalelor impune
restructurari organizatorice importante gi
»Teatrul Radiofonic* este amenintat fie de
subordonarea fatd de un singur canal, fie de
transformarea sa intr-o unitate de prestari-
servicii pentru comanditar intdmplatori.
Actualul director al departamentulus,
regizorul Cristian Munteanu, a pledat
convingétor pentru continuitatea unei politici

teatrale independente. Familiarizarea
publicului cu marea dramaturgie clasic dar
§i cu evolufia genului in contemporaneitate,
valorificarea potentialului actoricesc din
toata tara (atat de frustrat acum, din prea
multe motive pentru a putea fi ingirate aici),
afirmarea scenariului radiofonic ca gen de
sine statator (cu mari posibilitati de
circulaie internationala), toate aceste acfiuni
impun disciplind $i consistenta, dimensiuni
ce riscd sd se piarda in conditiile in care
T.R. se va transforma intr-un simplu furnizor.
LArondarea* la canalul Romania-Cuitural
doar pare fireascd, deoarece, daca e sa fie
un serviciu public, teatrul nu poate fi izolat
pe un canal cu un specific asumat elitar, ci
el poate si trebuie sa fie un mijloc de
educatie pentru tot publicul.

Desigur, proiectele organizatorice la
care atat de discret se referea Cristian
Munteanu au in vedere si obiective mai
concrete si mai profitabile decat cele
acoperite de politica culturalad: banii gi
puterea. ,Teatrul Radiofonic* consuma bani,
$i nu putini. Saracia generald se reflecta si
aici: dincolo de impatimifii genului, fideli
pentru ci aga au apucat sa fie, profesionistii
condeiului se lasd cu greu atrasi intr-o
activitate atat de famelic remunerata.
Onorariile interpretilor nu sunt de naturé-e-
incuraja descifrarea gi recompunerea
profesionistd a textului §i se aud deseori
simple lecturi impériite pe voci, care au prea
putfine lucruri in comun cu teatrul. Se
apeleaza la sponsori - ceea ce asigura
inregistrari mai ingrijite intr-un caz sau altul,
dar nu asa se poate rezolva problema in
ansamblu. Ar fi straniu ca politica unui
serviciu public sd depinda de donatii.
«Teatrul Radiofonic” trebuie sa beneficieze
de o subveniie decents, in conditiile in care
§i redactia va izbuti sd-si coordoneze
initiativele, In aga fel incat goana dupa
cantitate sd nu submineze calitatea. Nu e
straina de actualele frdmantari nici eterna
problemi care se rezumi la intrebarea: cine
va ti geful cui? Rispunsul esle irelevant
pentru ascultitori, aga ar trabui si fie yi
pentru creatori. Straniu i ingrijorator este
ca darirzii atat de importante se iau in
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Moment din Croitorii cei mari din Valahia de Al. Popescu la Teatrul de
@ Comedie; in planul doi, Valentin Platareanu si Mircea Albulescu (regia:
Lucian Giurchescu - 1969)

absenta unor date elementare despre
indicele de audientad si de satisfaciie al
~Teatrului Radiofonic“. Conducerea
Radioului nu stie pe ce loc al preferintelor
se afld acest tip de emisiune, daca e mai
ascultata ziua sau noaptea, pe ce program
adund mai multi amatori. La conferinfa de
presa, reprezentantul conducerii a explicat
absen{a acestor date prin ,n-avem bani sa
comandam un sondaj“. Zgarcenie care va
duce la o imensa risipa: daca restructurarea
programelor se va produce conform
banuielilor in legaturd cu preferintele
ascultatorilor gi certitudinilor in legaturd cu
cine trebuie sa fie mai sef, se vor irosi foarte
multe fonduri $i energie sufleteasca si
intelectuala. Deocamdata, posturile private
de radio nu se aventureaza in zona
scenariului radiofonic. Acest ragaz
concurential ar trebui folosit pentru
profilarea multifunctionala a sectorului,
pentru elaborarea unor politici flexibile si
dinamice, mai putin dependente de ambitiile
personale, mai preocupate de continuitatea
unui segment radiofonic a carui traditie
impune.

Inregistrarea aleasi de ,Teatrul
Radiofonic* pentru a marca inceputul
stagiunii este extrem de reprezentativd
pentru puterea lui de a cerceta trecutul si de
a prospecta viitorul. Croitorii cei mari din
Valahia de Al. Popescu a fost — desi putini
gi-au dat seama de asta la vremea
respectiva — o piesa care marca inceputul si
stargitul unui drum. Meditatia ironica a
autorului despre incercarea lui Basarab
Voievod de a moderniza {ara, de a o
intoarce cu fata spre Occident, in condifiile
unei inapoieri cu motivatii obiective, dar si
subiective, rspundea sperantelor cu care
fusesera intdmpinate proiectele lui
Ceaugescu. Din aceeasi familie cu A trela
‘eapé. falsa piesa istorica, contrapunea
mentalitatea .poporului* viselor
conducatorului pe care-l privea cu simpatie,
dar i cu infeleaptad suspiciune. Jucata
intens la inceputul deceniului sapte, piesa
n-a mai fost reluata dupa ce ironia devenise
un element destabilizator. Tn dubla sa
calitate de regizor si interpret, Mircea
Albulescu nu face gregeala sd citeasca

textul din perspectiva zilei de azi,

.demascand’ conducatorul. Lectura lui e
mai curdnd neutra gi, ramanand la nivelul
conflictului agsa cum l-a scris autorul,
recenta premiera este fotograma unui fals
inceput, un argument in explicarea
mentalita{ii care a generat o imensa eroare
de percepfie. Lucrata ingrijit si cu migala,
armonizénd interpretarea cu decorul sonor,
inregistrarea dovedeste — printre altele — gi
devotamentul artistului Albulescu pentru un
gen care i-a adus nu pufine satisfactii, si in
acest context e oarecum nefireasca
timiditatea in folosirea mijloacelor specifice:
.marele" moment cu parada modei (cand un
umil croitor din Valahia prezinta in secolul
XVI rochii care se vor purta in secolul XX)
este rezolvat pedestru, fara inventivitate.

Jocul de-a visul (adaptare radiofonica
de Doina Papp dupa Visul de Strindberg),
premiera recentd, ilustreaza foarte bine
posibilitatile " genului de a deveni
complementar teatrului care se joaca pe
scend, E putin probabil cd acum vreun
teatru s-ar putea apuca de o asemenea
montare grandioasa. Pe calea undelor,
aceasta piesa cu o mare ambitie filosofica,
exprimand dramatic procesul devenirii si al
cunoagterii, a fost transpusa n termeni
accesibili, fard a-i aplatiza povarnisurile si a-i
simplifica meandrele. Exista un nivel
elementar cu un subiect inteligibil i sugestii
- realizate atat de interpreti, cat si de echipa
care a alcatuit ambianta sonora - ale
parcursului initiatic. Regizorul Mihai
Lungeanu Tsi poate inscrie aceasta realizare
in palmaresul reusitelor sale.

E teribil de nedreapta citarea a doar
doua titluri din bogata oferta de premiere a
acestei toamne. Le-am folosit doar ca
argument pentru a arata ca ,Teatrul
Radiofonic" isi inscrie planurile intr-un
proiect cultural mai vast §i cd
Radiodifuziunea are tot interesul sa-l
ocroteascd in ce forma organizatoricd va
gasi ca e mai adecvat.

Dupé aceea se va putea vorbi serios si
profesionist despre politica reluarilor,
structura ciclurilor, seriale, despre traditie,
inovatie si locul experimentului, despre
scenariul original, despre modalitatile de
sincronizare cu momentul actual al regiei
romanesti.

In aglomeratia de voci gajaite gi de
muzicd, de telefoane spontane si de
transmisiuni in direct, poate ca se va gasi
locul cuvenit pentru gongul care preceda un
timp ocrotit, unde cuvantul si ideile sunt
intelese si respectate.

I MAGDALENA BOIANGIU
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fiti director de teatru?

De ce ati acceptat sa

In urmi cu vreo patru ani, dupa ce se produsese o masiva
schimbare a directorilor de teatre, ne adresasem cu aceasta
intrebare noilor numiti de atunci, incercand sa aflam nu numai ce
anume i-a determinat sd accepte o astfel de aventura, ci §i ce
programe culturale ar fi dorit sa imprime institufiilor teatrale pe care
erau chemati sd te conduca. Acum, la finele lui 1994, an ce ar putea
fi numit si al schimbarilor de directori de teatre (Fanus Neagu la
Nationalul bucuregtean, Vladimir Gaitan la Teatrul de Comedie,
Tudor Marascu la Teatrul Odeon, Virgil Ogaganu la Teatrul
.Bulandra®, Serafim Duicu la Nationalul din Targu-Muresg, loan
leremia la Nationalul timigorean, Andi Andries la Nafionalul din lagi
s.a.m.d.), schimbari ce au alimentat $i mai alimenteaza incd un

VLADIMIR GAITAN,
directorul Teatrului de Comedie:

.De ce am acceptat si fiu director de teatru? Din inconstienta...!
Evident, la prima vedere, rdaspunsul este pufin ,neserios*. Dar,
incercand si privesc .relro”, mai ales dupa experienta de gase luni
de directorat, realizez ca el exprima purul adevar. Sa incerc sa explic
sau, mai precis, sa radiografiez, cu pufina mea experienta, vorba
romaneascd ,ce-am crezut §i ce-a iegit’, sau
.ce-am vrut si ce se poate face®, sau, ma rog, ,ce-am visat si..."
etc., etc., etc.

Dupd 1990, fiind unul dintre principalii artizani ai readucerii
regizorului Lucian Giurchescu la conducerea Teatrului de Comedie,
i-am stat in primele luni alaturi, incercand sa-l sfatuiesc, dupa cei
doisprezece ani de absentd, chiar stand pe scaunul de director
(adjunct) in lipsa lui. Am inceput sd descopir greselile,
compromisurile, schimbarea evidentd a mentalitéii sale. Dar cel mai
important lucru descoperit era céd nu se poate conduce un teatru
prin telefon sau prin corespondenta. Desele lui absente au confirmat
o altd vorbi romaneasca: ,Ochiul stdpanului ingraga ogorul*. La
suma acestor fapte, constatate de toata suflarea teatrului, dar
amendate doar de o parte dintre colegii nogtri, se adauga fara doar
si poate si indepartarea din Teatrul de Comedie a regizorului
Alexandru Darie, aflat intr-o forma spectaculoasa, migrarea imediata
a zece actori de varf ai teatrului i, mai ales, neinvitarea unor regizori
de marca in tofi acesti ani.

Bun. Deci Giurchescu a plecat. Am fost numit eu, liderul celor
nemulumiti. Dar imi justific Luzurparea‘ prin sincera mea credinta ca
bunul gospodar din mine poate suplini valoarea strict regizorala i
intelectuald a lui Lucian Giurchescu. incep cu ceva foarte prozaic,
dar nu lipsit de importanta — noua infafisare a teatrului: fatada,
scend, cabine, renovate de jos pdna sus. La crearea acestui

ambient propice actului de creatie mai pot adauga o alta realizare:
revenirea teatrului nostru, dupa o absentd totala vreme de patru ani,

adevarat scandal de presa, ne-am gandit cd ar fi util sa reludm
aceasta rubrica. Nu neaparat pentru a ne situa intr-o tabara sau alta
(a celor care contesta vehement oportunitatea acestor schimbri sau
a celor care le gasesc absolut pe toate indreptatite), ci pentru a le
oferi si noilor sositi posibilitatea de a-gi face cunoscute nu numai
justificdrile, ci si intentiile. Punctul de vedere al celor care au fost
schimbati - pe drept sau pe nedrept — e deja cunoscut §i s-a
bucurat de o intensd mediatizare. De ce nu ne-am aminti, agadar, de
batranul principiu de drept roman, care ne obliga sd ascultam si
partea cealaltd? Poate ca, ascultand-o, veti fi in masura si judecati
cu mai multa obiectivitate i cauzele fenomenului, i consecintele lui,
mai mult sau mai putin previzibile. Discutia, insa, rdmane deschisa.

in peisajul competitional roménesc; e vorba de participarea la
Festivalul Nafional de Teatru, editia 1994, unde spectacolul nostru
cu D-ale carnavalului de |. L. Caragiale, in regia lui Mihai
Manolescu, s-a bucurat de succes si a obfinut §i douad premii de
interpretare.

Nu in ultimul rand trebuie numitd o altd reusitd, care consta in
numarul mare de regizori de valoare pe care i-am atras citre noi,
angajamente sustinute cu contracte, cu obligatii juridice, cu sume
date ca acont, sume obtinute prin eforturile mele si ale colegilor mei
larina Demian gi Florin Necula, de la sponsori ca ,Lamer®, ,Ana
Electronic*, ,Renault*, ,VISA®, ,ARDAF" si altii.

A propos de aceasta lista, ea suna ,destul de bine*, daca ar fi sa
enumar regizorii invitali sd monteze la noi: Dragog Galgoftiu, care a
montat Troilus §i Cresida de Shakespeare, Annik Notta, regizoare
din Belgia, in lucru cu Jacques sau supunerea de Eugen
lonescu, Catilina Buzoianu, care va incepe in curand repetitille la
Fuga de Mihail Bulgakov, Alexandru Darie, cu o propunere incitanta
- Don Juan de Michel de Ghelderode, Alexandru Tocilescu (caruia
ii urdm multa sanatate) si Theodor Cristian Popescu, cu un triptic de
Robert Anderson. De asemenea, in plan, dar fira forme juridice
(contract) existd lon Manzatu i Petre Bokor, cu proiecte pe care nu
doresc insd s le divulg. La toate acestea putem adduga si discutiile
de principiu cu Silviu Purcérete §i Tompa Gabor, cét si dorinta de a
lua legatura cu Victor loan Frunza i Mihai Maniutiu.

Aceste ganduri indrdznete apariin fara doar gi poate actorului din
mine, care isi doregte, viseaza sa lucreze in teatrul sdu cu cei mai
buni regizori ai teatrului romanesc.

latd dezlegarea misterului acceptdrii, intr-o stare de
Jincongtientd“, a functiei de director.

Ca un post-scriptum sau ca un apel, la sfarsitul gandurilor pe
care vi le-am adresat, vreau s3 ma refer la nebulozitatea aproape
caragialiand ce inconjoara actul de decizie $i forurile cdrora le
suntem subordonati. Ca si Cetateanul turmentat care intreaba ,Eu
cu cine votez?*, ag dori sa $tim o datd pentru totdeauna de cine
apartinem!

Razboiul fratricid dintre institutile de cultura este pernicios in
primul rand pentru cultura insdsi. Aceste energii consumate ar fi
folosite mai util pentru elaborarea rapida a unei legi a teatrelor, care
sa creeze un cadru legal de funciionare §i care sid-mi dea
posibilitatea, ca director, sa conduc acest teatru fard improvizatji,
pierderi si, mai ales, fara vegnicul leit-motiv ,sd vedem daci se
poate, dacé-i legal...“ etc.

Iin ziua cand un director de teatru va avea un teren ferm sub
picivare, cand va exista o reald responsabilitate a celor ce conduc
destinele teatrului romanesc, probabil ca in interviurile
dumneavoastra nimeni nu va mai raspunde cd a acceptat aceasta
tuncfre din .incongtienta”.




@ Scena din Dalbul pribeag de D. R. Popescu la Teatrul National din Timisoara (regia: loan leremia)

IOAN IEREMIA, directorul Teatrului National din Timigoara:

Hai sa fim sinceri: cine n-ar accepta? E flatant sa fii ,Director
general" al unui Teatru National. Este o functie ce te inalta, i da un
statut social §i cultural de invidiat. Pofi fi tufd de Venetia, dar urbea
se uita la tine ca la o personalitate.

Apoi, particularizand raspunsul, eu sunt un spirit aventuros, toata
viata am fost un Don Juan in tot ce am facut. De mic copil am fost
ucenic in mai multe meserii, am invatat $i practicat chiar mai multe
meserii, am terminat chiar mai multe gcoli gi, ca fost sportiv de

performantd, am dobéandit probabil convingerea ,renascentistd“ ci
sunt capabil s& pot orice gi am finut la vanitatea (perseverenta?
incapdtanarea?) sd-mi dovedesc prin fapte acest lucru.

in facultate, la Regie teatru, am intrat la 34 de ani. Trecusem
pana atunci prin $coala Militard Superioard ,Nicolae Balcescu® din
Sibiu $i Facultatea de Filozofie din Cluj. Prin poezie, proza
publicistica si puscdrie. Pentru cd am refuzat sa plecin UR.S.S. la
Academia ,Frunze*, m-au bagat afara din armata si astfel am inceput
sé filozofez. Dar, cum in Lagarul Socialist filozofia devenise
Economie politicid, Don Juanul din mine a descoperit un teritoriu mai
liber pentru consecventele lui inconsecvente: Teatrul. $i astfel am

inceput sa fac .artd“. Se pare cd am ,nimerit-o* de céteva ori, dacd

tinem cont de faptul ca la Teatrul National din Timigoara, caruia i-am
fost prim regizor pana in 1990, am reusit sa pun in scend o gramada
de spectacole. Multe au fost premiate, din ele 4 (patru) au fost cele
mai bune spectacole ale stagiunii acelor ani din Romania, care i
atunci, ca i azi, era o mare putere in Teatrul Lumii.

$i, cum in vara anului 1994 Teatrul National Timigoara se afia
intr-o situatie de neinvidiat, Don Juanului din mine i s-a parut ci e
suficient de viril ca sa-l reanime.

Ce o séd iasa din aceasta ,iubire* tomnaticd vom vedea in toamna
n care mi se vor numara bobocii. Pana atunci, raman Director.

Profit de ocazie pentru a le reaminti fostilor membri PCR deveniti
acronicari ai vremurilor noi* ca eu n-am calcat niciodata in acel rahat
(pardon, partid) si ca, atat cat am fost regizor, am dus o viatd morala

$i m-am straduit s fiu, prin spectacolele mele, ,oglinda timpuiui“. B

P.S. Un bibliotecar caruia domnul Valentin Silvestru i-a pus
condeiul de cronicar in mana e radscolit de dubiile restauratiei in
culturd afland c& sunt director la Teatrul National Timigoara.
Insolenta dumnealui imi dovedeste, inca o data, ca n-are obraz §i ca,

deci, nu am unde si-i aplic palma care sé-i regleze buna-cuviin{a.
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Prof. univ. dr. SERAFIM DUICU, director general
al Teatrului National din Targu-Mureg

De ce am acceptat functia de director general al Teatrului
National din Targu-Mures?

in primul rind, pentru ca institutia nu avea director, domnul Mihai
Gingulescu depunand cerere de demisie la Ministerul Culturii inca
din noiembrie 1993.

in al doilea rand, pentru ci am simfit, din semnalele unor dctori,
ale unor segmente ale publicului targumuresean, ale cadrelor
didactice gi studentilor de la Academia de Artd Teatrald din Targu-
Mures, cd mai ales sectia romana a Nafionalului se afld in impas: nu
aveau loc spectacole sdptdmanale, nu aveau loc premiere, nu se
vedea pe scend piesa clasica romaneasca, nu se faceau deplaséri in
celelalte centre culturale ale judefului, unde actorii erau $i sunt incd
agteptali etc. Se pregétise, stiam, vreme de noua luni $i jumatate, un
singur spectacol, Satyricon dupa Petronius, in regia lui V. I
Frunzi, iar ceea ce se mai intdmplase in stagiunea 1993-19994
(Curve de lux de R. Iftimovici, Joc de pisici de Orkény Istvan,
Woyzeck de Biichner) fusese facut, din punctul de vedere al
directorului administrativ Vlad Radescu, care gira toate funciiile din
institutie, doar ca formald executare de sarcini de serviciu. Teatrul igi
pierduse complet spectatorii romani. Chiar superproductia
Satyricon, care intrunise intrucatva sufragiile criticii, nu le-a intrunit
pe cele ale publicului tdrgumuresean. (Din zece spectacole
programate, trei au fost suspendate din lipsa de spectatori, iar in
contul unuia au fost trecute sumele a peste 120 de bilete de la
spectacolul Curve de lux, ca sa se demonstreze scriptic audienta
la public.) Criza secfiei romane a Nationalului era o chestiune de
notorietate publici. Pe acest fond, intr-o discutie cu domnul Marin
Sorescu, ministrul Culturii, a apdrut ideea de a prelua eu

conducerea institutiei. Dupa ce s-a facut instalarea oficiala, au venit

Moment din Satyricon dupa Petronius la Teatrul
National din Targu-Mures (regia: Victor loan Frunza)

prieteni de-ai mei care, in loc sd ma felicite, imi urau ,condoleante*
pe motiv ca la sectia romana a teatrului ar fi o ,cloaca®, un ,viespar®,
o .jungld*, o ,afacere a clanului Ridescu®, unde .méancitoria“,
.paranoismul®, stilul ,dictatorial* fac cea mai buna casa. Nu-mi
venea si cred. Cunogteam mulfi actori, unii imi fusesera studentj, ii
apreciam ca spectator, unii dintre ei imi erau chiar colegi la
Academia de Arta Teatrald. Eram uluit. Prima constatare pe care am
facut-o a fost aceea ca la sectia romana nu exista un program
reperiorial pentru stagiunea in curs; doar O noapte furtunoasa.
Ce regizori mai puteam contacta $i contracta la 1 septembrie 19947
Si eu, care ma gandisem:

- la promovarea pe scena noastri a celor mai valoroase texte
ale dramaturgiei nafionale §i universale,

— la diversificarea repertoriului in functie de categoriile de
spectatori ai institutiei,

— la atragerea celor mai importanii regizori ai {ani in realizarea
spectacolelor noastre,

- la integrarea Nationalului targumuregean in migcarea teatrala
nafionala si europeana, .

- la atragerea publicului spre teatru $i prin manifestani culturale
adiacente (Galeria Teatrului National, Conferintele Teatrului National,
Cenaclul de dramaturgie, recitaluri etc),

- la organizarea de turnee gi deplaséri pentru cunoagterea
eforturilor artistice i stradaniilor actorilor i regizorilor, '

- la... Vlaicu Vodd, Medeea, Riceala, Henric IV...

Nimic, sau aproape nimic din toate astea! Cel putin pand acum.
Asta, fiindci prietenii care-mi vorbisera aga de urit despre atmosfera
din Teatrul National targumuregean avusesera, din picate, dreptate.
incercand si fac un pic de curatenie $i sa reinstaurez, impreund cu
cei doi colegi directori, o ordine fireasca a lucrurilor, m-am trezit in
gura ,canaliei de ulitd, calomniat, injurat, jignit public de o ,anumita
parte* a presei, totul instrumentat de fostul director adjunct
administrativ Vlad Radescu, caruia i se luasera ,jucariile” puterii, ale
bunului-plac i ale intereselor de clan. Aga ca, deziluzie pe toate
planurile!

In al treilea rand, am acceptat funciia si dintr-o secreti aspiraie
autoreparatorie. Prin 1976, la discutiile pe marginea spectacolului cu
drama Balconul de D.R. Popescu, am participat §i eu. Cum
punctul meu de vedere nu consuna cu cel al lui Theodor Manescu,
venit din partea Consiliului Culturii, secretarul cu propaganda de
atunci i-a dat sarcina directorului teatrului, Dan Alecsandrescu, sa
ma excluda de la orice discutie viitoare despre teatru... Atunci am
inteles situatia §i nu m-am suparat. M-am supdrat in sinea mea dupa
aceea, pentru ca ,prohibifia“ s-a mentinut pana in acest an. Eu
mergeam la Teatrul Najional din Craiova, spre pilda, ca la mine
acasd, iar la Teatrul National din Targu-Mureg n-am intrat, am spus-
o, daciat prin fatd gi cu bilaet platit. Ma durea, trebuie s-0 recunosc,
vazand cum mulli colegi de-ai mei erau invitafi la premiere, iar eu,
care gi scriam in presa de culturd despre unele spectacole, nu
figuram in unghiul de atentie al directorilor. Acum, in semn de
Jrazbunare“, am dat dispozifie ca absolut toate cadrele didactice de
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la Academia de Arta Teatrald si fie invitate nominal la premierele
noastre, iar pe cateva dintre ele le-am chemat i in Consiliul artistic
largit al teatrului.

in al patrulea rand, am acceptat functia aceasta deoarece, ca
profesor de ,teoretice la Academia de Teatru (Istoria teatrului
romanesc gi universal, Semiotica teatrului, Teoria dramei etc.) nu am
avut nici putinta si nici abilitarea pentru o implicare mai adanca in
nviala“ artei teatrale, in destinele spectacolului si ale actorului, in
bucuriile §i tristetile Iui, in succesele mari §i mici ale acestuia. Si-mi
doream. De aceea, spun ca am avut §i satisfactii urmérind din stal
procesul de creatie al spectacolului O noapte furtunoas3, in regia
domnului Mircea Cornigteanu (s-a spus ci nici un director de pani
acum n-a venit pe la repetifiil), cum m-a bucurat succesul enorm pe
care l-a cunoscut pand azi; ma bucura frimantérile i ingandurdrile
studeniilor mei (regizori §i actori) implicafi in spectacolele
Nationalului; ma intdresc gi imi dau satisfactii enorme stridaniile
tuturor celor ce slujesc scena noastra (regizori tehnici, maginisti,
meseriagi) pentru a face lucru bun i frumos i pentru a se
autodepdgi; ma bucuré fefele deschise ale ocamenilor si bucuria lor

ci s-a instaurat o stare de linigte creatoare, de normalitate, fara
scandaluri zilnice din nimic, fard amenin{ari, fara teroare, fara
meschindrii josnice etc; ma bucur ca acum aproape tofi actorii
sectiei romane au ceva in lucru, sunt implicati in spectacole, ba unii,
care au stat ani de zile neutilizati pentru ca nu intraserd ,in clan®, au
chiar prea mult de lucru (ca tandra actrifd de mari disponibilitati
Suzana Macovei); ma bucurd, in sfarsit, privirea, acum blanda gi
inseninata, a actorului Vasile Vasiliu, membru inca al trupei inifiale a
secliei romane, nedreptatit flagrant §i aruncat de clanul Ridescu pe
un pat de spital (si acum ma tulburd ntrebarea cinicd a lui V.
Radescu: ,Cum? N-a mai murit?").

Cam acestea ar fi cateva dintre motivele pentru care am
acceptat functia de director general al Nationalului tirgumuregean.
Si cét va depinde de mine, de colegii mei adjuncti (Kincses Elemér si
Karp Gyérgy), de cele doua trupe actoricesti i de ceilalfi slujitori ai
scenei noastre, ambitionam sa venim in intimpinarea tuturor
dorintelor si aspiratiilor celor ce ne prefuiesc, cu spectacole de
tinutd, spre bucuria si satisfactia tuturor.

I Girupaj realizat de VICTOR PARHON

Scandal in culise

De ce nu-mi place in perioe‘lda de
tranzitie?

Mai intéi §i-ntdi de toate... imi displace
modul in care sunt destituiti si inlocuiti
directorii de teatru. Da’ ce, parcd numai
ei? Nu ci unii n-ar merita si [ie ,,scosi®,
chiar inainte de a i fost numi{i... Nu!
Generalizarea insd te poate speria. Ma
intrigd mai ales modul cum se procedeaza.

Si nu ma refer numai la teatrul in care
lucrez. Unora li s-a reprosat ci n-ar fi
manageri, cand treaba lor era si facd
spectacole bune, unora cd nu-yi iubesc
destul tarigsoara si nu ,incurajeazd
dramaturgia nationald“, altora c# nu stau 8
ore la serviciu i nu secmneazd corect
condica... Li s-au pus in spinare vini
imaginare. $i-au dal ména. intru reusita

cabalei, primdrii, inspectorate, Curtea de
conturi. Am vizut cu ochii mei un
chestionar al... Curtii (!) dintr-un oras
romanesc in care, printre alte ineptii, un
director era intrebat asa: ,,Ce a-ti intreprins
dv. pentru imbundtifirea activit#ii
institutiei?“. La toate usile pc care sunt
azvarliti unii stau, cuminti si ribditori,
altii, asteptand sa fie numi(i. Poatc sperand




sincer (o sinceritate leatrala, fireste!) sa
faci mai mult ca predecesorii lor. Usile
inchise prea bine au fost sparte, nu o dati,
har{oagele — inchise sub sapte lacate.
Secrete. mde! Ministerul nu se implicd. Nu
destituie. nu numeste. Preia patrimoniul.
Auzi! Toti vor liniste si calm. Adica
anchilozare. Bani tot nu sunt. Actoril se
macind in barfe marunte, in urd fard
margini (..Dati-mi un pretext s va pot
uri!*). mai ceva ca celebrele personajc ale
lui Mazilu. Dumnezeu sa-1 si sa-i icrte!
Tandri si abjecti.

Si tot mai goliti de sensurile adevirate.
de esential. tot mai imputinati. Ca artisti $i
ca oameni. Nu tofi, Dumnezeule! Cei care
ard cu flacira mare se sting ca luménarile.
Si se retrag in ... ZONA ... pand nu-i inghite
malul mizeriei i nu-i maculeaza de tot...

Nu vorbesc acum decal despre geniul
celor care scriu intr-un cotlon intunecos
aceste scenarii de o scarbosenie infernald.
Prea seamiinii dezbinirile noastre!

Existd interesul de a se menfine
scandalul in culise. Se vanturd directorii
dup¥ binecunoscutul principiu .,scoald-te
tu, si m-asez eu!“ Ce program, ce
repertoriu, ce idei de urmarit, ce finalitate,
ce continuitate, ce traditie?! Ce
perspectivd?! La dracu! S-o ludm de la
capit in fiecare an! In felul acesta nu se mai
vede nimic. $i mai ales valorile autentice.
Se vad ca prin ceafd. Se ajunge iar la
uniformizare, la ,toti s3 fim“ si ,lofi sa
jucim*, ,toti sd...” Nu toti, domnilor, ci
fiecare. Si, mai ales, cei care meritd §i au
har. Nu la grimad3, cu norme, c felul dsta
l-am mai consumat si am vizut la ce-a dus.
La mediocrizare generald.

Asadar, desfid pe oricine mi-ar spune
ci aseminarea intrigiraielor din teatre este
intdmplétoare.

Cine pune ...at pe clan{d?

Cam asa aratd ,,piesa de actualitate”,
azi, in Romania:

Actul I: Numirea. Interviuri, conferinte
de presa. Promisiuni. Zambete. Coniac
frantuzesc.

Actul II: Incerciri. Uneori si reusite.
Zbateri. Nu aia, nu ailalti. Nemultumiri.
Isterizare. Memorii. Jos! Sus! Presa urla.

Actui iii: Curtea de conturi. Sicane.
Viclenii. Nimeni nu gtic nimic. Destituiri.
Procese. Bere caldd.

Final: LEHAMITE(A) de (ranzitic! Si
de tot.

I ELISABETA POP
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Puterea cuvantului
S1 puterea

Nu demult, md plangeam de lipsa
de eficientd a ,,actului critic*, de apasatorul
sentiment de zidirnicie pe care-l incearci
un comentator al ,,fenomenului teatral*
atunci cand constatd ci unica urmare
concretd a observatiilor sale sunt privirile
dulci sau veninoase ce-i parvin dinspre
cutare ,creator” liudat ori admonestat.
latd insd cd aflu un lucru ce pare sé
contrazici fundamental aceasla rcalitate: o
cronicd de-a mea a fost folositd drept
argument - intre altele, probabil — pentru
demiterea unui regizor! Este vorba despre
Victor Ioan Frunza, al cirui Satyricon a
facut obiectul unor rezerve critice

exprimate de mine, sub titlul ,,Preful
succesului. in numirul 7-8-9/94 al revistei
»Teatrul azi“. Ei bine, aceste rezerve -
formulate cu bunid-credint3, dar §i, imi place
sd cred, civilitate — au servit conducerii
Teatrului National din Targu-Mures
pentru a se debarasa de un director de
scend valoros; de autorul a dou# spectacole
~ numilul galyricon $| Tom Paine - prin
care leatrul tdrgumuresean s-a impus in
stagiunea trecutd ca o institufie activi si
intcresantéd pentru cronicari si spectatori;
dc un artist pe care, de altfel, cu insimi il
calificam, in pomcenitul arlicol, drept, ,,un
regizor mare”! Firegle, o imprejurare ca
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aceasta ar putea gadila in mod placut
orgoliul oricdrui producdtor de texte
critice, ale carui frustrdri profesionale se
vid spulberate dintr-o lovitura: ia te uitd ce
putere are cuvintul meu, ce persoand
important3 si temutd sunt! Da, as fi simtit,
poate, ascmenea pe cdt de inavuabile pe
atat de omenesti satisfactii dacd, de-a
lungul timpului, micar unul dintre cazurile
grave de ,,nechemare® arlistici pe care le-
am semnalat — alaturi de mulyi colegi
cronicari — ar fi fost rezolvat cel putin pe
sfert asa de ferm. Cand stiu insd cd nici
pomeneald sé se [i intdmplat vreodatd asta,

Teatrul, nobila comunicare terestri,
oglindd in care de-a lungul istoriei ne-am
vazut unul pe altul, dincolo de condifie
sociali, natiune sau etnie, $i, mai mult,
ne-am privit si dincolo de timp, este
ciopartit de cativa ,creatori“ gribiti, care
nu mai au rabdare s citeasc3 atent textele
dramatice, preferand s rescrie, prin
prisma  personalitdtii lor mici si
turmentate, opere mari ale spiritului
omenesc. Ne intrecem chiar in a intoarce
textele pe dos si a le denatura sensul,
schimbandu-le personajele exact in opusul
lor, in virtutea intrebdrii: ,,Da’ de unde
stiu eu cum este personajul X?“. Din
orizontul strimt al cunostintelor mele de
anul I imi permit s3 v3 rdspund la aceasti
intrebare: din text, domnilor! Virtuozitatea
regizorald de-a lungul timpului a constat
tocmai in a inventa functie de vremea ta,
dar pe structura autorului (d.p.d.v. al
teoriei literare, nici nu se poate face altfel,
schimbarea fundamentald de accente §i
raporturi dezintegreazi textul, ficindu-l
ilogic), introducédnd subtil in felul in care
citim piesa §i punctul nostru de vedere ca
individ ce apartine unui anume timp.
Putem privi o structurd dintr-un anume
unghi, dar nu putem schimba ins&si
structura.

Ce mai facem noi? In numele
unui ,firesc* subcultural, bilmijim (pe
tonuri ciudate) metaforele versului
shakespearian, schimbim raporturile
fundamentale dintre public si spectacol (si
aici nu m3 refer la beneficele experimente
grotowskicne de repozitionare a publicului,
ci la cu totul alteeva — voi pomeni in cele ce
urmeazi), invagdm actorii s3-si tarsdie
picioaicle pe seend, iar replicile cele mai

cind viéd cum in jurul nostru se {ese, pe
fafd si cu un cinism egalat doar de propria
noastrd dezbinare sinucigasi, o noud (sau
nici mécar noud) cabald a bigotilor, cind
constat ci dreptul meu civic si profesional
de a-mi spune deschis pdrerea este
transformat in perfidd arma de atac si
rizbunare personald a unor fiinte cu care
n-am observat si am ceva in comun, nu mi-
ar ramane decét sd-mi cer demisia din
,breasla“ critici. Ne intoarcem oare la
vremurile cdnd se orchestrau campanii de
presd pentru finlaturarea artistilor
indezirabili? Suntem iardsi obligati sa

Teatrul bolnav

importante ii punem si §i le sopteasca,
discret, undeva in fundul scenei, cu spatele,
eventual gol, la public. §i, ca gi cum atata
nu ar fi de ajuns, ne repezim furios la
spectator, il legitimdm la intrare, il batem,
il tragem de brat, il separdm de insotitor
si-1 zvarlim jos intr-un colt prifuit, numai
dacd am reusit in prealabil s& scoatem de la
el o poezie. Spectacolul a inceput! Actori,
acum e momentul! Rizbunati-vd pe
neajunsurile vietii voastre! Publicul e de
vind! Dati-i foc, afumati-l, umpleti-1 de
praf, uitati-vd urit la el, zbierati-i in urechi,
puneti-1 cat mai aproape de voi, sd simti cu
nasul cét transpirati dumneavoastrd pentru
un salariu de mizerie! Cand se termina
spectacolul, dati-l afard cu picioare in dos
$i nu uitati sd v3 gratulati pentru noua
reformd a teatrului pe care tocmai ati
infiptuit-o. Mdine asteptati s4 vind aljii,
pentru a o lua de la inceput. Dar altii nu
mai vin! Nu-i nimic, facem festivaluri si
jucdm noi pentru noi. Dar nici nou3 nu ne
place ce-a ficut celilalt, pentru ci mie Tmi
place numai ce-am ficul eu.

Teatrul e bolnav. Mai bine zis, e
imbolnivit. Noi il imbolnavim. in
slibiciunea noastrd omeneascd ne
contamindm unul de la altul de orgoliu,
orgoliul de a schimba, orgoliul de a te simti
atotputernic, peste aclori, peste text,
dincolo de oamenii ce te vor vedea, rupem
orice fel de comunicare, devenim
impermeabili, nu ne mai ascultim unul pe
altul, vedem lumea deformat3 prin prisma
piduchioaselor noastre angoase i ambitii.
Ne strigdm pustiul din suflct prin imagini
socante. Construim plini de zel teatrul
psihiatric. Un mic exemplu: tcatrul de
cosmar. In ce consti ¢1? Indiferent de

scriem nu asa cum credem sincer, ci asa
cum dicteazd meschinele intrigi de care
lumea tcatrului este, din pécate, plini,
chiar si fard obtuzitatea agresivd a
trepadusilor administratiei? Alternativa la
eventuala mea cerere de demisie n-ar fi
decit cererea de demitere a lor. O cerere
pe carc s o sus{ind, rdspicat, toti cei ce
(mai) socotesc cd putem construi nu
socialismul ori capitalismul, ci
normalitatea.

I ALICE GEORGESCU

natura textului, de parcursul st mesajul lui,
eu 1l recompun in cheie coymaresca.
Misciri bizare, sunete din fund de iad,
masti urite, gdnduri urite, lumini ciudate,
foc si pard. Alt exemplu de tealru
psihiatric? Teatrul solujiei extreme, teatrul
care, indiferent de situatie, apeleazi
implacabil la violenta fizicd (bitaie, viol,
tipete) sau spirituald. Totul pleaca de la
ideea cd publicul vine la teatru ,,ca si vada
energie”. Partial adevarat. Publicul insd nu
vrea ,,s38 vadad energie" in sine, ci si
inteleagd confinutul, sensul pe care energia
il poarta cu ea. Viata nu este reprezentati
(decit la nivel primar) de energia ei, ci de
continutul ei. Spectatorii vin la teatru ca sa
vadid oameni ca ei luptandu-se cu o
problema, nu actori zbierand innebuniti.
Alt exemplu. Teatrul de imagine, teatrul
de scenograf, in care actorul nu mai
conteazi, el devine numai un element
zgomotos de decor, frumos luminat si
pretentios imbricat; in rest, perdele,
lumini, scaune, pietre §i, pe undeva, in
planul trei, textul (numai la nivel sintactic).

Diavolul si-a ficut silas in sufletele
noastre. Dar ce vind are teatrul? De ce s
ne folosim de el pentru a ne rizbuna pe
semenii nostri? Oare e nevoie de un Isus
Hristos al teatrului care si alunge pacatosii
de pe treptele templului sdu? Si, fie vorba
intre noi, nu sunt singurul care il asteapta
pe acest nou Messia; suntem cam multi.
S-ar putea ca Messia al teatrului sé fim
chiar noi?

| $ERBAN PUIU
— student regic-1catru, anul I, ALY -
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DUMITRU RADU POPESCU

Oglinda cu doua fete

STRABON: Ce mar dulce! Pas-parol? Niciodata! (Se cauta in
buzunare, scoate nigte bani, if pune pe masa. Pluseazi.) Pe de
treil... (Liniste. Strabon agteapta. Pune cdrtile pe masd, se
asaza pe ,cel de-al doilea scaun®, ia carfile ,celui de-al doilea
scaun”, le fleaza... Atent.) De ce I-am iubit eu pe Chirita? Ca
niciodata nu-i dadea norocului un picior in fund! intotdeauna
isi juca sansal Pas-parol? Niciodata! zicea Chirita. Mi-am
insusit aceasta lectia teribila de viala §i niciodatd nu fug din
fatal... {Pune cdrfile pe mas3, se mai scobegte in buzunar.
Scoate un ceas.) Plus ceasull... (Lingte.) De ce m-a poreciit
pe mine colegul meu Chiri{d, in gcoald, Strabon? Pentru ca
eram foarte bun la istorie? Ag! Fiindca ma uitam crucig!...
Strabism... Sirabilicd!... Ba, Strabilica, te uili crucis la mine...
la fete, la cires, la... la, la... muieril... Te uiti fa una gi vezi alta!
Altceval Ce dracu, nea Strabone, tu egti un fenomen: vezi
istoria cagl... (R4de.) Vezi timpul... lumea... aiureal... (Se
opregte din ras. Tace. Solemn.) Am spus: plus ceasul!
(Liniste.) Pana i Homer s-a intrebat: lumea are un inceput,
un sfarsit? Si el, orbul, spunand c zeii — adica elementele,
ce dracu! - sunt vesnic vii..., s-a §i pronuntat pentru
etemitatea tumiil... (A trecut, aproape hoteste, pe scaunul
Lrei, a flat cartite, s-a scobit in buzunare.) Plus sapte chibrite!
(Asteaptd.) Heraclit, Plutarh, Platon, Herodot, Diogenes
Laertios, Aristotel, Palaiphatos... (A trecut pe scaunul ,patru™.)
Pas-parol? Niciodata! (i$i rupe doi nasturi.) Plus doi nasturil...
(Linigte.) Numai un tampit joacd pocher singur? {isi pune
haina in cuier; revine la mas4, trece prin faja fiecarui scaun.) Hi,
acu’ e acu’! Aceasta-i intrebareal Cat? (Se aude un motor de
magind.) Despina?! Aglaia, Eva, Leopoldina, Ana, Liliana,
Frusina?! (fsi pune pdldna in cuier, ia un ziar §i citeste, pe
canapea...} A explica miturile prin reducerea lor la nigte fapte
istorice. uneori banale, se poate numi, desigur, exegeza“_l

 AVANSCENA

istorica, dar nu stiu dacd... (Masina parca s-a oprit in preajma
casei; Strabon aruncé ziarul, ia un volum dinire carfile asezate
pe 0 masuta, se intinde pe dormeza, citeste...) Cufundat in
lectura! Prin dreptul usii din spate, dintre flori si pomi infloriti,
o silueta femininal... Un peripatetician, din scoala lui
Aristotel, Palaiphatos, si-a facut din exegeza istorica un
nume... (pagi)... un fel de nume... A aplicat-o miturilor lui
Homer... si urmele ei le gasim si la Strabon, Heraclit,
Plutarh...

DESPINA (a gjuns in usd): Nu {ine! Nu mai tine, Strabonica! Lasa
istoria $i ajutd-ma sa ma dezbrac... (E/ citegte, absorbit de
lecturd.) Daca nu, ma dezbrac singura! (Se duce spre cuier, isi
pune umbrela in...) Ah, fir-ar a dracului de oglinda! De ce n-o
spargi, bre?! De céte ori ma uit in oglinda asta spurcata, ma
vad mai batrandl... de parca imi arata cum voi fi maine...
Strabon! Sparge oglinda, n-auzi?

STRABON: Sparge-o tu!

DESPINA: Stii ca n-am curajull... Ca sunt superstifioasal... Dar e
aga cum ifi spun eu: te vez in ea incéruntind, devenind o
momaiel... Chipurile noastre imbatranesc in aceasta...

STRABON: Dacé o privesti uitindu-te spre perete! Dar daci o
privesti dinspre perete... dac-o privesti din partea aialaita!...
Céci oglinda asta are doui fefel.. Atunci te vezi intinerind!

DESPINA: Ridici-te de pe dormeza cind vorbesti cu mine!

STRABON: $i dacd nu ma ridic?

DESPINA: Vin langa tine si-{i sifonez camaga... D3-{i jos cAmaga
cand vorbesti cu mine! $i nu mai umbla cu basme...
legende, mituri, istorie, cioacel... Pune méana pe mine, ca n-
am timp, intra in istoria comemporana! (Ride.) Nu razi de ce
spun eu? Sunt nebuna?

STRABON: Nu esti.

DESPINA: Ba sunt.

STRABON: Nu csti.

DESPINA: Sunt! Sunt Tnchisa intr-o oglindé cu doui feje! Asa
am visal? Asa ma vad... legind din ea, cand intinerind si
vanind in bratele tale, cand imbétranind...

STRABON: Glumesti, desigur...

DESPINA: Deci ¢ o gluma sa ma mai... si te mai tin in... Strabon,
oglinda e mai afurisitd decat istoria ta... decit labirinturite...



decat... M-am visat in oglinda, astd-noapte, mancand
mamaliga cu lapte in rai, acolo unde curg rauri de lapte si
malurile sunt de mamaligal... iti dai seama cu cine vorbesti,
ce inconfundabild §i de neinvins sunt, daca am luat asearad
cina in paradis?!

STRABON: Un visl... (Ride, se ridici) Inseamnd ci aseari te-ai
culcat flimanda gi-ai visat...

DESPINA: Te-am visat §i pe tine!

STRABON: Acolo?!... (Se inchind.) Doamne pézeste! E mai bine
aici... mai joci o carte, mai te ispiteste cel ficlean... (O
ciupeste de fund.) Nu te bucuri?

DESPINA: N-auzi nimic? Cineva... spune ,Tatal nostru™ Se
roaga... Mai mulli! € o sarbatoare, azi? Nu ma ciupi, nu pot
sd ma culc cu tine cand altii spun ,Tatal nostru®

STRABON: Atunci, cara-te!

DESPINA: E masina stricata, nu pot si plec! Am venit sa mi-o pui
la punct.

STRABON: Truc vechi! ,Trabantul” tiu, intotdeauna cand ai venit
la mine sa-| repar, era perfectl...

DESPINA: Acuma este... este mperfect... (Rdde.) Nu te pot face
sa razi? (Se uild la carfite de pe masa.) Ce-mi place mie la tine
este acest joc... pe care-| joci uneori si singur... aceasta
ambiguitate a ta, sau giretenie, sau neputintd de a iesi din
casa asta - §i din tinel... Nu? (Fleaza carfie.) Oh, ce mister al
fiinfei!

STRABON: Pleacal

DESPINA: inainte ai fost mai deficat, mi-ai zis: cara-te! Nu ma
car! Sotul meu, marinarul, nu ne mai poate gasi... aici...
Céci... caci a murit! (Linigte; fleazi carfile.) Ti-am mai spus?
Nu m-ai crezut, nu ma crezi, crezi ca moartea lui e un truc,
crezi ca moartea e un truc?!... (A dat cu crfle de masa.) Dar
am venit la biserica... (aratd spre bisericu}d) sa-i fac
pomana... Sa3-i pun o cruce, noua, de ciment!... $i nu pot!
Din cauza perioadei de tranzitie! Din cauza reformei... M3
asculti? Unde vrei s3 fugi?

STRABON: Nu fug, vreau s3 ma béarbieresc... {intra in stinga.)

DESPINA: Lasd usa deschisd, puiule... (Surprinsd, furioasa.)
Adica, eu ma barbieresc?

STRABON: Nu, nu... Spui adevarul...

DESPINA: Minti! Zici cd ma béarbieresc — nu ca nu spun adevarul,
ci ca mi-au crescut tuleie in barbal... Am mustati, am
imbatranit, vrei si ma rad?

STRABON (revenind, cu spuma pe obraji etc.). Draga mea...

DESPINA: Nu te lingusi, paganule!

STRABON: lubito, voiam sd ma rad... s3 ma fac gigea... ca si...

DESPINA: Ca si ce?

STRABON: Ca sa pot... asculta... mai destins... mai proaspat...
Cu ce te impiedica reformatorii, acesti tehnicieni cu
doctorate?!

DESPINA: N-ai auzit de privatizarea cimitirelor? Nu. Tu nu iegi
din casa! Tu egti un...!

STRABON: Despina, nu te enerva!

DESPINA: Sunt calma. Da_.. Privatizarea... Fie in regie autonoma,
fie pe acfiuni, fie dupa varianta Cojocaru, fie dupd varianta
Roman-Vatiselescu-Dijmérescu, fie dupa modelul suedez,
fie dupa cel japonez, fie dupd modelul Hugi-Buhugi-Chiginau
Crig, fie dupa experienta romanitor care muncesc cu ziua la
curdtatul si aranjatul cimitirelor in Serbia, pe-o coliv3, treizeci

de dinari si 0 marca, fie in orice fel - cimitirele din Romania
vor iesi din proprietatea statuhui i de sub tutela bisericii 5i se
vor privatiza, intrand in beneficiul cetafenitor. Mormintele vor
fi aitfel arondate, dupa alfabet, privatizarea lor va tine cont
atat de doleantele mortilor - din testamente, care au! —, cat i
de optiunile celor inca aflati in viaja. Astfel ci se va ajunge
cu timpul la o planificare nu doar a spatiilor destinate
constructiilor noi, dar §i la o planificare a ritmurilor in care
moartea va munci, ca nici ea, sirmana, sd nu aiba goluri de
productie, sau aglomerdri nedemne de intrarea noastra in
Europa. $i ea se va privatiza, va {ine cont de economia de
piatd... (Strabon rdde in baie.) Razi, paganule, de suferinja
mea, de ce spun, de moarte?!...

STRABON: Despinal

DESPINA: Gura! Transferand toatd puterea tarii asupra
cetdtenitor, guvernul si-a indeplinit, $i Tn cazul cimitirelor,
programul sdu de desdvargire a democratiei... Se va termina,
astfel, si cu pilele - in privinta acondari unor spatii cavoistice
mai centrale, se va pune capit bacsisurilor date cioclilor, ca
sa te ingroape, tiganilor, ca sa nu-{i fure florile de pe
mormant... se va intemeia o ordine care ii va muttumi pe cei
morii, dandu-le certitudinea egalitatii in drepturi! Astfel,
moriii din Romania o sa fie primii romani care o si intre in
Europa - astfel moriii din Romania vor fi fericiti!...

STRABON (vine din baie, freg): Esti nebuni.

DESPINA: Eu ti-am spus intdi ca sunt nebuna, si nu m-ai crezut.
Sunt - dar si ei sunt... Si oglinda este, si timpu! este...
Fiindca — atentie!! -~ I-am intalnit pe Titi! Titi mi-a vorbit
despre privatizarea cimitirelor!

STRABON: Titi, mortul?

DESPINA: Da, a inviat, I-am intalnit!...

STRABON: Titi, sotul tau?!...

DESPINA: Sa nu spui ca soful meu era mort si cand era viu!

STRABON: Tu mi-ai spus... atunci...

DESPINA: Poate... Dar acum e viul L-am vazut!

STRABON: Imposibil!

DESPINA: Si-eu spun ¢ e imposibill Dar e posibil doar daca...
dacd eu sunt nebunal

STRABON: Draga mea, eu stiu ca tu in tinerete...

DESPINA: Acuma nu mai sunt tandra?

STRABON: Ba da! Stiu ci... mi-ai povestit candva... ca atunci
cand jucai teatru...

DESPINA: Am jucat teatru ca amatoare!

STRABON: Desigur.

DESPINA: N-am fost niciodata profesionista.

STRABON: Desigur. Dar ai tanjit...

DESPINA: Nul

STRABON: N-ai visat?!...

DESPINA: Nu. M3 confunzi!

STRABON: N-am cu cine!

DESPINA: Ba da... cu vreuna care... a intrat in oglinda asta...
candva... si-a ramas acolo... §i vine doar noaptea, pe
intuneric.. Ti auzi pasii... fi... (P¥nge.) Sunt nebund, iarti-ma.

STRABON: De-ai fi nebuna, nu ti-ai cere iertare. Dar... bine,
binel... esti nebuna!... insa atunci, candva... ca amatoare, in
piesa... .Oglinda cu doua fete...“

DESPINA: Sau ,Casa cu doua ugi_..”

STRABON: Sau _Casa cu doud usi®, sau..
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DESPINA: ...sau ,Ziua satanica“...

STRABON: Vezi ca-ti amintesti? (Revenind din euforie.) Desigur, si
nebunii au amintiri!

DESPINA: Mai scurt! Ca soseste sotul meu si te taie cu satarul!...
E bucatar pe vaporul ,Progresul romanesc“... Sau asa
ceva... Ceva cu progresul! Ce voiai? Ca tu, ca un istoric
ratat, ai rdmas cu mania datelor concrete... Mai bine mai
uitai...

STRABON: Niciodata! $i avand memorie... nu sunt nici fatalist...
S$i nici nu zic precum corbul...

DESPINA: Care... Corbu?!

STRABON: Nu ma intrerupe, te rog! Niciodata! Caci corbul, cand
cineva... In sférsit, cand erai amatoare... Ce voiam sa spun?
Aha! Spuneai ca piesa era... era rotundal... Neintrerupta... Se
putea intrerupe oriunde, oricand... $i putea fi inceputad de
oriunde, oricand, céci tot avea un inteles perfect! Ca totul
este o continua...

DESPINA: Am spus eu zadarnicie, tdmpenie?... lubire?...
Nebunie?... Dumnezeire? Dracovenie?

STRABON: N-ai spus!

DESPINA: Trebuia sa spun! Uite, acuma, nu pe scena, ci in viala,
brel...

STRABON: Mie-mi spui bre?

DESPINA: Tie, oricui, lumii: Bre, I-am vazut pe Titi! Am discutat
cu soful meu, cu mortul!

STRABON: Imposibil! Adica nu, este posibil...

DESPINA: Daci eu sunt luli! '

STRABON: Nu, daca vrem sa infelegem circuitul elementelor...
eternitatea elementelor... a sentimentelor... a zeilor...

DESPINA: Du-te draculuil

STRABON: Nu fi superficiala!

DESPINA: Dar nici tu nu incerca s ma faci ca sunt cu mintile
intregi! Ce elemente, ce zei? Nu trdim printre zei, puiule!

STRABON: S-o ludm incet...

DESPINA: Lasé-te de... explicatii... de metoda istorica!...

STRABON: Nu ma pot Idsal Stiinfa a demonstrat...

DESPINA: N-a demonstrat nimic in privinta invierii mortilor!
(Pauza scurtd.) A, poate crezi ca Titi n-a murit? Posibil... Asta,
da... Dar a murit, i-am mancat coliva.

STRABON: Dincolo de lumea noastra... vizibila... trebuie sa mai
fie ceva...

DESPINA: Viermii.

STRABON: Nu bagateliza... Omul nu poate cuprinde toate tainele
timpului, cosmosului... (Fileaza o carte.) Deocamdata.

DESPINA: Da... Poate ai dreptate! Ar mai fi o sansé, ca sa nu fiu
tacnital

STRABON: Sa fiu eu?...

DESPINA: Sa fiu i eu moarta, si s& ma vezi tu... A, asta nu ti-ar
convenil Si nici sa fim amandoi... pulbere... si sd voiajam
spre luna, prin aer!... Nu ti-ar conveni, te vad! Uita-te in
oglinda, sa te vezi i tu cum arati!

STRABON: Nu ma uit! De altfel, de cAnd mi-ai adus... drept
cadou... oglinda asta care a fost... decorul... in piesa
»Oglinda cu doué fete"... Nu m-am uitat niciodata in ea!
(Aruncd pe masaA cadile.) Ful de asi! Ah, n-al cu cine jucal
Unde egti, Chiri{é?1

DESPINA: Chirita e in Germania. Dar noi unde suntem?

STRABON: La mine in casa... agteptand sa-{i repar ,Trabantul“...
si asteptand s& nu vina barbatu-tau, mortul!

DESPINA: Daci el vine, inseamna ca nu existd moarte! Ca
suntem fiinte eterne, Strabon! Vai, ce crucis te uiti la mine!
Ca si cum ti-as spune ca, neexistdnd moarte, nu exista nici
viafa... Dar asa ceva numai o nebuna iti poate spune. $i eu i
spun asta, Despina. Deci Despina e nebuna, poti zice tu.

STRABON: Nu zic! Sa ne rugam lui Dumnezeu sa ne scape de
cele diavolesti... Da, aud si eu... cum spun unii ,Tatal
nostru“! (Liniste...) Se aude... Da, se roaga. Au nevoie de... de
catharsis... De purificare. Pana si la teatrele de amatori...
spectatorii vin s& se purifice... (Se roaga.) Tatal nostru...

DESPINA: Ce faci?! Eu vin la tine, cu iubire, sa... lar tu te rogi lui
Dumnezeu?!

STRABON: Tu nu te rogi, nu simii?...

DESPINA: Purgare non est necesse!

STRABON: Poftim?!

DESPINA: Nu este nevoie de curdtire... de purgare... de
purificare!... Nu!

STRABON: Atunci baga masina in garaj... garajul de sub casa, ca
altul n-am... $i agteapta-mat

DESPINA: lar ma dai afara?! N-ar fi mai bine intai sa... s3 mai
discutdm ceva si pe urma...?

STRABON: Nu! (Se inchina.) L-am vazut!

DESPINA: Pe cine?

STRABON: L-am zarit printre morminte! ... Pe Titil...

DESPINA: Vai! (Fuge pe usa ce da in spate, furisdndu-se printre
flori etc.)

STRABON: Am scépat!... (s suflecd méanecile, se asaza la masa.
la cdrtile, fileaz4.) Pas-parol? Niciodata! (Se aud pasi prin
grddina-cimitir.) Cine umbla prin iarba? Verdele gradinii-
cimitir, rozul trandafirilor, albastrul cerului!... Exista o
tensiune intre aceste culori si un echilibru! Aerul,
transparenta aerului parca ar fi nimicul insusi! Daca n-ar fi
spaima din el... din acest nimic!... (Strigd.) Cine e acolo? (Nu
se migcd.) Ce nu se vede... acel ins care nu se vede, dar
migca tufele de trandafiri, acest ins invizibil, acest sof...
mort... viu... perfect limitat, cici i se aude rasuflarea, §i
perfect... fira limite, netarmurit... (Surdde.) Tmi fac curaj? Un
adulter? Eu, amantul doamnei?... Cum o cheama? Nici nu-mi
mai aduc aminte de ea! (Se asazad in genunchi, se roaga.)
»Tatal nostru"... Nu tine! Sa mé revolt?... Fat de cine? Sa fiu
deznddajduit! Ah, asta e mai ieftin! Sunt deznadajduit,
deprimat, dezolat... caci nu mai exista nimic sigur, ca
aceastd afurisitd de realitate, ca si visul... sunt un ra...
Pardon! Sunt un!... Pardon! Stanga cu dreapta, susul cu
josul, extremele — se ating. Sunt la fel. Rasul-plansul.
Dumnezeu si... (tare) Satana! Asta ma face mai curajos...
(Razboinic, cdtre grddind.) Mi se rupe in paigpe! lesi de-acolo,
daca egti... Ei, n-o sa te visez. Am visat astd-noapte haine
rogii — gi-0 sd-mi meargd azi bine! Da, da, nu se stie cine pe
cine urmdareste, iubegte, omoara... Ca intr-o poveste. Vreau
sd visez ca ma imbrac in haine imparitesti -- ca s am noroc!
{Linigte.) Nu e nimeni, totul e o parere... (lsi pune paldra pe
cap, fleazd cdrtile de la ,scaunul doi".) Plus ceasul, am spus!
(Férd sé se uite spre oglind&, o aratd cu mdna dreapta.) Cine
iese din oglindé, cine intrd in ea? Nu aud bine... Aud doar
cum luciul oglinzii 1si reface frumusetea, in tacere... Cine



esti? (A aparut, prin chepeng, Despina.) Trebuie si ne
reducem spaimele... la nigte proporiii rezonabile, apropiate
de realitate... S& coborim pe pamant. Pentru Ephoros,
Pythonul de la Delfi, nu fusese decat un talhar, numit
.Dragon“, ucis de Apolon Tn ascunzitoarea de pe coastele
Parnasului. Strabon. ,Ziua satanica”, piesa... (Surdde;
retoric.) ,Casa cu doua usi”...

Una duce spre cimiitir.

A doua este intotdeauna inchisa.

Nu pot iegi din casa mea

De teama c3 n-o sa ma mai pot

inapoia niciodat.

E ca gi cum as incerca sé ies

Din propria mea piele

Care s-ar zbarci, apoi,

$i nu m-ar mai incape.

(Scértaitul chepengului; scurtd pauza.)

Oricine poate intra la mine in casa

Venind pe usa deschisa,

Care da in curtea bisericii,

De unde incepe cimitirul.

intra spre seard, cu lumanari

Aprinse in maini, persocane

Pe care nu le-am vazut niciodata.

Bate clopotul, stins,

Suiera vantul, printre crucile

Putrezite. Nimic nu schimba

Peisajul din jurul casei.

Soarele mereu e in amiaza

Trecand prin geamul usii in

Chise, ca printr-un tifon.

Luna mereu e Tn varful prunului

De la capataiul mitropolitului.

(Se aud pagsi, voci rugéndu-se.)

Pe tatal meu 7l aud cosind iarba,

Ascutind coasa cu gresia uda

$i zicand: ,Tatél nostru carele

Esti in ceruri, Da-ne noua

Péainea nostra cea de toate zilele".

Mama spala cearceafurile, le

Intinde pe gardul din flori de liliac

$i zice: Tatal nostru, carele

Esti in ceruri, da-ne noud

Painea noastra cea de toate zilele.

Fratele mai mic, sora mai

Mare, vecinul din dreapta,

Cel din stanga, unchiul Va-

Sile, unchiul Silica, stau

In genunchi in iarbi si

Se roaga tatalui din ceruri

S3 le dea painea cea de toate zilele.

Tiganca plina de aur la gat,

Pe care a muscat-o o albina

De obraz, croitorul si notarul

Spun: Tatal nostru carele

Esti in ceruri - i asteapta

Painea cea de toate zllele.

Aatfel cu constat cu bucuria mare

Ca sunt frate cu croitorul,

Cu paracliserul... Cu sord-mea si

Frate-meu sunt de doua ori

Frate, o data dupa tatal

Cel de pe pamant, a doua

QOara dupa tatal din ceruri,

Cel care ne iarta pentru

Gregealile noastre...

Sunt frate cu mama, cu

Notarul, cu tiganca,

Cu unchiul Vasile, cu

Unchiul Silica si cu toti

Cei ce stau cu genunchii in iarba

Si se roagd pentru painea cea de toate

Zilele $i pentru iertarea pacatelor,

Astfel ca tu, care apari :

Cu flori in maini, cu trandafiri

Salbatici in maini, prin fereastra

Deschisa, si spui c3 esti iubita

Mea, esti si sora mea!

Ce putem noi face impreuna,

Decat sa ne rugam tatalui din cer

Sa nu ne duca in ispita?!
DESPINA: Putem sa-1 rugdm si sa ne

lerte pentru pacatele noastre.

STRABON: $i sa ne izbaveasca de cel ficlean?

DESPINA: Desigur. Dar noi inca n-am pécatuit!

STRABON: Esti sigura? (Despina a intrat pe fereastrd, cu fiori
etc.))

DESPINA: Da, frate al meu intru tatal
Din ceruri! Dar cum
53 facem noi sd ne scapam
De acest blestem?

STRABON: Care?

DESPINA: De-a avea un tata ceresc...

STRABON: Nu vorbi bldstamatii! Sau esti atee?

DESPINA: Eu sunt nebuna!

STRABON: Serios?

DESPINA: in general, cei care-si pierd mintile, nu-si dau seama
cand $i le-au pierdut. Eu stiu precis cand mi le-am pierdut!
Céand te-am vazut pe tine Tntdiasi data! Sunt nebuna dupa
gura ta, dupa...

STRABON: Deci esti indragostita, nu tacnita! Astampara-te! la
mana de pe mine! Ce vrei sa-mi faci, soro?

DESPINA: Tu vreau sa-mi faci!

STRABON: Eul...

DESPINA: Da, sd-mi repari masina... Sa-mi pui la punct
carburatorul. Sa-mi reglezi acceleratorul... Nu e o gluma
ieftind! Nu esti mecanic? Mi s-a spus ca esti mecanic! Nu
esti tu?...

STRABON: Nu! Pleacé!

DESPINA: Nu!l R&man! Am vézut ca ai sculele necesare... Nu fa
pe trantorul! Treci la muncd!... Ce dracu, n-o sa lucrezi de
pomana, te platesc!

STRABON: Eval...

DESPINA: Nu mé& cheama Eva!
STRABON: Aga te cheama! Cel putin aga mi-al spus leri.
DESPINA: Azi md cheam& Despina!
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STRABON: Despina, si eu am sa te iubesc, daca o sa te cari!

DESPINA: N-am cu ce ma cara, nu-mi merge ,Trabantul”, mi-a
secat bateria, nu se mai aprinde... Fa-o, te rog, sa se
aprinda... Si plec! Glumesc. N-o s3 plec. intai o sa-ti platesc.
Cum vrei tu, in lei, in valutd, in naturd. Nu vrei dolari?

STRABON: Nu. Draga mea...

DESPINA: Nu-mi spune draga, dacal...

STRABON: Daca ce?... Draga mea, azi e 12 iunie, ziua
misterelor! N-ai citit horoscopul zilei?

DESPINA: Nu.

STRABON: N-ai citit ce-a spus cunoscutul astrolog sovietic...

DESPINA: Nu!

STRABON: ifi spun eu. Dupa calculele si prognozele acestui...

DESPINA: Nu ma intereseaza.

STRABON: Trebuie sa te intereseze.

DESPINA: Nu ma intereseaza!

STRABON: Trebuie! La 12 iunie, a.c., doud planete, Saturn si
Jupiter, se vor afla in opozitie.

DESPINA: In opozitie?

STRABON: Asta inseamna o noud polarizare a forfelor in
sqcietate si inceputul unui ciclu n prezenta unui numar urias
de forte distructive, indicate de juxtapunerea lui Jupiter si
Marte sub semnul Leului. O atare situatie poate fi comparata
numai cu ceea ce s-a intamplat la inceputul lui 1917...

DESPINA: Crezi ca va fi la toamna o noua revolutie in
octombrie?

STRABON: Nu suntem scutiti de un nou Octombrie rosu!...
spune astrologul sovietic.

DESPINA: Dar pana in octombrie ai timp sa... sal...

STRABON: Nu te apropia de mine! Azi, in special in prima parte
a zilei, ziua de azi e legata de... de asa-zisa ,a 29-a zi
satanica a lumii®!

DESPINA: Ce-i asta?

STRABON: Nu stiu! Ceva cu Satana, oricum! Ziua aceasta
satanica inca din antichitate era caracterizata ca prezentand
pericolul dezlan{uirii fortelor intunericului.

DESPINA: Atunci e foarte bine! Ma voi dezlantuil

STRABON: Cum?!...

DESPINA: Foarte bine!... Venind spre tine cu cine crezi ca m-am
ntalnit langd cofetarie?... Cu dracul! Da, nu rade... $i nu ma
fa nebuna! Am crezut ca m-am dilit cand i-am vazut comnitele
sub sepcutd, si codital... Dar acuma totul se explicad — daca
azi e ziua satanica... O fi onomastica lui! Sau nu crezi ca I-am
zarit?

STRABON: Ti s-a parut.

DESPINA: Nu mi s-a parut.

STRABON: O iluzie... Poate surmenajul... Poate o reactie!... din
cauza rugaciunilor prea multe pe care le-ai rostit azi!

DESPINA: N-am rostit nici o rugaciune.

STRABON: Poate subconstientul - din cauza faptului ca n-ai
rostit nici o rugaciune!

DESPINA: L-am zarit apoi printre morminte.

STRABON: Duaca usldczi ar fi 13, as intelege! 13 — numarul
dracului... Poate astrologul a exagerall... Vrei un ceai?

DESPINA: Nu ma potolesti cu un ceai!

STRABON: O cafea? -

DESPINA: Cafeaua s-o bei tul fmi face tahicardie, fapt ce ma
incomodeagza in momentele mele de percutie...

STRABON: Percutie?

DESPINA: Da, percutie intelectuald. Acuma vreau sa-mi vorbesti
despre Satana. (Se intinde pe canapea.)

STRABON: Te intreb deschis: cine.era?...

DESPINA: Cine?

STRABON: Dracul!

DESPINA: Cine sa fie? Sotul meu! $tia c-o sa vin aici, la tine, si
m-a urmarit... ,Trabantul* meu fiind hodorogit, m-a urmarit
cu bicicleta!... lar mai inainte, cand am intrat in grading, el s-
a furigat printre morminte... Cred ca e la uga!

STRABON: Ce e de facut?

DESPINA: Spune-i ca esti mecanic auto si ca eu am venit la tine
s@-mi reglezi tachetii... sa-mi umfli rotile... Ah, sunt glume
ieftine?

STRABON: Da.

DESPINA: Atunci n-are decét sa intre si sa ne afle aici - si sa ne
spintece cu satérul... $tiai ca@ e bucdtar pe un vapor de prins
peste oceanic?!

STRABON: Nu stiam.

DESPINA: Ti-am spus ieril Taie capul pestelui merlucius si cu
latul palmei!

STRABON: Nu mi-ai spus.

DESPINA: Ai uitat. Dar te iert. Ai uitat fiind cuprins de amor. leri a
fost o sérbatoare a simturilor...

STRABON: Unde?

DESPINA: Aici, la tine in camera.

STRABON: Am uitat.

DESPINA: Firesc. Trebuie sa ne retrdim sarbitorile... Vino,
puiule...

STRABON (privind spre gradind): Nu te cunosc!

DESPINA: Asta sa i-o spui lui Titi, nu mie!

STRABON (jovial, privind spre usd):"Cine e Titi? So{ul?

DESPINA: Diavolul Titi. Ah, uite-| ca intra... Titi, draga, ai vazut
Trabantul la poarta gi ai intrat... Bine-ai facut! Dumnealui face
politica discriminatorie... Nu vrea sa-mi repare masina!
Crede ca sunt cu taranistiil (ntra Titi, agale, in maiou.)

STRABON: Doamnd, nu cred nimic! Nu va cunosc! $i nu repar
nici 0 masind, nu umflu nici o roata...

TITY: Dar atunci de ce mai {ineti firma la poarta?

STRABON: Ce firma?

TITI: Firmal... Scrie: ,Vulcanizez*! ,Strabon S.A.“

STRABON: Azi nu vulcanizez! Azi Saturn si Jupiter... stelele...

TITI: Domnule, nu te lua dupa stele! Mint.

STRABON: Domnule Titi, va cred. Dar azi ma repauzez. Tocmai
imi faceam rugéaciunea cand a intrat doamna...

TITI: Sunteti sAmbetist?... adventist? pociit?... Ma rog, puteti fi
de orice religie, pentru mine religiile n-au nici o importan{a.

STRABON: Suntefi ateu?

TITI: Eu?

STRABON: Da. Sunteli ateu?... din convingere?...

TITI: Din nascare. (Rade.) Asa cred.

STRABON: $i nu simtiti niciodata nevoia sa va rugati?...

TITI: Niciodata. N-am avut asemenea chemdri si asemenea
bucurll... Dar... Dar mi-ati face o mare bucuirie daca j-ati
repara nevestel mele magina... Va rog sa!...

STRABON: Domnule Titi, vd rog s& nu ma rugati.

TITI: Domnule, nu numal cél v rog, dar va si platesc. Grasl! Chiar
in dotari! Nu stiu daca v-am spus, eu sunt marinar... Tai
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merlucius cu latul palmei. Asa! Pac! (Loveste, pe masa, un
merlucius imaginar.)

STRABON: Daca ma rugati, nu pot sa va refuz...

DESPINA: Si iesim atunci in garaj §i sa...

TITI: Eu pot rdméane aici, sd va privesc colectiile acestea de
fluturi de varza... Sunt fluturi de varza, da?

STRABON: De varza. lesim prin chepeng, in garaj, doamna...
Caci eu nu obignuiesc sa ies din casd pe uga...

TITI: Nu?

STRABON: Stiti, o usd e Inchisd, cea de la intrare, iar a doua...
asta... di spre cimitir... Si sunt superstitios!

TITI: Ei, o usa care duce cétre... viata de dincolo! Vai, chiar
suntefi superstitios!

STRABON: Dumneavoastrd, nu?

TITI: Niciodata!

DESPINA: Biagam masina in garaj, ii regleaza tacheti...

TITI: Nu uita vulcanizatul, domnule!... Platesc gras! Succes!

STRABON: Nu vreti sa-mi dati 0 mana de ajutor?

TITI: Niciodata!

STRABON: Atunci inseamna cé sunteti un om fericit!...

TITI: Eu?!

STRABON: Nu sunteti? Dar cum o ducefi... (deschide chepengu)
asa... in viata?

TITI: Navigabil. Nu-{i fa probleme. Fune tachetii la punct... Ah, ce
fluturi! Si eu am vrut in tinerete sa ma ocup de fluturi! Eh!
Tinerefea!... Am fost tanar si prost, domnule! Dar tineretea a
trecut... Succes! (Despina si Strabon ies prin chepeng.)
Doamne Dumnezeule, el crede ca este amantul! Se ingald. In
realitate, ea este amanta lui. Cici ea este Satana... Eva este
- si a fost! - Satana. Bietul om, o strange acum in brate $i nu
observa cum i cresc coarnele... Crede ca ma ingalé@! Fiindca
e nebun... fiindca nu stie ca in realitate el este soful ei...
N-are memorie, domnul Strabonel! Normal! Dacéa sotii ar
avea memorie, ar trebui s divorfeze in fiecare s3ptaméana de
sapte ori. Ei, de gase oril... De cinci... (Apare Strabon.) Gata?
Asa de repede ati rezolvat totul?

STRABON: A fost un fleac...

TITI: Si Despina?

STRABON: Care Despina?

TITI: Sotia mea... cu care afi mers sa-i reparati magina...

STRABON: N-o cunosc.

TITI: $i nici n-ai cunoscut-0?

STRABON: Niciodata.

TITI: Tn nici un fel?... Adica nici n-ai vazut-o?...

STRABON: Niciodata.

TITl: Domnule, dumneata {i-ai pierdut memoria! Despina...
sotia... care a fost sotia dumneavoastra... Si amanta mea...
Care a fost sofia mea si amanta dumitale?... Nu-ti aduci
aminte de ea - oricum as spune c-a fost?! Dar esti
completamente gaga!

STRABON: Nu te infuria, domnule Titi.

TITI: M infurii, nu-mi poti comanda tu s& nu ma infurii!

STRABON: Dumneata, nu tul...

TITI: Tu!

STRABON: Vezi ca... Sunt marinar de cursa lunga si tai capul

pestelui merlucius cu dunga palmeil... Asal Pocl
TITI: Nu mé sperii...

STRABON: Roagi-te lui Dumnezeu s& nu ma infurii... Roaga-te,
am spus.

TITi: Ce sd spun?

STRABON: Spune ,Tatal nostru®...

TITE: Tatal nostru... carele esti in ceruri...

STRABON: Tatal nostru carele esti in ceruri... Mai departe, frate.

TITI: Frate?

STRABON: Da, toli care avem acelasi tatd suntem frati. Da-ne
noua péinea... Hail

TITI: Da-ne noud painea noastrd cea de toate zilele... Aici ma
opresc!

STRABON: Bine, e destul! incd n-ai pacatuit... Inca nu te-a ispitit
cel viclean!... inca nu l-ai cunoscut pe diavoll Esti curat! Hai
sd te pup, frate.

TITI: Si Despina?... $i pe ea ai invatat-o sa se roage... in garaj?...
O fi obosit de atata...! Vai, Despina e si ea sora noastra!

STRABON: Da?

TIT): Da, daca se roaga aceluiasi tata!... Suntem frati... nu putem
pacatui...

STRABON: Pdi, vezi?!...

TITI: iti mulfumesc, frate! Pot sa-ti sdrut mana, ca unui frate mai
mare?...

STRABON: Numai papei i se sdrutd mana... Dar $i fratilor. Da,
sarut-o, Titi... Si du-te pe maril... Du-te pe pustiile intinderi
ale apelor...

TITI: Ce zi frumoasa, domnule Strabon!...

STRABON: Ce zi sfanta, domnule, Titit...

TITI: Dar... daca... dumneata mi-ai ucis sotia in garaj?

STRABON: Atunci o s-0 gasesti, in garaj, moarta...

TITI: Diavole, mi-ai ucis sotia! Nu?

STRABON: Niciodata. S-a sinucis. De fericire. Ca s& nu mai
cunoasca, maine, uitarea, batranetea... Pensial...

TITi: De ce, Despina?!... (Plange.) in Roménia sunt pensii pana la
500 de lei... Unii au si 1 000 de lei, si 1 500! Dar nu banii
aduc fericirea! Cu 500 de lei un pensionar poate sa faca rost
de doi dolari! Dintr-o pensie de 1 000 - patru dolari $i
niscaiva firfirici... Cu patru dolari poti cumpara patru cutii de
bere strdina, si-ti mai raman firfiricile pentru mancare, chirie,
imbracaminte, gaz, electricitate, telefon.

STRABON: Ei, dar nu tofi au telefon!

TITI: Poti tréi si fard el, si farad electricitate, daca te culci cu
géinile, si fara chirie, alimente ~ daca esti mort! Insd e mai
dificil in Romania sd mori, decét sa traiesti!

STRABON: De tréit pofi trdi ca in basme! Bundoara, cumperi pe
doi dolari doud kilograme de mere si te hranesti din aceste
produse fermecate pana la adanci batranete! (Cand trece prin
dreapta oglinzii, are barba. Cand trece prin stdnga, e mai tanar.
Spre uimirea sa!) Doué kilograme de mere... de aur sunt ceval
Poti s& cumperi pe niscaiva firfirici si doi-trei catei de usturoi,
pe care sa-i porii la gat, sa te fereasca de boale si de spital,
si sd-ti aduca noroc!

TITI: Mai ales noroc! .

STRABON: La noi e mai dihai decéat in Europa, Asia, America,
Australial... Cine isi mai poate permite, in lume, sa trdiasca
din cativa dolari pe lund? Aceasta e intrebarea.

TITI: Nimeni. Acesta e rispunsul. '

STRARON: Pensionarii nogti Isi permit!

TITI: Si incé traiesc bucurosi foarte!
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DIALOGURI SECUNDE

LUMINA FRAGILA
A ACTORULUI

— interviu cu Varujan Vozganian -

a 8-a spus c¢d ,teatrul este un loc mic, in care se joaca insa marea
istorie a lumii“. Ali avut, ca spectator, aceasti revelatie?

m Cred cd arta tréieste laolaltd cu oamenii fari ca ei sd-si dea seama.
Viata este un amestec de artd si non-art, si cand spun non-arti nu ma
gandesc la valorile estetice, ci la cele umane. Teatrul — ca institutie care
»preia“ viaa si o inchide in conventii - capteazi jocul secund al
existentelor, iar dacd e bine facut, numai atunci reface izvorul din care a
plecat. Intotdeauna, arta porneste din viatd si isi pastreazd trisaturile
autentice, redevine viatd. Teatrul este o lume care contine toate lumile
trecute, intr-o stranie omotetie, situdndu-le intr-un paralelism sugestiv.

Suntem contemporani, traim laolaltd cu negutatorul din Venetia, cu eroii
‘tragediilor antice...

2 Sub ce semn se produce acum intdlnirea cu tragedia anticd?
Este o intamplare sau un simptom ce indicd o crizd a realitatii?

m Tragedia gnticd are un anumit sens profund pe care noi il resimtim
cu intensitate: cel al predestindrii, al implacabilului. Acolo, lucrurile erau
mult mai ,simple“: stiai de unde vine blestemul sau binefacerea. In
treacat fie spus, zeii nu aveau doud lucruri pe care oamenii de azi le au:
nu stiau ce este durerea (in primul rand cea fizicd) si nu stiau sa rada. In
schimb, dusmaneau, pedepseau, hotirau destine. Oamenii stiau sau isi
inchipuiau cine este in spatele lucrurilor. Noi acum nu mai stim cine face
jocurile; trdim tragedii $i ne Tnchipuim zeii, rdi sau buni. Aceste lucruri
leagd fictiunile dramatice de realitati. Si mai existd ceva care le leaga:
profunzimea suferintei. n ceea ce priveste fericirea sau suferinta, omul
n-a fnvatat nimic in plus, de mii de ani: le traieste la fel de profund, desi
ele se repartizeaza psihologic in alt mod.

a0 Se poate pune, prin teatru, un diagnostic al realitatii?

m Va voi da un rdspuns indirect. Literatura de tranzitie a dezamagit.
Scriitorii par a nu fi avut intuifia posteritétii, adicd sa scrie ca i cum n-ar
muri niciodatd sau ca si cand nu i-ar interesa ce se va intdmpla dupi
moarte. Astfel incat, adesea, sertarele s-au dovedit fie goale, fie pline cu

hartii care semanau cu cele care erau pe birou. Nu avem o lileralurd de
tranzifie care, pe de o parte, sd arate ce a fost si sd elimine nostalgiile




unora, iar pe de altd parte sd ofere un comentariu asupra lumii de acum i
sd sugereze raspunsuri |a intrebirile pe care le avemn. Ma doare adevdrul
¢i literatura, cartea, spectacolul de teatru erau mult mai respectate fnainte
de catre public. Nu cred ca existd un impas al surselor de inspiratie —
realitatea e foarte darnici. Gasim in jurul nostru un numdr foarte mare de
tipologii umane, lumea chiar te imbie s-o tratezi cu ironie (nu cu una
batjocoritoare, pentru cd nu poti ironiza, asa, suferinfa). Cei care scriu nu
mai au fie rigazul, fie indeménarea ori constrangerea de a fi atét de
LJauntrici* ca Tnainte; nu mai au timp sd caute Tn ei Ingisi. Fac politicd, in
jurul unei cafele. Si sunt ceea ce se cheamd ,,omul concav”, adicd au
centrul de greutate in afara lor. Din aceasta cauzd, probabil, oamenii care
scriu nu mai au puterea de a infelege.

Tntr-un film de desene animate, Walt Disney a creat un personaj
formidabil: un greierag, Jiminy, pe care ceasurile il asurzeau. La un
moment dat a strigat: ajunge! si ceasurile s-au oprit. $i, atunci, a venit
zina care I-a insufletit pe Pinocchio. Deci, iatd, dacd n-ai puterea lui
Jiminy Cricket, s strigi la un moment dat: destul! i sd agtepti sd se
coboare harul, daci te lagi amagit de ceasurile care-fi urld in urechi, nu
mai auzi tacerea. Acesta este modul in care scriitorii se lasd ademeniti de
o realitate lacoma. Gred c3 scriitorul, dramaturgul trebuie sd aibd acum
modestia de a fi refinut, pentru ca tentatia de a se lasa prins in mrejele
realitéfii e mai acutd decét inainte, dar capcanele sunt vizibile. Scriitorul
trebuie sd aibd, azi, marefia modestiei.

a Teatrul este o alternaliva a realita}ii care oferd un anumit tip de
confort, dar, uneori, i un anumit disconfort. V-ali simlit vreodatd
incomodat de teatru?

m Teatrul e confortabil dac3 e foarte bun, dacd ,te furd”, dacd, desi
esti pe scaun, ai senzatia cd egti pe scend. Ofera un tip de disconfort
atunci cand spectatorul se situeaza — prin neinfelegere — in afara
conventiei scenice. Confortul si disconfortul conditiei de ,privitor” {in,
deci, de calitatea reprezentatiei. Din pacate, trecerea de la spectacol la
realitate e foarte brutald si conventia se spulbera. Teatrul e vulnerabil, e
mult mai concret decat o carte, de exemplu, $i mult mai fragil. Daca
trecerea intre spectacol §i propria ta existen}d nu se realizeaza printr-o

rupturd, ci treptat, prin prelungirea gandurilor, impresiilor, senzatiilor,

inseamnd ca teatrul e intr-adevar formidabil.

Convenfia poate fi o limitd sau o sansd. O artd, cu cdt e mai
complexd, cu atdt are mai multe conventii. Un exemplu ar fi
cinematograful. Conventia poate fi insd un obstacol major, §i piesele
proaste suferd tocmai pentru ¢d nu reusesc s-o foloseascd in mod
favorabil. Atunci, un spectator se poate simifi incomodat. Cand nu
functioneazd o relafie autentica in planul comunicarii, nu reusesc sa trec
de caracterul conventional al reprezentajiei.

0 Spectacolul exerseaza fntr-un anume sens luciditalea. Reugeste
sd va antreneze $i in alte zone ale experienfei interioare? -

m Depinde, dacd prin teatru Tnjelegem spectacolul, sau modul prin
care fiecare om se dedubleazi, se transfigureazi, se preface...

In Romania, oamenii au redescoperit vocatia spectacolelor, in
politicd, pe stradd, pe stadioane, cu Michael Jackson ori cu Dr. Alban,
eliminand inhibitiile in public. lar orice dezinhibitie e pdnd la urmd un
lucru bun. Trebuie depdsit, fireste, stadiul primitiv pentru a ajunge la
calitate. Apoi, avand mai multe posibilitafi. omul a invitat si sd se prefaca
mai mult. Tnainte, preticitoriile erau previzibile. Acum, transfigurarea e
mai nuantatd si, deci, mai interesantd. Spectacolul e mai complical, luji
sunt si aclori, $i speclatori; ,aclorii* schimba ,replici®, desi ,piesele” sunt
»SCrise” de autori diterit].

Mai trist este cd multi joacd teatru $i dintr-o dramd personald. Tnainte,
majoritatea se simjeau nerealizati, dand vina pe regim. Situatia s-a
schimbat, dar oamenii sunt la fel de frustrafi si refuzd sa vadd adevdrul.
Refuzi sa fie intransigenti cu ei insigi, $i acest lucru ii face sd fie
nostalgici sau s incurajeze non-valori, numai pentru a nu pune ¢ oglinda
dreaptd in fafa tor. Este i motivul pentru care evolueaza atatia satimbanci
in viata cotidian §i mai ales in cea publicd. Exista un soi de teatru absurd
care se joacd in sufletul multer oameni.

o Aveli o experientd de spectator, §i nu doar al vietii cotidiene. Ce
v-a atras in spatiul teatrului?

m Am fost atras mai mult de a citi teatru decat de a vedea teatru. Pana
la urmd, insd, un spectacol bun atinge cam aceleasi zone ale sensibilitaii
ca si textul citit. Teatrul creeazi tipare umane §i cele mai conturate
tipologii din istoria umanitaii i aparfin: clovnul, despotul, regele nebun,
avarul, femeia indrdgostitd. Teatrul face aceastd sforfare pentru oameni —
de a le crea jaloane. Statuile antice, capodoperele literaturii, teatrul existd
pentru ca omul sd nu se rdtdceasca.

a Poate exista insd §i o crizd a reperelor. Ar irebui reevaluat, in
teatru, statutul de vedeta.

m Am sesizat cd au existat generatii de actori de o mai mare
notorietate. Dar poate cd, si azi, in jurul nostru sunt nigte Amza Pellea sau
George Gonstantin foarte tineri pe care incd nu-i valorizim. Valoarea unui
actor std in primul rénd n el nsugi i apoi Tn spectatorii care- privesc.
Actorul nici macar nu traieste prin el insusi, ci prin public. E ca o iederd
care se cajard pe privirile spectatorilor. Si dacd publicul nu are ochi
pentru el, talentul lui nu se poate indlfa. Poate ca actorii de azi sunt foarte
buni, dar nu au spectatorii pe care-i merita. Nu cred ca la nivel de
generatie se pot face clasificari. E atata diversitate in fiecare promoie,
incat speranfa in potentialitatea performantei si in dezvoltarea ei este
ndreptatita.

a Ce credeti ca dd sens vital unei arte care cultivd prin excelenta
aparentele?

m Existd oameni cu o anume disponibilitate de a se ldsa amagiti.
Teatrul, insd, nu incearca s obfind de la spectator ceva netemeinic. Ca
sd-| crezi, trebuie sd te convingd. Din acest punct de vedere, sarcina
teatrului e mult mai complicatd decat cea a religiei. Teatrul nu vrea de la
spectator credina. Din fericire, s-au gdsit intotdeauna talentele care sa-I
sustind ~ actori, scriitori — gi care si-i conserve forma perisabili. in
perspectiva timpului, actorul meritd mai mult decét scriitorul, lumina lui e
mai fragild. Scriitorul e foaia tiparitd, iar actorul e coala de indigo care
transportd ideea. Altcineva, candva, va citi din nou piesa, in schimb
indigoul s-a tocit i se aruncd. Cred cd aceastd modestie — a actorului,
care ia Tn cdugul palmelor apa si o ofera spectatorilor, pe care nu ii
intereseazd freamdtul mainilor, ci gustul apei — meritd mai multi
recunogtind. Neexistdnd prea multe nume de actori care au ramas in
istorie, actorul e deja un personaj generic al umanitdtii. E ca un zeu, e
principiul celui pus n slujba eternitatii artei. Actorul e marcat de o
frustrare pe care orice alt artist nu o incearcd. El creeazi Si se supune
semnaturii altora. Trebuie sa iubim in el, astazi, pe scriitorul care a fost
candva si a compus universul spectacolului, sdrbatoarea lui.

Existd multe moduri de a-i aduce laolaltd pe oameni. Si razboiul are
spectacolul ui, si luptele de gladiatori. Cred ca teatrul este un tip de
spectacol in care oamenii sunt frumos afaturati si sarbitoresc impreuni o
apropiere plind de iubire.

I  ADINA BARDAS
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Il peé scena romaneasca

Teatrele lum
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@ Simon Coates (Celia) si Paul Kissaun (Corin) in Cum va place de Shakespeare la Cheek by Jowl (regia: Declan
Donnelian)

Orgoliul suprem al simplitatii

Pentru spectatorul roman deprins a admira virtuozitatea de ordin
plastic, vizual a unei montari, mandru de capacitatea sa de a citi
semnele scenice, de a decodifica mesaje sofisticate, invaluite in
trimiteri cultural-estetic-politice, vraja pe care o degaja un spectacol
al trupei britanice ,Cheek by Jowl" poate soca, pentru céd nu
raspunde nici unuia dintre ,comandamentele” amintite. (De notat ca
posibilitatea de a fi imun la aceastad vraja este, faréd nici un dubiu,
exclusd; a dovedit-o, in 1989, succesul extraordinar al turneului cu
Furtuna si Philoctet, a dovedit-o recent prezentarea la Craiova si
la Bucuresti a spectacolului Cum va place.)

Totul este simplu, derutant, am spune nelinistitor de simplu (sau,
oricum, aga pare) in montarile lui Declan Donnellan, cel care, in
urma cu 13 ani, renunta la cariera sa de avocat pentru a infiinfa
compania ,Cheek by Jowl*, impusa atentiei publicului si specialigtilor
de la cele dintdi productii. Preocupat mai cu seama de repertoriul
shakespearean, Donnellan reuseste performanta de a crea versiuni
moderne, de o admirabild prospefime si actualitate, fara a propune,
totusi, grile speciale de lectura, fard a re-interpreta materialul
dramatic, fard a polemiza cu tradifia, cu obignuintele publicului ori
ale regizorilor, cu textul insusi.

Urmarind Cum va place, de exemplu, nu ai nici un moment
sentimentul ca descoperi comedia sub o alta lumina, sub un alt
semn, ci mai curdand ca acum citegti intdia oard o carte pe care o
aveai de mult in biblioteca dar careia, fara vreun motiv anume, nu-i
venise randul la lectura. Lipsa de ostentafie, de emfaza te convinge
mai mult decat orice de adevarul sintagmei lui Jan Kott (de care
deseori s-a uzal, dar $i mai adesea s-a abuzat) - Shakespeare,
contemporanul nostru. Spre deosebire de alte montari, chiar dintre
cele remarcabile, meritul acestei perpetue contemporaneitati nu este

revendicat, printre randuri, de regizor, ci este acordat cu o discreta
(dar cat de adancal) reverenta lui Shakespeare insusi.

Regizorul stie sa povesteasca scenic — inteligent, spiritual,
coerent — un text $i nu propria opinie despre acest text, stie sa se
exprime prin actori $i nu in pofida sau impotriva lor. Senzatia de
simplitate subtild, de rafinata esentializare, definitorie pentru

montare, este $i marca interpretarii. Nici un artificiu, nici o ,iesire la

rampa“ de unul singur, nici o licentd, nici un subterfugiu, cu toate ca
sarcina este extrem de dificila, mai ales pentru actorii care se
incumeta — ca in vremea lui Shakespeare - la travestiuri. $i poate ca
trecerea acestei probe da i masura exactd a talentului si a
profesionalismului trupei. Travestiurile sunt desavarsite pana la a
deruta spectatorul, a-l face sa uite efectiv ca tinerele copile de pe
scena sunt barbati. Actorii nu au séni falgi, nici peruci cu zulufi, nu
poarta un machiaj acuzat feminin si totusi sunt Rosalinda, Celia,
Audrey s.a.m.d. Nu se creeaza ambiguitati nedorite, desi nici un
gest firesc intre un barbat si o femeie nu este evitat; nu se
caricaturizeaza travestiul, ci personajul, acolo unde (si atata cat)
textul insusi o cere; travestiul in travesti (Rosalinda interpretatd de
Adrian Lester este deghizata pentru o buna parte din piesa, sa nu
uitam, in barbat) opereaza diferentierile de... travestire cu o
incredibila putere de stapanire a nuantelor, a tonurilor, a
intensitailor. Stralucita, exemplard demonstratie de virtuozitate,
spectacolul are totusi, repet, orgoliul suprem al simplitatii, acea
simplitate impunatoare $i in acelagi timp destinsa, calda pe care, in
ceea ce ma privegte, cred ca am mai simiit-o doar la spectacole ale
lui Brook.

De fapt, atunci cand nobletea este in afara oricarei indoieli, nici
nu e necesar sa afigezi blazonul pe portile trasurii.

I CRISTINA DUMITRESCU




FELIX ALEXA:

,Si societatea, si teatrul isi cauta identitatea®

Felix Alexa pare cd trdiegte sub zodia senindtafi imperturbabile.
Zambetul i afabilitatea lui vorbesc despre un om generos. Privirea
anunta un intelectual rasat, plamadit ain forta si candoare.

A absolvit LA.T.C. - ul, sectia Regie, in anul 1992, la clasa prof.
Citilina Buzoianu. Examenul de dipiomd I-a sustinut cu Pe cheiul
de vest de Bernard-Marie Koltés, spectacol premiat uiterior de
cétre UNITER. La Teatrul Foarte Mic a realizat, in trei saptamani,
spectacolul experimental Zoo Story de Edward Albee. A montat
pe scena Teatrului Nafional din Bucuresti Vrdjitoarele din Salem
de Arthur Miller si Casa Bernardei Alba de Federico Garcia
Lorca. in 1991, la Paris, a fost asistentul lui Peter Brook.

Felix Alexa are 27 de ani §i este nascut sub semnul
Scorpionului.

(O Felix Alexa, cum erai tu, cel care a dat prima data la
LA.T.C.?

W in primul rand, nu eram foarte hotérit in ce privea opliunea
pentru o facultate. Am vrut s& dau la filologie, apoi la arhitectura.

i

t |'Constantin Dinules'cu'm
arele din Salem de Arthur Miller la TNB (regia:
Felix Alexa)

Nu aveam ceea ce se cheama nebunie pentru teatru. M-am
prezentat la examen nepregatit $i am fost foarte socat de lumea,
de atmosfera examenului. Mi s-a parut dur; erau foarte putine
locuri. Se cadea cu note foarte mici. Personal, am obtinut o nota
umilitoare si asta m-a inversunat intr-adevar, aga incat, dupa
prima cadere, m-am pregatit $i am incercat inca o data, anul
urmator...

Q...cand ai intrat primul.

B Da. Atunci era Regie film-teatru; sigur, eu inclinam spre
teatru. Am descoperit gustul pentru profesie in facultate, dupa
luni de totalda nedumerire. Am trait in casa cu un regizor, dar
mi-am dat seama ca a purta disculii despre spectacole si a
vedea teatru este ceva cu totul diferit de a practica meseria. E
necesar sa te lovesti de partea concretd a teatrului pentru a
pricepe exact ce Tnseamna... E drept ca teatrul ma atragea din
ce in ce mai mult. $i am avut marele noroc de a ma intalni cu
doamna Catalina Buzoianu.

Q Ai mali avut §i marele noroc ea, foarte tanar fiind, si
montezi cu trupa Teatrulul National.

M Dupi ce a vazut spectacoiul Pe chelul de vest, Andrei
Serban m-a invitat sd-mi dau examenul de diploma la Teatrul

@

National. Am montat Vréjitoarele din Salem, care a insemnat
contactul prim cu o trupa profesionista si adaptarea la un teatru
mare. A fost nevoie de un efort spre a ma impune; la 24 de ani,
nu era foarte simplu. Oricum, relatia mea cu actorii a fost
extraordinara.

0 Si tot sub semnul norocului sau al extraordinarului
poate fi pusa intédlnirea ta cu Peter Brook.

W Da, ii citisem cartile, ma interesa foarte mult subiectul
Brook si deodata |-am avut in fatd, intr-o cabina, la ,Bulandra“.
Auzise de spectacolul Pe cheiul de vest, care primise premiul
UNITER pentru debut. Am participat la un workshop pe care |-a
organizat la Viena si apoi, la Paris, i-am fost asistent. Recunosc,
a fost o mare sansa. Poate in lumea asta sunt regizori mai

talentati ca mine, care nu traiesc o asemenea intélnire. Brook
mi-a dat o noua viziune asupra teatrului, nu doar in ce priveste
crearea unui spectacol, ci i In ce priveste rolul teatrului in viata
omului.

0 Ce loc crezi cd ocupa teatrul in societatea noastra?

W Acum, la noi, e un lucru foarte greu de definit, pentru ca si
societatea, si teatrul igi cauta identitatea. Teatrul e pe un drum
sinuos, sunt manifestéri explozive, dupa cum se poate vedea... E
mai usor de spus ce ar trebui sa fie la modul ideal, ca punct de
atins, Uradsc i mi se pare demagogica ideea ca teatrul are
valoare moralizatoare si modeleazéd congtiinta maselor. Teatrul
este pentru un numar restrans de oameni in raport cu populatia.
Pentru oamenii care au nevoie de teatru, acesta reprezinta o
oaza de energie pozitiva cu care ei se incarca. Teatrul le oferd o
altd dimensiune existentiala.

0O Consideri ca existd mai multe categorii de public?

B Brook spunea cé exista spectacole care captiveaza sau
nu. Publicul, daca are capacitatea de a se deschide ca
perceptie, nu trebuie sa fie neaparat omogen din punct de
vedere social, intelectual etc. Revin la Brook, pe care nu-I
interesa asa-zisul public de elita, ci invita la spectacole studenti,
oameni din jurul teatrului, de diverse profesiuni. asa incat la o
premiera sd se participe ca la un eveniment in familie. Acest
lucru a incercat s& 1l impuna si la Centrul International pentru
Creatii Teatrale (C.I.C.T.).

Q Cat de importanti este cultura in elaborarea unei
viziuni reglzorale?

B Foarte importanta, ca si experienfa de viatd. Consider ca
experienta se poate concentra, la nivel informational, in cateva
luni si nu neaparat in timp indelungat. Pregatirea unui regizor
este foarte importanta in lumea zbuciumatd unde informatia si
aglomerarea de date sunt primordiale. Rolul regizorului este de a
veni cu un bagaj de cunostinte din zona umanului, nu a
tehnicuiui. A ajuns sa ne sclerozeze informatia tehnica.

O Ce relatie stabilegti cu actorul in timpul lucrului?

B Actorul conteaza enorm pentru mine. Niciodata n-am putut
si lucrez independent de aportul actorului. incerc si stabilesc o
relatie profesionald de colaborare stransa, dincolo de varsta. M-a
interesat sa sondez posibilitatile actorului in raport cu personajul
si sd& demolez limitele normale in care ar putea fi constrans initial.
Sunt partizanul unei relatii vii, constructive i polemice, stabilesc
o relatie antrenant3, unde se consumad multd adrenalind. Mi se
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pare important ca actorii si aduca puncte de vedere personale,
asa incét din ,conflict“ si se nasci personajul.

Q Care tl se pare a fi problema primordiali a teatrului
din Romania, in prezent?

B Lipsa totald de organizare. Poate pirea superficiald in
raport cu interesul meritat de partea artistica, dar, in loc ca
oamenii de teatru s3 se concentreze efectiv asupra
spectacolului, sunt obligati sa rezolve stresante probleme
administrativ-economice. Sper ca in timp aceast stare de lucruri
sa se schimbe.

U Faptul ca egti fiul unui important om de teatru,
Alexa Visarion, {i-a creat probleme in meserie?

W N-au fost probleme psihice, ci asa... un fel de stinghereald
in raport cu ideile preconcepute ale unor oameni din jur, din
lumea teatrald. Etapa a trecut. Problema exista mai ales in
institut. Cred ca sunt deja considerat in mine insumi. $i imi asum
raspunderea pentru tot ceea ce fac.

ANA IOANA MACARIA:

In lumea teatrului nu m-am simtit niciodata pe

teren sigur

Q Imi spuneal inainte de interviu ci nu ai vrut s& ,dai"
la Tea}ru. Cum s-a intamplat, totugi?

M Iti repet, n-am vrut, de cand ma stiu, s dau la teatru. Am
vrut sa dau la medicina, numai ca in clasa a noua, cand am ajuns
la Liceul Sf. Sava din Bucuresti, am intalnit o profesoara de
romana, d-na Livia Goia, mama llincdi Goia de la ,Nottara“. S-ar
parea Ca &a a vazut ceva in mine, motiv pentru care m-a trimis la
Teatrul studenjesc ,Podul®, la regizorul Catdlin Naum. Am
ascultat-o doar prin clasa a unsprezecea, cu o luna inainte de
Revoluie. Catdlin Naum a descoperit cd am inclinatie pentru
aceasta meserie. A fost omul care mi-a dat primu! meu rol, Oana
din Apus de scare. i vara jui 1990 a venit Andrei Serban, care
a chemat la proba studentii facultatii si oamenii de la ,,Pod®. Am
lu2t proba $i am ajuns s& lucrez in Trilogie. $i, pana la urma,
nefiind pregétita pentru medicing, vrand-nevrand, am ajuns sa
dau la teatru. Am intrat din primul foc, dupa care a trebuit sa-mi

Gheorghe Visu si Ana loana Macaria in Pescarusul de
Cehov la Teatrul Mic (regia: Catalina Buzoianu)

©
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Q Ce crezi despre critica de teatru?

@ Mi se pare foarte necesara, dar atunci cand e facuta de
oameni valorosi, care nu povestesc spectacolul, ci au un punct
de vedere justificat. Pentru a scrie despre teatru trebuie si
cunosti din interior fenomenul...

0 Care e atmosfera in Teatrul National?

B Eu, nefiind angajat, am avantajul de a vedea partea buna,
nimic nu ma deprima. Am lucrat foarte bine, e o trupa de actori
extraordinard. $i o atmostfera benefica, pe care am incercat si o
intrefin.

Q Este Teatrul National prima sceni a farii?

B Mi se pare demagogic spus ,prima sceni”. Nu este prima
scend, si asta e o calitate.

d Divulgl vreun proiect artistic?

B Vreau sd ma reintorc la Koltés si s3 montez un spectacol
cu ultima piesa pe care a scris-o inainte s moara.

I  CLARA MARGINEANU

concentrez toate fortele pe taramul
acesta atat de special.

d Ce a urmat?

B A urmat intalnirea cu Sanda
Manu, dupd aceea intalnirea cu
Catalina Buzoianu - omul fara de care
n-a$ fi ajuns sa fac aceastd meserie,
apoi intalnirea cu Andrei $Serban. Sunt studenta in anul IV, clasa
profesoarei Sanda Manu, asistent Gheorghe Visu.

C Cum ai ajuns la Nina Zarecinaia din Pescirusul?

B A fost foarte palpitant, fiindca eu am intrat in repetitii mult
mai tarziu. Cred ca se scurseserd trei luni de repetitii. Am
nlocuit-o pe loana Abur.

Qfi era striin rolul?

B Nu, deloc. Facusem Nina Zarecinaia chiar la clasa. S-a
intamplat ca loana Abur s& renunte exact cand trebuia sa se
treaca la scend. Tin minte cd eram in bufetul facultatii, nu
agteptam nimic, nu visam nimic $i am primit un telefon: ,Esti
chemata de doamna Catalina Buzoianu la Teatrul Mic". Atat. Nici
nu mai stiu cum am ajuns de la facultate la teatru, acolo unde
doamna Catélina mi-a spus: ,Uite, a plecat loana Abur si avem
nevoie de cineva. Vrei sa dai o proba?“. Am citit rolul cap-coada
si a zis: ,Merita sa incercam”.

Q Fiindca mai ai doar céteva luni pana termini gcoala,
te gandegti sad rdmai in Bucure§ti, ori ai ficut pasiune
pentru vreun orag de provincie?

W Bucuresteanca fiind, voi rdméane acas3. Am deja trei
angajamente la trei teatre din Bucuresti. $i pe urma joc in cateva
spectacole: Pescdrugul la Teatrul Mic, Victor sau copiii la
putere la Bulandra si urmeaza sa incep repetitiile, tot cu
doamna Catdlina Buzoianu, la Teatrul de Comedie, unde am dat
o proba pentru un rol principa! in piesa Fuga de Mihail Bulgakov.

3 Al regretat vreo cllp3 ci te-ai ficut actri;é?

B L-as mania pe Dumnezeu daca as regreta ceva. Mi-a mers
bine pana acum $i am realizat lucruri nesperate sl nevisate de
mine. Numai cdé, vezi, mi-e fricA in continuare. In lumea asta, a
tealrului, nu m-am simtit niciodata pe teren sigur.

I MIHAI CLAUDIU CRISTEA
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Memoria documentelor

Liviu Rebreanu — inedit

Despre tragicul sfargit al marii actrite
Tina Barbu (1887-1949), am scris pe larg
in numarul precedent al revistei. Apartinuse
generafiei inceputului de veac, alaturi de
Maria Filotti, lon Manolescu, Marioara
Voiculescu, G. Storin, Tony Bulandra. in
doar cinci ani de cariera pe scena
Nationalului bucuregtean (1908-1913),
indreptatise cele mai optimiste speran{e
privind rolul ei in viata agezamantului.

Dupi asasinarea cu premeditare a
Jboieroaicei* Tina Barbu, in 1949, avutul i-a
fost risipit. Dintr-o bogatd corespondenta,
au scipat din urgia vremurilor doar cateva
pagini. Printre ele, i o scrisoare a tanarului
cronicar dramatic Liviu Rebreanu, adresata
actritei, la retragerea ei neagteptata din
teatru (1913).

Incd neafirmatul prozator fsi castiga
existenta in redactia ziarului ,Rampa®, intre
7 iunie 1912 si 25 august 1914, ... marea
mea pasiune de teatru nu ma parasise nici
atunci, cum nu m-a parasit nici pana astazi"
ii declara, in 1928, lui Tudor Musatescu.
Chiar articolele debutului, dupa stabilirea in
Bucuresti (1909), ii sustin afirmafia. Printre
primii actori admirati de &l a fost si Tina
Barbu. Scrie entuziast, in revista ,Scena"
din 10 octombrie 1910, revistd scoasa
impreuna cu Mihail Sorbul, viitorul
dramaturg: Jn d-soara Tina Barbu, Teatrul
National poseda o artista de un talent

excepiional, care, daci va fi cultivat dupa
merit, este menit sd culeagd multe si mari
succese”. Jocul actritei este ,simplu,
adevarat, trait..."

n .Rampa" din 2 decembrie 1912,
marturiseste deschis, cum nu prea obignuia:
»,Am o admirajie mare pentru artista
aceasta. Fiindcd in fiecare creatie a d-sale
gasim momente admirabile, momente de
actrifi mare. Fiindcd vazand-o, asistam la
evolutia frumoasa a unui talent puternic, a
unui temperament rar (...) Ne-a incalzit si
ne-a pasionat, ne-a migcat $i ne-a zguduit,
ne-a dat céteva clipe de adevarate emofii
artistice* (cronica la drama Jertfa de
Gaston Devore).

Sunt firesti, deci, tonul cald i nelinistea
omului de artd in fata situafiei menite sa
mahneasca multd lume, caci Teatrul
National avea, in sfarsit, un public fidel, cu
artigtii lui preferati. Impresioneaza ,vibratia
literara" a scrisorii, afectiunea cronicarului
dramatic pentru actor, grija pentru destinul
lui fragil. Scrisoarea e datatd 4 octombrie
1913. Desi, in finalul ei, Rebreanu
promisese s-o publice in coloanele
+Rampei* (,cu voia d-tale"), n-a facut-o.
Probabil, explicatiile avute cu Tina Barbu
l-au convins ca hotarirea ei raimasese
irevocabila.

I [ONUT NICULESCU

*
Stimatd domnigoard,

S'a inceput stagiunea teatrald gi pe D-ta
degeaba te ciutdm pe toate afigele, pe
toate scenele. Tina Barbu a disparut!

Zilnic primim scrisori dela nenumadratii
d-tale admiratori care, impreund cu noi, se
intreabd ce este cu Tina, ce face Tina? $i
nimeni nu stie sa ne ldmureascd dacd Tina
va mai juca, nu va mai juca! Marioara
Voiculescu nu stie nimic, nici mdcar adresa
d-tale. La Teatrul Nafional deasemenea. Dar
in amindoud locurile pluteste speranfa ca in
curind te vei intoarce pe scindurile unde,
prin talentul d-tale extraordinar, ai dat viafd
atitor personagii, unde ai creat atifia oameni
adevidratil Te agteptdm cu tofii mereu, dar
se pare ca te agteptim zadarnic.

~Rampa“ insd nu poate sa ramiie $i
de-acuma inainte neldmurita in privinfa
intentiilor Tinei Barbu. Deaceea te rog, in
numele ei, sa ne comunici dorintele si
planurile d-tale pe care sint doritori sa le
cunoascé tofi ceice au avut fericirea sa te
vaza jucind (si cine nu te-a vdzut?).
Scrisoarea, cu voia d-tale, vom publica-o in
+Rampa"“, mai ales in nddejde cd ne vei da
numai stiri bune.

Multumindu-fi dinainte pentru dragalasia
ce vei avea §i acuma, te rog sd primegti
deodatd cu sentimentele mele de admirafie,
expresiunea admiratiei tuturor cititorilor
nostri,

L. Rebreanu
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SCENA LUMII

FALSE VARIATIUNI PE TEMA SHAKESPEARE

Era, probabil, cel mai firesc lucru ca, dupa o vizita in Anglia, in
care am avut privilegiul de a vedea doua spectacole Shakespeare
Jla ele acasd“, sa simt ,chemarea“ de a scrie despre ceea ce am
vazut; chiar daca spectacolele n-au fost dintre cele mai stralucite,
ceea ce mi-a dat bucuria, putin rautacioasa, de a constata ca noi
suntem mai buni! Ca este asa o recunosc chiar englezii, pe care
i-am auzit afirmand ci cel mai viu spectacol Shakespeare pe care
l-au vazut in ultimii ani pe o scend din Anglia ar fi fost Visul...
romanului Alexandru Darie! Afirmatia parea sa fie sincerd g
necomplezentd, fiindca autorul ei habar nu avea ca eu veneam din
Romania.

Dar articolul va fi doar un pretext pentru ca, recapituland
experienta foarte densa a celor doud saptdmani petrecute in Anglia,
unde am studiat ,modelul politicii culturale a Marii Britanii* in cadrul
unui seminar internafional, alaturi de alti 36 de experti culturali din 19
tari, constat cé - mai mult decat spectacolele - mi-au rdmas in minte
unele amdnunte, marunte poate, dar cu atat mai semnificative.
Semnificative pentru a infelege cum e tratat TEATRUL intr-o tara ca
Anglia, cu o superbd traditie a genului (dar §i cu o clasa politica
putin aplecata, azi, spre culturd - dupé afirmatia gazdelor...}, §i

pentru a face unele, la fel de semnificative, comparafji.

lui a devenit alta: cei peste douad milioane de turisti care-l viziteaza
anual se plimba prin el ca printr-un uriag decor de teatru, trasi de
méneca la fiecare pas de cate o inscriptie ce-i avertizeaza asupra
faptului ca ,pe aici a trecut Shakespeare“, ca respira acelasi aer cu
marele Will, ca privesc acelasi cer, aceeasi apd, ca ascultd acelasgi
ciripit de pasérele prin copaci. $i conventia functioneazd de minune,
incasarile curg, gesturile culturale se transforma in show-
bussiness, spectatorii de teatru (la fel ca pasagerii trenurilor) se
numesc mai nou clien;i (.customers"), totul este ,customerizat",
.merchandizat" si mania noilor etichetari (,labelling”) nu face decét
sa traducd lingvistic o directie de dezvoltare reald, fireasca poate
pentru acest sfargit de veac dominat de deviza ,value for money*.

Vizitam complexul teatral cunoscut sub numele de ROYAL
SHAKESPEARE COMPANY - RSC.

Trupa RSC joaca in cele trei sali de la Stratford-upon-Avon (cea
principald, cu scena italiana, Swan Theatre, cu minunatele sale loji
de lemn etajate in semicerc, amplasate in ,scoica” originalului
Shakespeare Memorial Theatre, fondat in* 1879, distrus de incendiu
in 1926 si redeschis in 1932, si The Other Place - o sala-atelier,
fara scend). in stagiunea urmatoare, intreg repertoriul va fi ,translat*
la Londra, in sala de 1 600 de locuri de la The Barbican Theatre si la

The Pit — aflate, ambele, in celebrul complex Barbican Center. intre

La Stratford-upon-Avon ,industria
Shakespeare" este in floare. Oragul
respird, trdiegte, exista prin gi
pentru valorificarea lui Shakespeare,
transformat, mai mult decat in
emblema unui oras si cartea de vizitd
a unei natiuni, in chiar ratiunea de a
exista a unei colectivitati umane care
tréia, candva, intr-o pagnica localitate
Jlipic englezeascd“, cu cottage-uri
romantice, ceai servit in cesti de
porielan provenite din faimoasele
manufacturi Wedgewood,
Worcestershire sau Allesley, aflate in
imprejurimi, perdele de creton inflorat

in culori suave, lebede si rate plutind
pe luciul raului Avon, ce pare
element de recuzita, intr-atat de
spectaculoasé gi ireald e linigtita lui
curgere prin mijlocul parcurilor gi

gradinilor in floare. Oraselul ca atare

nu s-a schimbal, doar funclionalilatea

WHAT YOU WILL. ...

stagiunea de la Stratford si cea de la
Londra se desfdgoard o micro-

stagiune de cinci saptdmani in cele

107AL

SHAKESPEARE

COMPANY | doua sili de la Newcastle i turnee
g by

ALLIED-LYONS

internationale insumand in medie 20
de saptadmani pe an, .rulandu-se* un
repertoriu de aproximativ 30 de titluri
pe stagiune. Repertoriului
shakespearian i se alatura, in ultimii
ani, programatic, ,al{i autori clasici®,
.drama europeand“ si ,new writing*
- adicd piese contemporane. Sa
adiugam la aceasta celebrele
productii ,comerciale* RSC din
ultimii zece ani, ca, de pilda,
musicalurile Kiss me Kate sau

faimosul Les Misérables, ce ,{in"
alisul de mai mulle stagiuni in
leatrele sic din West-End-ul
londonez.

Se injelege, agadar, cd RSC

reprezintd un adevirat ,complex

industrial" al teatrului englez, in ale
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carui laboratoare scenice s-au niscut vedete celebre (de la John
Gielgud, Vivien Leigh, Laurence Olivier, la Richard Burton, Paul
Scofield sau Ben Kingsley) si si-au ficut mana" regizori nu mai
putini celebri, ca Peter Brook, Trevor Nunn sau Peter Hall.

Stiind ci in Anglia statul nu subventioneaza cultura in mod
direct, iar indirect — prin Arts Council - procentul de subventie este,
oricum, nesemnificativ (mai putin de 40%), mecanismul
Lsupraviefuirii* economice a unor astfel de instituii culturale este
de-a dreptul fascinant. Fantezia investitd in atragerea de sponsori 0
egaleazi pe cea necesar3 creatiilor teatrale propriu-zise, dar ea n-ar
fi, oricum, suficientd dacd sponsorii ingigi n-ar avea constiinja
faptului ca e rentabil s3 investesti in culturd. Aceastd mentalitate
{benefica) se intemeiaza pe un argument frecvent invocat — acela de
LJnational prestige" (ce oroare! ar zice unii...) —, pe acceptarea ideii
ci TEATRUL poate sa contribuie in egald masura cu industria
aeronauticd sau motoarele Rolls-Royce la edificarea prestigiului
national.

Jinalta stim3" de care se bucurd RSC, numit ,the world class
classical theatre" (,un teatru clasic de clasa mondiala“), in ochii

sponsorilor sii se traduce, de exemplu, prin cele 3,3 milioane de lire

(o) a de deco

a A douasprezecea

sterline oferite anual, pentru urmatorii trei ani, de cétre compania
Allied-Lyons companiei shakespeariene (dupi ce, in anii precedent;,
»partenerul* generos al RSC fusese compania de asigurari
ROYAL INSURANCE). Productia spectacolului pe care
I-am vézut (A doudsprezecea noapte) era finanfatd de o fundatie
privata (Sainsbury Family Charitable Trust), la fel ca alte spectacole
ale stagiunii. Caietul-program era editat cu ,generosul sprijin“ al unei
alte firme. Existd, in paralel, o Fundatie Royal Shakespeare Theatre,
infiintatd in++967, al cérei scop principal este de a obiine fonduri
pentru sprijinirea activildlii RSC in tard yi in turnee si care

organizeaza celebra Gald anuala a Lordului Primar de la Barbican

Theatre din Londra, in semn de omagiu adus Consiliului Municipal
Londonez i primarului metropolei pentru sprijinul acordat activitatii
teatrului.

Orice comentarii mi s-ar parea de prisos...

Cat despre spectacolul propriu-zis - A doudsprezecea
noapte sau Cum doriti in versiunea regizorald a lui lan Judge —
este surprinzitoare aseminarea sa (aparentd) cu Noaptea regilor
a lui Andrei Serban de la Naionalul bucurestean, de acum doi ani.
Atat doar ca premiera englezd a avut foc in mai 1994! Dar daca din
spectacolul lui Serban nu se putea s nu-i retii pe interprefii aproape
tuturor rolurilor, care dadeau sens i via‘é unei viziuni regizorale
menite nu doar si te ,distreze® — chiar dacd e vorba de una dintre
cele mai ,senine* piese ale lui Shakespeare -, ci si s te faca sé
meditezi, din distributia engleza i-am refinut, cel mult, pe interpreta
Oliviei, Haydn Gwynne, o actri{a ce si-a transformat in mod inteligent
handicapul de a nu fi o frumuseje ideald intr-un atu scenic,
construind o Olivie cerebrala si ironicd, si pe actorul mulatru Derek
Griffith, un Feste melancolic, cu voce frumoasa si o plastica la fel de
frumoasa a miscarilor. (Am remarcat in lista distributiilor engleze ale

acestei piese, trecute in revista in caietul-program, citeva emploi-uri

neasteptate: Laurence Olivier — Malvolio, aldturi de Vivien Leigh —
Olivia si lan McKellen ~ Sir Toby Belch!)

Cea mai frumoasa scena a spectacolului mi s-a parut cea de la
inceputul piesei, atunci cand, aruncatd de naufragiu pe tarmuri
necunoscute, Viola intreabd unde se afla i i se rispunde ,This is
lllyria, Lady..." Replica e insotitd de un gest larg, care imbrajiseaza
fundalul scenei reprezentand, intr-o inspiratd sugestie scenografica
(John Gunter), nimic altceva decét profilurile, usor de recunoscut,
ale caselor ce marginesc Miata Centrald a Stratfordului, Hlyria lui

Shakespears... Spectacolul lui lan Judge se inscrie in limitele unei

profesionalitati fara cusur. Poate e si singura obieclic ce i se poate
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Keith Michell (Orsino) si Vivien Leigh (Viola) intr-o
@ montare din 1955 cu A douasprezecea noapte in
regia lui John Gielgud

aduce unei productii impecabile, care te incanta vizual si auditiv,
timp de trei ore si jumatate, §i te de-conecteaza pani la a te face sa
nu te mai gandesti la nimic.

Dar oare acesta si fie scopul final al Teatrului?

Cel de-al doilea spectacol a fost Furtuna, in chiar seara
premierei sale la Birmingham Repertory Theatre.

Spre deosebire de Stratford-upon-Avon, de care il despart mai
putin de 50 de kilometri, Birmingham nu il are pe Shakespeare. il
are, in schimb, pe faimosul dirijor Sir Simon Rattle, ,the golden
Boy", cu alura de adolescent nonconformist, talent unic si capricii de
vedeta, care a facut si creasca vertiginos ,cota” lui CBSO - City of
Birmingham Symphony Orchestra. Mai mult decat atét, pentru a-l
convinge sd semneze un contract pe termen lung cu Orchestra
Simfonicid din Birmingham, municipalitatea i-a construit una din cele
mai extraordinare sali de concert din lume, intr-un complex devenit
emblema oragului, International Convention Centerl

Cladirea teatrului Birmingham Rep este la fel de noua gi de
moderna. Sala de 900 de locuri are scaunele amplasate in scari, cu
o panta neobignuit de inclinatd pentru o sala traditionald de teatru a

I'italienne. Efectul vizual este deosebit, dar distanta fati de scena

pare mai mare decét in realitate, ceea ce ~fupe* comunicarea dintre
actori gi public. Poate si de aceea, Furtuna - in care sunt
numeroase scenele de adresare directd catre spectatori — a parut
atat de distantd si de rece. Regizorul Bill Alexander (totodati
director al Companiei) gi-a ales o distributie alcatuita din actori de
culoare, Caliban fiind singurul personaj interpretat de un actor alb.
Chiar daca intenfia n-a fost deliberata, spectacolul capaita,
involuntar, o tez rousseau-ista. De altfel, Bill Alexander i defineste
intentiile in nota din caietul-program (atét de somptuos si elegant!...),
scriind: ,M-au frapat asemanirile, in ce priveste criza credintei,
dintre epoca Renasgterii tarzii §i perioada de la jumatatea secolului al
XIX-lea. Descoperirile lui Copernic $i Galilei - asimilate pe deplin
doar in primii ani ai secolului al XVll-lea -, au spulberat ideile
preconcepute ale oamenilor despre religie, la fel cum aveau s-o faca
pe la 1850 scrierile lui Darwin despre originea omului sia
pamantului. Desi nu cred ca Furtuna are chiar atat de mult de a
face cu credinta religioasa (cred cé se ocupd mai mult de Putere si
lertare), asemanarea dintre Zeitgeist-ul celor doua epoci m-a facut,
intr-un fel, sa inteleg Furtuna ca pe una dintre primele fabule
despre marea Aventurd Science Fiction §i s3-mi ving in minte lumea
lui Jules Verne de la jumitatea secolului al XIX-lea §i lumile noi cu
care se confruntd el in 20 de mii de leghe sub mari si Primul
om in lund. Am stiut atunci ca am gasit contextul social al
spectacolului in care $i eu, §i actorii s ne putem simii la largul
nostru i cd, astfel, ne vor infelege si spectatorii“. O interesanta

demonstratie teoreticd pe mai multe pagini urmeaza acestei teze.

-

@ Diana Rigg (Viola) si Alan Howard (Orsino) in
spectacolul regizat de Clifford Williams (1966)

Sustinerea ei prin spectacol este insa mai putin evidentd, cu
excepiia costumelor ,moderne”, adica descinse din mai sus
invocatul secol al lui Jules Verne.

Spatiul de joc, superb gi auster, e desenat apruape numai din
lumini avind, inir-adevar, ceva din lumea de science-ficlion, a carei
rdceald nu are insa nimic de a face cu incandescenta ideilor

shakespeariene.

I $ ADRIANA POPESCU



POVESTEA MEA TEATRALA 1 AMERICANA

Asociatia internafionald a criticilor de teatru (AICT) a organizat
anul acesta la Chicago, in perioada 16-23 octombrie, traditionalul
seminar pentru tineri oameni de specialitate. Datorita, in primul rand,
propunerii pe care secfiunea romana AICT-UNITER a facut-o,
datorita seleciei efectuate de organizatori in urma concursului dat
de fiecare ,catindat* gi, nu in ultimul rénd, datorita sprijinului acordat
de Fundajia SOROS (pentru deplasarea la fata locului), m-am
numirat printre participantii din anul
acesta ai Seminarului, alaturi de
colegi din Canada, Mexic, Irlanda,
Cehia, Slovacia, Franta, Bulgaria,
Ungaria, Polonia, Turcia si S.U.A.

Programul a fost intens, cu multe
ore de discutii $i dezbateri,
dimineata, la Roosevelt University —
partea teoreticd" -, iar dupd-amiaza,
seara §i, uneori, pana dupa miezul
noptii,

Jpracticd”. Interesant a fost faptul ca

spectacole - partea
am facut cat de cat cunostin{d cu
teatrul american aga cum arata el la
Chicago, pe de o parte, iar pe de
alta parte, ca am putut comenta
l.international* spectacolele pe care
le-am vazut. Analizele, ierarhiile i
tipurile de argumente au scos la
iveala in mod firesc, fard strop de
ostentatie, spatiul cultural in care ne-am format si in care ne
exprimdm prin cronici, comentarii, eseuri sau materiale informative.
in general, punctele de vedere si concluziile au coincis, ceea ce
inseamna ca fenomenul teatral ne poate plasa pe aceeasi lungime
de unda. Contactele ficute vor ramane i in continuare mai mult sau
mai putin profitabile, dincolo de distante, meridiane sau fusuri orare.
Am stabilit chiar si cateva lucruri concrete care, sperdm, se vor
putea realiza, implinind astfel, in timp, intdlnirea profesionala de la
Chicago.

Montérile au cuprins modalitéti de exprimare teatrala clasica sau
moderna (bine actualizatd), dar gi experimentul, teatrul de camera
sau music-hall-ul. Un gand generos al organizatorilor de a puncta
in acest fel repere pentru imaginea gi preocupdrile migcarii teatrale
autohtone. Sigur ca, la inceput, in topul preferintelor (sau poate mai
degrabad al curiozitéilor), alcatuit doar intuitiv, dupa programul primit,
pe primul loc era situat confortabil Negutdtorul din Venetia de
Shakespeare, spectacol regizat de Peter Sellars in deschiderea
stagiunii teatrului Goodman, un fel de vedeta neoficiala a
Seminarului. ,Clasamentul* s-a reorganizat pe masura ce am vazut
spectacolele si criteriile au putut intra Tn functiune. Negutatorul
din Venetia al lui Peter Sellars este o versiune scenica menita sa
socheze spectatorul american, pentru care pare facutd in mod
expres. Textul lui Shakespeare este folosit mai repede ca un
simbure care si insamanteze o productie plind de obsesiile i
realitdfile violente ale unei societati dominate de factorul economic.
Banii ordoneaza si subordoneazi relatiile intre oamenii de atacer de
pc scend, ci deformeaz& prietenia dintre Antonio 9i Bassanio,

@ Regizorul american Peter Sellars

reducand-o la o pasionatd comunicare erotica, tot ei o tensioneaza
peste masura pe Porfia, care nu gtie daci va fi aleasd pentru ce
inseamné ea sau pentru averea mostenita, tot banii manipuleaza
interesele unui grup sau altul. Practic, totul este alterat in viziunea lui
Peter Sellars, care tine cont intr-o prea micd masurd de poetica
shakespeariana.

Daca regia lui se leaga coerent pe ideea dezvoltata deja, jocul
actorilor nu se pliazad pe motivatiile
gasite de regizor. Ei sunt permanent
iritati i, in multe momente, deloc
justificat, nu comunica intre ei cu
adevirat, sustfinandu-si fiecare
partitura, si nu fintotdeauna
convingator (exceptie face doar
actorul de culoare Paul Butler, in
Shylock.). Asta dilueaza ritmutl
spectacolului, 1l obosegte pe
spectatorul deja destul de solicitat
de imaginile care se deruleaza
concomitent pe ecranele video
numeroase. Neguﬁtorul lui Peter
Sellars din Venetia californiana este
o demonstratie teatrald cu vadita
intentie de a goca; sau de a-l zgudui
pe cetateanul american, prizonier al
unui sistem brutal economic si rasial
deopotriva, si care, din cauza cliseelor, nu mai poate ajunge la
esenta.

Un spectacol care ne-a delectat insa prin rigoare regizorala si
interpretativd a fost premiera mondiala Never come morning
(Dimineata nu vine niciodata) de Nelson Algren, adaptatd de
Paul Peditto $i pusa in scena de Jennifer Markowitz la Prop Theater.
$i aici tot despre violentd este vorba, dar violen{a nascutd nu din lux,
ci din séricie gi disperare, din lipsa de perspectiva, din cercul inchis
in care te-ai ndscut si care te tine prizonier, orice-ai face. intr-o sata
mica, in amfiteatru, pe o scena nu foarte ampla, care vine pana
foarte aproape de spectatori, intr-un decor ce sugereaza de la
inceput degradarea lumii despre care e vorba, se spune o poveste
dramatica. Povestea lui Bruno-boxerul. $i el hot, criminal, dispus s
se supuna legilor dure ale anturajului, sa-si lase iubita violata de tofi
camarazii (orice bun se imparte, nu?!). Un singur lucru, chiar daca
tot violent si dur, il deosebeste, pana la urma, fundamental de
ceilalfi: dorinta de a face ceva — boxul. In aceastd lume ca o jungl3,
localizatd in suburbiile oragului Chicago, patrunde totusi o razi de
sperantd pentru Bruno. El merge pe ea, isi construieste viitorul
datorita acestei lumini. Lucrurile se leaga si negura pare sa se ridice.
Dupa primul meci cagtigat, lumina e a lui. Dar si trecutul cotloanelor
tot al lui este. $i nu-i dd drumul. Tocmai atunci cénd crede ca a
scdpat, este condamnat pentru una dintre crimele comise. Sigur ca
povestea nu mai este noui pentru nimeni, iar filmele americane au

scos multi bani cu acest subiect. Impresionanta este re-crearea lumii

inflamabile a lui Algren in regia realista a lui Jennifer Markowitz,
dinamica, vie, aulentica, sus{inutd pas cu pas §i cu mult

profesionalism de inlreaga trupa de aclori. Fiecare glie exact ce are
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@ Shirley Anderson in Big Blonde la Chopin Theater din
Chicago :

de facut in raport cu propriul rol sau in raport cu ceilalti, fiecare
mentine ritmul alert al montérii, se misca firesc in spatiul
scenografic, cucerind si convingand publicul.

Daci méa gandesc acum, cu o oarecare detasare, spectacolele
pe care le-am vézut au alternat calitativ. Cu alte cuvinte: un(a)ul cald,
alt(a)ul rece. De exemplu, in ultima seard am fost la un triptic, un
spectacol in trei par{i distincte (pe prima a§ numi-o teatru
radiofonic, pentru ca era, practic, o auditie a unei actiuni
inregistrate pe banda), jucat la Chopin Theater. Partea de
Jrezistentd* a fost un one-woman show intr-un act: Big-Blonde
(Marea blond3), o adaptare dupd Dorothy Parker, facuta chiar de
actrifa-interpretd a rolului titular, Shirley Anderson. O montare cu
foarte pufine elemente de recuzita si decor — o masd, o sticla de
whisky, un pahar, un ruj, o perucd, unghii §i gene false, pantofi cu
toc —, cu un monolog destul de ugurel — viata uguricé a unei doamne
din clasa de mijloc, care nu mai gustd ,plicerea“ aventurilor
neprofesionale si care se sinucide - §i cu o interpretare nici mai
mult. nici mai putin decat corecta.

Chiar in aceeasi seard aveam si punem la un pret bunicel
Marea blond3, numarand minutele, secundele, miimile de secunda
care s-au scurs, parcd incdpatanat de agale, pana la terminarea unui
music-hall! ,Daca-i America, e music-hall! imi spuneam la
inceput, plind de entuziasm, desi nu sunt ahtiatd dupa gen. Cel puiin
doud date erau promifitoare: muzica lui Duke Ellington si textul lui
Dale Wasserman, autor legat de piesele celebre Omul din La
Mancha si Zbor deasupra unui cuib de cuci. Ce mai tura-vura,
a fost o jale, un spectacol saracacios, de amatori, in care si sublimul
Ellington era maltratat, in care nimic nu se lega cu nimic. Ca sé nu
mai vorbim de idei, de scenariu, de coregrafie, de interpretare. S-au
dus vremurile de altddata! Sau ele au fost gi sunt in continuare doar
pe Broadway (or, pani acolo, eu n-am ajunsl).

Din povostea mea teatrald si americand nu mai esta. Am virsat
tot sacul gi am lasat s se rostogoleasca, rand pe rand, in fata
dumneavoastra, a cititorilor, cateva dinlre spactacolele care s-au
strans in mine intr-o saptamana la Chicago. $-am incalecat pe-o 3sa,
$i v-am spus povestea asa / $i m-am imbarcat intr-un Air Bus, s-am

galat tot ce-am avut de spus! Bye, bye, Americal

TR MARINA CONSTANTINESCU

O INTALNIRE
A CULTURILOR

Oldenburg, oras din nord-vestul Germaniei, cu numai 150 000
de locuitori, orag cu o identitate bine definita prin fiecare cladire,
fiecare stradeld, fiecare piateta, a fost pentru trei saptimani locul de
desfagurare a unui fenomen multicultural unic in lumea occidentala.
Festivalul international ,Prisma 2, subintitulat ,Terra Incognita —
teatru gi dans din Europa de Est“, a prezentat publicului vest-
european peste douazeci de spectacole din Ungaria, Cehia,
Slovacia, Polonia, Romania, Macedonia, Bulgaria, Croafia, Slovenia,
ex-lugoslavia. Teatrul §i politica, de multe ori politica incendiara gi
teatru al perfectiunii, au fost impreuna pe scena si in salile de
conferin{a ale centrului cultural Kulturetage Oldenburg intre 3 si 20
noiembrie 1994.

.Prisma 2“, primul festival de acest gen din vestul Europei, a
prezentat exclusiv lumea fascinanta a teatrului §i dansului est-
european de dupa 1989. La cinci ani dupé ce schimbari politice
majore au inceput in estul Europei, Kulturetage Oldenburg a
incercat sa aduca aldturi companii teatrale din Poznan si Skopje, din
Bucuresti si Ljubljana, comparand moduri diferite de a intelege
transformarile politice gi estetica spectacolului de teatru in ,perioada
de tranzitie*. Din discufiile care au avut loc pe marginea
spectacolelor, a selectiei acestora, am inteles ca teatrului si dansului
est-european de dupa 1989, in buna parte o terra incognita
pentru spectatorul vestic, i se recunoagte o mare influentd asupra
culturii de maine.

.Prisma 2" un festival de tip ,non-festival“, cum le placea
organizatorilor sa-l numeasca, nu si-a propus sa exceleze in
spectacole-mamut, in personalita}i teatrale greu de gasit, ci a vrut sa
fie doar un loc al intalnirilor: intre artisti, critici, manageri si
directori de festivaluri din diferite parti ale Europei, un loc al
schimburilor culturale imediate, un loc de inceput al unor proiecte
artistice de lunga durata, cu parteneri estici §i vestici.

Se pare insa ca organizatorii au considerat importanta nu numai
intdlnirea dintre cultura estica i cea vestica, ci $i intalnirile Est-Est.
In conferintele organizate in timpul festivalului, oameni de teatru din
Romania i Albania, de exemplu, au discutat cu experti in cultura est-
europeand despre viala culturald din ultimii ani, despre conditiile
economice si politice din tarile lor, despre instituiile artistice de stat
si particulare. Alfi vorbitori au infdtisat consecinfele razboiului i
rezultatele dezmembriarii lugoslaviei, efectele acestor miscari politice
asupra creativitdii artistice, imposibilitatea de a mai lucra impreuna,
ostilitatea, lipsa de in{elegere, ura.

Finalul intalnirii dintre culturi §i estetici, dintre individualitai si
personalitati, a fost un spectacol dat in beneficiul orasului Sarajevo.
Dan Puric, K.P.G.T. din Subotica, Betontanc gi mulli altii au adus un
omagiu acestui loc pusliit de rdzboi, vamenilor chinuili de acolo.

Degsi schimbarile incepute acum cativa ani in estul Europet au
dus nu numai la separared najiunilor, ci chiar a artigtilor, la
Oldenburg s-a incercat construirea unei punii culturale inlre aclori,
muzicieni, ragizori, dansatori din aceste spaijii ale conflictului. $i s-a
reusgit, 1ard indoiald, cel putin instituirca unui dialog.

IS  RAMONA MITRICA
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TERRA INCOGNITA

...au pus catuge florilor... a mai avut o data o asemenea

in perioada 3-20 noiembrie a avut loc la Oldenburg (un
important centru cultural din nordul Germaniei) cea de a doua editie
a festivalului internafional de teatru i dans PRISMA. Festivalul este
organizat in principal de centrul cultural Kulturetage, cu sprijinul
autoritatilor locale ale landului Niedersachsen, al unor institutii
culturale regionale i federale §i al unor sponsori implicati in viaja
teatrali. in acest an festivalul a avut ca subtitlu ,Terra incognita —
teatru & dans din Europa de Est'. Ce inseamna acest lucru?
Organizatorii au plecat de la ideea ca Europa de Est este un teritoriu
necunoscut pentru civilizatul Vest, un taram ,exotic* din care
informatiile venite prin presa scrisa ori televiziune sunt deformate
printr-o filtrare extrem de subiectivd. Deschiderea granitelor a
operat, desigur, si in domeniul artelor, astfel ci la fiecare festival
internafional apar si trupe de teatru din Rasarit. Dar este pentru
prima datd cand se organizeazd in Vest un intreg festival (care
dureazd aproape o lund) dedicat in intregime acestor trupe. Estul nu
este insd un teritoriu necunoscut numai pentru vestici; el ramane
incd o TERRA INCOGNITA chiar si pentru cei care-l locuiesc.
Domnul Honne Dohrmann, coordonator al festivalului, declara
revistei ,Diabolo” urmétoarele: ,Schimbarile survenite in fiecare {ara
dupd 1989 s-au desfagurat intr-un mod foarte diferit. Contrastele din
economie sunt uriage.Se pot vedea, de exemplu, la Sofia mai multe
~~*Mercedesuri decét la Oldenburg. Dar nimeni nu stie deocamdata in
ce fel funcfioneaza sistemul. Pe vremuri, in socialismul «real» totul
era organizat. Astazi totul este mult mai deschis spre exterior, mai
liberal. Dar pentru aceasta sunt necesare noi structuri, pe care inca
nu le cunoagte nimeni. Acesta este motivul pentru care noi am numit
festivatul «Terra incognita». Totodatd, acum, dupa caderea cortinei
de fier, ne ddm $i noi seama cét de putine stim despre viaja culturala
din Europa de Est. Sl s-au schimbat atat de multe acolo! Exista
trupe vechi care au gasit un drum nou, cum este de exemplu Teatrul
Odeon, care are un succes foarte mare. Odeon este, in Bucuresti si
in Romania, TEATRUL...".

Avénd in vedere programul acestui festival si exigen{a lui
calitativd, organizatorii au decis, in urma unei selectii, ca Romania sa
fie reprezentata de trupa Teatrului Odeon, cu spectacolul ...au pus
cétu;e florilor... de Fernando Arrabal, in regia lui Alexander
Hausvater. Este pentru prima oard cind acest spectacol, realizat in
1991 si care a insemnat atat de mult pentru viaja noastra culturala
incét ar fi de-a dreptul indecent sa-| mai laud, pleaca din fard pentru
a fi prezentat in fata unui public strain.

Aici ar fi multe de comentat: cat de important este ca un
spectacol s plece |a festivaluri, cat de greu se face acest lucru, cat
costd, cum se deplaseaza un decor complicat etc. In principiu, o

5 participare la un festival international nu poate fi decéat un castig
*  -pentru artigtii romani. Daca e s& ne gandim numai la experienta de
viatd, la imaginile noi imprimate in banca personala de date, la plusul
de libertate interioard dobandit, dar si la congtientizarea faptului ca
nu suntem singuri pe lume (nu singurii buni sau nu singurii prosti,
dupa caz), si deja este foarte mult. Naci la asta se adauga gi gansa
dc a participa la festivalul cel mai patrivit spastacolilu, atunai
chstigul este si mai mare.

sans3, la pufind vreme dupa premierd. Era vorba de participarea la
Festivalul de la Arradeo, ltalia, organizat de centrul cultural Koreja
(asemanator ca preocupdri lui Kulturetage din Oldenburg). Koreja
este o trupd cunoscuta romanilor prin cele doud spectacole pe care
le-a prezentat la Bucuresti (Woyzeck si Trei surori). 1-am vazut
atunci (inainte de a-l cunoaste pe Alexander Hausvater), am crezut in
modul lor de a gandi §i simii teatrul gi mi-am dorit si fac un lucru
asemanator. Dupa realizarea Cdtugelor, am luat legatura cu ei,
convinsa fiind cd avem multe puncte comune si ca trebuie sa ne
intalnim la festivalul organizat de ei. Din pacate, teatrul a avut o alta
optiune pentru vara respectiva i proiectul a cazut. Cand am aflat de
invitatia la Oldenburg, am simtit ca tot ceea ce nu s-a facut in ‘92 se
poate realiza acum.

De ce aceste amanunte? Pentru ca, de fapt, este vorba despre
o familie artistica, cu ramuri in toatd lumea, creatori care incearca un
alt drum, adecvat timpului in care traim. E greu si definesti aceasta
migcare §i nu este meseria mea sa teoretizez pe aceastd tema. Tot
ce pot spune este ca SIMT ca acest drum ne duce mai repede §i
mai eficient spre publicul de astazi, ca el face ridicold teama pentru
ncriza* ori ,sfarsitul* teatrului etc. in fine, dupd cateva luni de
pregatiri (care au insemnat lupte cu NU-urile tehnice, administrative,
financiare), am plecat in turneu. Sigur cd drumul a fost o trecere
treptatd de la realitatea noastra ,socialistd* plina de parfum, la
realitatea banala a unui capitalism ,uniform". Plictisitoarele autostrazi
germane, lipsite de ,neprevazutul* splendidelor noastre gropi, lasa
loc doar din cand in cand unor case la fel de banal de curate, unor
gradini impecabile, enervant de ordonate. Nu stiu de ce, intr-un
cadru atat de perfect organizat, in loc sa devii un automat, abia te
umanizezi. Scapat de harjuiala apei care nu curge, a teatrului cu
stucaturi dar fard caldurd, a meniului zilnic, i rimane timp si suflet
ca s8 observi, sd primesti §i sd dai cu o generozitate i un firesc
reprimate, acasd, de nevoie. Prejudecitile s-au risipit una dupi alta,
germanii s-au dovedit atat de diferifi de nazistii din filme, atat de calzi
si de prietenosi! Ne-au primit ca pe prietenii lor cei mai buni, au fost
mereu cu noi, au fost emofionafi, nelinigtiti pentru noi. Acolo am
vazut ca un director de teatru poate aduce vin i cafele la masa unor
actori, cu drag si firesc, fard sd-si piarda nimic din valoarea sa
intelectuald sau din prestanta responsabilitati de manager. Sigur ca
ar trebui explicat cum functioneaza Kulturetage, cum un grup de
ocameni de teatru traiesc acolo cel mai concret $i mai nobil infeles al
TRUPEI. Ei sunt actori, teoreticieni, tehnicieni, la nevoie maginigti
sau bucatari, goferi, administratori si totul intr-un chip extrem de
profesionist, fara ,pionierii* stingace.

Dincolo de organizarea tipic germand, existd la baza acestui tip
de conviefuire o pasiune extraordinara pentru teatru, o credin{a reala
§i nu doar afirmaté in valoarea sociald a acestei activiti{i. Ne-am
integrat imediat acestui mod de a trai, pentru ci el convine
spectacolului nostru. De fapt, acolo am vézut in realitate ceea ce
Alexander Hausvater, directorul onorific al Odeonului, propunea
acum céfiva uni ca mod de organizare §i orientare culturala pentru
acest teatru. Poate ¢& acum vom avea mai mult cursj ca sa ducem la
capat drumul inceput de el.”
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Ar fi multe de povestit despre preparativele in vederea
reprezentatiilor, multe incidente legate de lipsa de pregétire a
tehnicienilor nostri pentru aparatura moderna si pentru stilul eficient
de lucru german. Important mi se pare momentul premergator
primului spectacol. Dupa repetitii, dupd acomodarea rapida si de
laudat a actorilor cu noul spatiu (in urma unei idei extrem de
interesante a lui Florin Zamfirescu), a venit ora de inceput a
spectacolului. In cabind nu mai era doar emoia fireascd, ci se
instalase, pur si simplu, frica. Imi pare riu ci nu au fost filmate
atunci chipurile actorilor, privirea lor ingrozita, teama de necunoscut.
Am fost fericitd cdnd mi-am vazut colegii asa (desi, privitd din afara,
ardtam, probabil, la fel), deoarece gtiam ca pentru spectacolul
nostru este cel mai incitant sentiment, cel mai adecvat atmosferei pe
care trebuia s-o credm. Am mai fost fericitd $i pentru cd regasisem
starea de la premiera bucuresteana si imi reconfirmam credinfa ca
acest spectacol nu poate muri, cd el este in fiecare searad un
inceput, dar niciodatd un sfarsit. Tina (prietena nostrd germana, care
ne-a ,dadacit* in timpul gederii acolo) venea din cand in céand cu
vesti despre public. incepusera s vina, din ce in ce mai multi, desi
inijial se cumpa-
rasera doar 50 de
bilete. Dar ger-
manii vin direct la
cassi in seara cu
pricina, aga ¢ nu
stii exact cati vor fi
decat cu céateva
minute inainte. Noi
am aflat in clipa in
care Tina ne-a
spus: e plin, le
putem da drumul
in sala? Am iesit
prima in fafa lor i
am vézut chipuri
civilizate, oameni
tineri, priviri
curioase, dornice
sd vada ce sunt
aceia romanii $i

@

cam ce fac ei. Era
atat: o curiozitate
politicoasa,
dublata de interes pentru teatru in general.

Cum s-a jucat spectacolul e greu de povestit. A fost pe viata si
pe moarte; gi nu fac afirmatji gratuite. Am vazut ochii spectatorilor i
am simiit cd ne infeleg, ci nu mai existd nici o bariera intre noi. A
doua seard au venit de doud ori mai mulfi. Intre timp, presa orala
inconjurase oragul. Seara, Tina a venit in cabind, ingrozita, i ne-a
spus: ,Vin intrunal Aduceti perne, scaune, nu mai avem locuril*

Ce:=ar mai ti de spus? Gomplimentele dc la sfirsit (sincere, nu
de circumstanta), strdngerile de maini, imbratigéarile, privirile calde,
toatd revirsarea de afectiune asupra noastrd au fost un fel de
risplata pentru minutele de groazé de la inceput. Dar mai importantd
ramane expariania, ceea ce am triit acolo, spectacolul propriu-zis. La
capitolul laude ag prefera si citez din cronica d-lui Andrei Béleanu,

Dragos Paslaru si Marius Stanescu in ...au pus catuse florilor... de Fernando
Arrabal la Teatrul Odeon (regia: Alexander Hausvater)

transmisd la Deutsche Welle in 16.11.94: Fireste ca, dupd decenii
de izolare, in Germania, ca i in intreaga lume occidentala, sunt
agteptate cu un deosebit interes din fostul «lagar socialist» piese si
creatii scenice izvorite dintr-o experienta de viajd specifica: ...au
pus catuge florilor... e unul din spectacolele romanesti - inca
putine — care raspund convingator, cu fortd artistica, acestei
exigente, si asa a gi fost receptionat la Oldenburg. Tnsi
«convingdtor» nu e cuvantul potrivit. Trebuie sa spun
«cutremurator»... Regizor roman stabilit in Canada, Alexander
Hausvater a facut din acest zguduitor document uman o pagina de
artd autenticd si de realism necrutitor... Cei 14 actori Tsi
interpreteaza rolurile cu o daruire fard margini, intr-o tensiune
dementiald, ca pe un silbatic ritual al durerii, care pune in joc
propria lor credinta si demnitate... Succesul de la Oldenburg
constituie o prima confirmare internationald a performantei realizate
de aceasta echipa actoriceasca... Am fost consternat sa citesc in
ancheta unei reviste bucuresgtene rdspunsul unui mic tiran
administrativ, care inscria ...au pus cdtuge florilor... pe lista
pretinselor nereusite ale teatrului si-l califica drept un «spectacol
Cine
asista la aceasta

lubric».

suita de tablouri
ale infernului si
le poate pfivi cu
ochi lascivi arey .
fara indoizla, o
mentalitate per-
vertita. in scena
finala, femeia
careia i-a fost
executat sotul in
inchisoare 1si
toarna pe trupul
gol un siroi de
sange §i rdmane
impietrita, ca o
metafora vie...
Publicul

evacuat in mare

este

graba, inainte de
a fi avut vreme
sa-i aplaude pe actori. Dar nu pufini au péarasit sala cu lacrimi in
ochi, dupa cum au remarcat — ei ingigi puternic impresionafi -
organizatorii festivalului®.

Ar mai fi de adiugat doar cd tot acolo, la Oldenburg, s-au
discutat amanuntele unei noi invitatii pentru Teatrul Odeon, de data
aceasta cu spectacolul La {igadnci in regia aceluiasi Alexanderh‘
Hausvater. Flarin Zamfirescu, prietenul si purtatorul de cuvant (i de
suflat) al lui Alaxandar, a accoplal invilujia, urmé&nd ca forurile
diriguitoare (oriunde s-ar afla ele) s&-si dea acordul pentru aceasla
recidivd. In ceea ce ma priveste, sunt gata oricand pentru o noud
lupta cu NU-urile cunoscute §i necunoscute care ne agtespla.

I  ANGELA 10AN
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