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Shakespeare sau Cehov este asa $i nu altfel? Raspunsul de
bun-simt, in acest caz, este: ,Nimeni nu stie precis, nimeni
nu poate decide asupra sensului unic al unui text, fie
clasic, fie modern. Un text, atata vreme cét exist3, adic3 este
scris, poate fi interpretat in moduri diferite. Dati-ne voie
deci s3 accedem la text, ca sa putem primi sau nu
interpretarea lui, oricidt de noud ar fi ea. Nu-Il
obstruc}iona'gi, nu-l obnubila;i, nu-l subingelegegi. La urma
urmel, un text e cu atat mai bun cu cat dezvoltd o mai mare
bogatie semantica. E necesar totugi sa-1 percepem, sa-I
ascultdm, si-1 cunoagtem”.

$i mai este ceva. Un spectacol, experimental sau
conventional, textual sau gestual, trebuie sa emotioneze,
sd comunice ,,un sentiment sau o idee" (Al. Darie), sé fie ,,0
sursd de emotionatd contemplare participativa” (Al.
Paleologu). Dacd un spectacol nu ne migcd din punct de
vedere afectiv, cerebral, etic, estetic, ideatic, metafizic,
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ILEANA PREDESCU:
,Caut intotdeauna bucuria*“

Q Cum resimiiti faptul ca, in teatru, totul este
prezenta si totul devine personaj?

B Aceasta magie a lumii scenei cred ca este adevarul pe
care 1l cauta si 1l traieste personajul, interiorizarea lui stand la
baza creatiei actoricesti. In plus, dragostea fata de public si
concentrarea in rol nuanfeaza si largesc ideea de prezenta in
spatiul teatrului.

Q intr-o lume micinatd de minciund, ce inseamn3
adevarul descoperit pe scena prin actor?

B Adevarul nostru, al celor care interpreteaza sensurile dintr-o
piesa, e adevarul personajelor, in primul rand. Daca textul, relatia
cu partenerii sau conceptia regizorala o permit, sau daca se
intampla sa existe rezonante mai profunde, intalniri fericite in
planul creatiei, adevdrul acesta poate avea o tentd sociald ori
chiar politica. Fireste, nu e obligatoriu.

QO Contopirea dintre real §i ficliune e mediata §i de
scenografie. A}i sim{it decorul ca element esential in
conturarea rolurilor?

W Da. Aproape in toate spectacolele in care am jucat. M-a
sprijinit in construirea miscarii exterioare a personaijului, dar, nu
mai pufin, si pentru accentele lui mai subtile. Relatia cu
scenografia e mijlocita de regizor. Mai aproape de noi sunt
costumele, care ,potrivesc" o anume lumind asupra rolului si
care pot sa ne ajute sau nu. Pacat ca scenografiei i se da mai
putind importanta in cronici, desi nu e cu nimic mai prejos decat
celelalte elemente ale unei montari.

0 In spectacolele unde v-am vizut mi-a atras atentia
§| m-a captivat naturaletea cu care interpretati cele mai
diverse roluri, in registre stllistice deloc asemanatoare,
cu un aer firesc destul de rar pe scena. Desgi este un
mister ce va apar}lne, v-ag ruga sa va oprl'l asupra
particularitatilor dumneavoastra de crealie. Are inspiratia
vreun rol?

B Inspiratia nu are un mecanism special si, fireste, nu
functioneaza fa fel in crearea diversalor parsonaje. In general, ea

daca lasd asteptarea spectatorului la fel de virgind cum era
inainte de intrarea in sala de teatru, el se dovedeste a fi
eminamente inutil $i caduc. Un spectacol se cuvine si
produca agadar emotie §i placere. (,,Teatrul este totusgi
divertisment, o notiune care trece de la cele mai frivole
nuante pana la cele grave“, zice Al. Paleologu in interviul
amintit.)

imi doresc, cand merg la teatru, s ma nnobilez
spiritual, iar acest lucru sd-mi i placa. Altminteri ma
plictisesc, sunt absent gi promit si absentez §i altd dati;
bineingeles, fizic. Plictiseala este cel mai inver§unat
dugman al teatrului. Cititorul unui roman, cand se
plictiseste, inchide cartea. Spectatorul de la televizor, cand
se plictisegte, apasd pe un buton sau iese din Tncapere.
Plictiseala individuala este, daca nu suportabils, evitabila.
Plictiseala colectiva este un dezastru. [ ]

vine si dintr-o experienta a vielii personale sau a fecturilor, din
observarea atenta a realitatii, a imprejurarilor cotidiene. Adevarul
pe care-l aducem pe scena e foarte complex: de ordin sufletesc
si fizic (miscarea). Urmaresc felul in care se migca un bolnav, un
tanar, un fricos, un om batran si incovoiat; la un moment dat,
cand am nevoie de aceste imagini, ele imi revin: apar la
suprafata memoriei si eu le folosesc; ma ajutad. De exemplu, Tn
rolul pe care |-am interpretat recent ia televiziune, in Copacii
mor in picioare, o aveam mereu in minte pe doamna Bulandra:
felul in care vorbea, modul ei de a se misca. Fara sa vreau, mi-au
ramas in memoria afectiva...

1 Ce alte amintiri va leaga de Lucia Sturdza

Bulandra?
®m in afard de a fi actrita, a fosl o mare animatoare de teatru i
o foarte buna directoare. lubind lealrul, avAnd un splrit

organizatoric dublat de discerndmant, isi alegea intotdeauna cei
mai buni acluri. Cand ausea ¢d la Cluj, de exemplu, este un actor
rocmarcabil, lua avionul 3i, dacé acel om o convingea, daca i
placea, facea tot posibilul sa-1 angajeze la ,Municipal*. Aducea
cci mai buni regizori, scenograli de exceplie. Ca [-a angajat §i pe
Ciulei. Era tot timpul prezentd; se lupta cu autoritalile, punandu-si
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tot talentul in joc. Isi apéra teatrul, actorii; chiar daca ii admonesta
cateodata, nu permitea niciodata nimanui din afard sa se atinga
de vreunul dintre actorii trupei. De aceea toti o iubeau i o
respectau; era un personaj important si pitoresc in acelasi timp.

0O Lipsesc acum asemenea oameni din teatrul
roménesc?

B E foarte greu sa ajungi la nivelul ei. Doamna Bulandra nu
avea viaja personald, era total dedicata teatrului. Cred ca mai
existd oameni care incearca acest lucru. E necesara insa o
putere speciald, un simt care e dificil de explicat. Sigur ca au fost
directori foarte buni care au condus Teatrul Bulandra: Ciulei, de
exemplu. Ins3, poate pentru ca eram foarte tanir3, pe mine m-a
impresionat deosebit de tare doamna Bulandra; am rdmas cu
imaginea unui om desavarsit.

Q Ati mai intdinit oameni desévarsiti in
cariera dumneavoastra?

B Oameni desavarsiti din toate punctele de
vedere... nu! Oricum, cred ca mi-ar trebui un
ragaz pentru a reflecta la acest lucru.

Q Ati vorbit de Liviu Ciulei. V-a fost
partener, v-a distribuit in Leonce si Lena,
Moartea lui Danton, Macbeth, in stralucitorul
Cum va place...

B La acest ultim spectacol ma gandesc cu
mare drag. Este un reper, o montare de
referin{a, a reprezentat in acel moment semnul
indraznelii, al noutatii din punct de vedere
regizoral, al cautarii creatoare a formulelor de a
pune in scend texte clasice. Dar, in afara de
aceste aspecte, mi-a placut spectacolul pentru
ca ma migcam foarte mult, ma simteam libera si
trdiam astfel o bucurie fara rezerve. Maniera de
a trata personajele era mai putin academica; la
fel, decorul. Apaream in picioarele goale - un
adevdrat scandal in acea vreme. Relatiile pe
care Ciulei le crea, sensibilitatea lui au adus o
emotie aproape magica in spectacol.

Q Cum priviti existen'ga, trairea
libertitii in teatru?

B Am incercat sd o am. Nu stiu dacd am
avut-o. Granitele ei n-as putea sa le definesc.
De altfel, cred ca nici n-ag vrea s-o fac. Este o
dimensiune pe care o cauti aflindu-te in spatiul
scenei, dar care e uneori ingraditd de regizor,
de parteneri, de text. Sigur ca obftinerea ei -
fatd de toate aceste constrangeri, prezente
straine, ganduri care nu-ti apartin si care
trezesc reactii individuale - este o problema
foarte personala. lar ingradirile de care
vorbeam trebuie fie sd le depasesti, fie sa le accepti, sa le
gasesti temeiul, pentru a cipata libertatea si a-i da sens.

O Existad diverse mode, contexte exterioare, care
influenjeaza teatrul. Cum resimfifi climatul momentului?

B N-as spune cad acum existd o moda anume. Fiecare teatru
si fiecare regizor Tsi are stilul propriu, incercAnd mereu sa aduca
noutatea, s& gaseasca tonuri originale. Am retinut o replica dintr-o
discutie: ,In teatru se poate incerca un singur lucru: TOTUL".

Existd acum o sansd a teatrului in valul de tineri care se
lanseaza pe scend. Ma emotioneaza; sunt foarte talentafi si
foarte frumosi din toate punctele de vedere. Ma gandesc la
generatii diferite, de la debulanti pana la generatia Marianei

Ruruiana. Traie3E & MAPE BUEURS VE2AREU-I, pentru ci actfel am
certitudinea ca totul va fi in regula Tn viitor.
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Q In afari de ei, in cine s-ar mai putea pune
sperantele teatrului romanesc?

W in regizori talentati. In animatori, cum este, de exemplu,
Emil Boroghina la Craiova. Probabil cad mai sunt si altii, dar n-au
ajuns sd confirme aceasta calitate. Existenta lor e vitala pentru
reorganizarea teatrelor.

Discutam cu cineva care-mi spunea ca de-acum incolo vor fi
teatre particulare i teatre cu actori flotanti, avand contracte pe o
durata determinata. Cred ca nu este bine. Ar trebui create nuclee
de artisti care se inteleg, in termenii aceluiagi limbaj teatral. Cu
ani Tn urma, obligativitatea posturilor fixe a dat multor teatre
posibilitatea sa creeze spectacole mari. Speraniele se leaga,
fireste, si de public. Comunicarea cu el nu este intotdeauna

&
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reciprocd. Se intdmpla ca, in unele seri, publicul sa fie mai pufin
receptiv. Spectatorii vin intdmplator, intrand la o piesa pentru
care poate nu sunt pregdtiti. Nu s-ar putea spune ca atunci ne
regasim in ei ca in oglinda. Ar trebui sa fie asa; gi, uneori, lucrul
acesta depinde si de noi, de disponibilitatea noastra, de relaia
care se poate concentra, cateodatd, intr-o comunicare aproape
ideala.

0 Au existat astfel de momente ideale pin3 acum?
Dar intamplari care v-au mahnit?

B In ceea ce ma priveste, n-am trait lucruri care m-au

supdrat foarte tare. Momente de incantare insi au fost. Pentru
ca eu caut intotdcauna bucuria. $i, atunci, ea vine.

I ADINA BARDAS

place de Shakespeare la Teatrul Bulandra, in regia lui Liviu Ciulei (196




