CONTRADICTIILE KITSCH-ULUI

PRASLEA CEL VOINIC $! MERELE
DE AUR dupa Petre Ispirescu @
TEATRUL ,TANDARICA“ @ Data
reprezentatiei: 27 octombrie 1994 @
Scenariul si regia Bogdan
Dragulescu @ Decorul si marionetele:
Daniela Dragulescu ® Muzica: Liviu
Prossi @ Distributia: Claudia
Duminica, Mariana Palade, Calin
Mocanu, Valentina Tomescu, Gabi
Apostol, Liviu Berehoi, Valentina
Roman, lulian Furtuna, Decebal
Marin. Vocile personajelor: Mitica
Popescu, $tefan Sileanu, Olga Delia
Mateescu, Paul lonescu, Valentin
Uritescu, Florin Piersic jr., Candid
Stoica, Elena Sandulescu s.a.

in ultima vreme, regizorii au introdus in
teatru un aer proaspat... de vulgaritate. Cu
atat mai periculos e acest lucru cand se
intampla la Teatrul ,Tandarica“, un avanpost
in care se formeaza viitorii spectatori de
teatru. )

Copilul si tema copilariei au devenit
obsedante inca din romantism. Wordsworth
si lon Creanga nu sunt chiar atét de diferii.
Criticii englezi seriosi se apleaca si acum, in
istoriile literare, asupra lui Lewis Carroll (a
se vedea si ,Secolul 20“, numarul tematic
252-254), considerand ca toate carfile sale
au fost scrise pentru adulti. Petre Ispirescu,
chiar fara talentul lui Creanga, e un romantic
(prin educatie). Cred ca basmul lui nu
merita din partea tanarului regizor Bogdan

Ty

Scend din Hatmanul Baltag de I. L. Cara
prof. univ. Sanda Manu)

Dragulescu un asemenea tratament. Am
observat la tinerii papusari o atitudine
demolatoare fatd de materia prima
principala a pieselor: basmele. inteleg ci la
sfarsitul secolului XX nu mai exista acea
lume ,ce gandea in basme si vorbea in
poezii“. inteleg ca pentru omul modern
basmul se numeste ,Daktari* sau ,Delfinul
Flipper*. Dar nu pot sa cred ca la varsta de
6 ani domnul regizor nu colectiona, pe langa
Jules Verne, si carti din seria ,Povesti
nemuritoare”.

Schema mentala e foarte simpla:
demitizarea. Spargem vocabularul, rupem
structurile morfologice, celebrul ,a fost
odatd ca niciodata" sau ,in palose sa ne
luptam si in sabii sd ne taiem". Se stie ca
basmul e o structura puternic formalizata,
conventionalizata. Distrugand conventia prin
dialoguri in stil colocvial si folosind
neologisme ca ,impenetrabil“ (ca smaltul
dintilor spalati cu Colgate), ucizi basmul.
Epoca fanariota in care e plasata actiunea
mi se pare aleasa tendentios: face, evident,
aluzie la turcizarea noastra de acum.
Punctul cel mai de sus la care ajunge
vulgaritatea spectacolului este scena luptei
intre Praslea si zmeu, unde duelul este
inlocuit prin... calcarea pe bataturi! lar falsul
final, cu trei dughene si Coca-Cola (in
Occident, regizorul ar fi fost suspectat de
publicitate mascata), il socotesc absolut
regretabil.

Acum sa privim insa si jumatatea cea
plind a paharului: spectacolul citeaza
.Ratusca cea urita“, chiar ,Alice in oglinda“

giale si lacob Negruzzi la ATF (clasa

(gradina in care florile rosii vorbesc).
Monstrii  sunt antropomorfizati si
demontabili; cei mai reusiti mi s-au parut cel
acvatic i cel floral, cu nigte ochi imensi.
Marca supranaturalului acestei lumi de
ndincolo” e data de problemele pe care le
ridica gravitatia.

Singura scena compatibila cu statutul
basmului (un pic hoffmanniana) e cea in
care Bufonul, cel ce povesteste, actioneaza
flagnete de sunet si lumina. Pot sa va spun
ca nu doar mie mi-a placut momentul, ci si
celorlalii spectatori, care priveau siderati. O
mentiune speciala meritd vocile
personajelor: Valentin Uritescu, Mitica
Popescu, Olga Delia Mateescu, $tefan
Sileanu, Florin Piersic jr., o distributie cu
care oricare piesa de teatru radiofonic s-ar
mandri. Pacat insa de calitatea dialogurilor!

Papusarii trag sforile cu talent, iar
dansul puilor de zgriptor (desi ideea nu e
noud) atrage aplauze la scena deschisa. In
final, copiilor le sunt aratate sforile si
papusarii saluta publicul.

M-a deranjat eclectismul, ruptura intre
forma si fond, ce dauneaza atat scenografiei
(Daniela Dragulescu), cat si papuseriei
propriu-zise. Daca regizorul doreste sa-i
smulga pe copii din fata canalului TV cu
desene animate, nu trebuie sa apeleze la
strategiile kitsch-ului. Dar, cum domnul
regizor Bogdan Dragulescu e inca tanar,
mai are timp sa invete din gregeli.

I [ULIAN BAICUS

HATMANUL BALTAG,
comica de I. L. Caragiale

opera
il. C.

Negruzzi. Muzica: E. Caudella ®
Prelucrari si adaptari muzicale: Dan
Ardelean @ Data reprezentantiei: 10
decembrie 1994 @ Clasa prof. univ.

Sanda Manu @ Decoruri: Romana
Preoteasa ® Costume: Meda
ngescu ® Interpreteaza: Razvan
Savc_escu, Vlad Ivanov, Ada Navrot,
Dorina Chiriac, Florin Petrini,
Alexandru Pop, lon Grosu, Mihai
lonescu, Dorin Niculescu, Ana loana
Macaria, Maria Danescu, Rodica
Horobeg, Lia Bugnar, Mihaela
Mihaescu.

Scriam, nu de mult, si repet acum, ca
Geea ce se intampla sau, mai degraba, ceea
Geé nu se prea intdmpla la Academia de
Teatru gi Film pare sa devini un fenomen
grav si ingrijorator. Dragostea pentru
viitoarea profesie $i preocuparea pentru
teatru au ajuns pasiari rare la A.T.F:
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Inclinatia catre facil, cétre o joaca de
amatori fird respect pentru limba, faptul ca
dintr-o promotie (si astdzi promotiile sunt
consistente) pe foarte putini absolventi poi
paria, indepartarea de cultura sunt doar
céateva dintre realitatile pe care doar le
observam de-un timp incoace, fira a ne
grabi sa facem ceva - in limita posibilitétilor
proprii $i a disponibilitdfilor celorlalti,
desigur. ,Saptadmana usilor deschise" este o
initiativa laudabild i generoasd, care oferd
posibilitatea contactului direct cu lucrul din
Academie. Cred, insd, ca tocmai acest prilej
ar fi putut deschide si o cale a dialogului
critic, viu i la fata locului, dincolo de ceea
ce consemneaza fiecare la ,locul de
munca“. $ansa aceasta s-a ratat, din
pacate, sistematic. Ramane sa speram in
continuare cad niciodatd nu e prea tarziu.

La ultima editie a ,Usilor deschise* am
vazut un studiu amanuntit i nostim, facut de
prof. univ. Sanda Manu cu clasa ei. Astazi,
acel studiu a devenit un spectacol inchegat
i coerent, prezentat pe scena studioului
Casandra: Hatmanul Baltag, opera
comica comisd de |. L. Caragiale §i lacob
C. Negruzzi. Formula spectacolului, extrem
de inspirata gi, probabil, singura viabild la
ora actuali, este cea parodicd. In aceastd
montare, Sanda Manu si studentii domniei-
sale parodiazd cu mult rafinament si spirit
critic i genul, si specia. Textul este bine
infeles si insugit de studenti. De aici, i
libertatea de expresie, lejeritatea in
compozifie i migcari, plicerea de a juca §i
de a se juca intr-o piesd care, in alte conditii,
ar fi parut desueta. Sanda Manu,
cunoscandu-si foarte bine fiecare student, a
stiut sa-si motiveze clasa pentru Hatmanul
Baltag, un text nu foarte la indeména.
Solicitarea pe scena este destul de mare si
complexa: se canta aproape tot timpul (o
adaptare muzicald foarte buna, tentantd,
semnata de Dan Ardelean), se danseaza, in
momente de solo, duo sau de grup,
momente foarte nuantate. Nu lipsesc flash-
urile din actualitate, care sparg, tot parodic,
din cand in cand, actiunea. Sunt péstrate
tipologiile, spiritul ,naiv* al epocii $i sunt
sarjate cu masurd, intr-un spectacol
dinamic, pe gustul publicului, cu multe
scenete savuroase.

l-am remarcat cu multi placere pe Ada
Navrot in Arghirita, pe Vlad Ivanov in
Stacan, pe Dorina Chiriac in Zulnia i, nu in
ultimul rand, Corul, cand de vénatori, cand
de bebelusi, cand de oaspeti sau de
pivnicerese. Hatmanul Baltag de la
Casandra este un spectacol parodic,
rafinat, studentesc, in care se simte din plin
mana exlraordinarului pedagog care este
Sanda Manu. Fifi cu ochii pe sludentii sai!
S-ar pulen si mai auzim de unii dintre eil

IR MARINA CONSTANTINESCU

UN TEATRU VIU, CU BUNE $l RELE

O calatorie la Cluj, chiar in primele zile
ale actualei stagiuni, mi-a permis si vad, in
reluare, trei dintre spectacolele Teatrului
Maghiar de Stat de aici; toate — premiere
ale sezonului '93-'94. Unul din ele -
Impostorul de Spiré Gyorgy (regia: Arkosi
Arpad), care a i reprezentat institutia la
Festivalul ,Caragiale* - a ficut obiectul unei
cronici publicate in numaérul trecut al
revistei. Celelalte doud au fost Mauril de
Székely Janos (regia: Tompa Gabor) si
Leonce §i Lena de Georg Bichner (regia:
Barabés Olga). Dincolo de diferentele lor
firesti, inevitabile, aceste montari au
conturat cateva trasaturi proprii teatrului
practicat de artigtii maghiari din Cluj sub
directoratul - pana acum necontestat si
neameniniat (sd speram ca aga va i
raméne!) - al lui Tompa Gabor. Cea mai
evidenta este excelenta calitate profesionala
a trupei, cuprinzand, in toate generatiile,

personalitdti actoricesti originale si
puternice; astfel, aldturi de vedete
consacrate precum Orosz Lujza, Csiky
Andras ori Boér Ferenc, s-au impus nume
mai noi — Spolarics Andrea, Bird Jozsef,
Bacs Miklds, Hathazi Andras —, dar la fel de
valoroase. Ar fi vorba, apoi, despre o
neostentativd dar consecvent urmarita
unitate in diversitate, atat la nivelul
repertoriului, alcdtuit spre a atrage si
totodatd a educa felurite categorii de
spectatori (inclusiv de alta limba, grafie unei
instalatii de traducere simultana), cét si la
nivelul limbajului teatral propriu-zis, cultivand
o modernitate ce nu violenteazad agteptarile
formate de traditie. Sunt caracteristici ce
indica un teatru viu, activ i constient de
misiunea sa, deopotriva culturald gi sociala.
intr-un fel sau altul, in bine sau in rdu, ele
s-au rasfrant si in spectacolele pe care le
voi comenta mai jos.

Tezism incruntat

MAURII (MOROK) de Székely Janos ® TEATRUL MAGHIAR DE STAT DIN
CLUJ ® Data reprezentatiei: 17 septembrie 1994 ® Regia: Tompa Gabor ®
Decorul: Nagy Endre ® Costumele: Pap Janos ® Muzica: Martha Istvan @
Distributia: Csiky Andras (Hussein/Kibédi Laszlo), Boér Ferenc (Ahmed), Salat

Lehel (Hyafez), Hathazi Andras (Hassan/Benkd), Dehel Gabor (Rahman/Balazs),
Laszl6 Gero (Anvar), Spolarics Andrea (Margit), Nagy Dezs6 (limenez de
Cisneros), Jancso Miklos (Secretarul de stat), Biré J6zsef (Arhiepiscopul),
Madarasz Lorand (Calugarul), Kilin Erika (Fetita).

Din cate am aflat de la secretarul literar
al teatrului, Visky Andras, om de cultura
autenlic $i gazdad deosebit de amabila, piesa
Maurli este un text ,de sertar” in toata
puterea cuvantului. Scris pe parcursul mai
multor ani i terminat in 1989, nu a fost scos
la lumind decat dupa disparifia, in 1992, a
autorului sdu — din motive, s-ar parea,
temeinice, intrucat subiectul se refera nu
numai la intamplari reale, ci si la persoane
reale, desemnate cu numele real, ceea ce
ar fi putut da nastere unor situatii jenante,
ba chiar unor procese civile. Povestea este,
mi s-a spus, binecunoscutd in cercurile
intelectualitd{ii maghiare din Romaénia;
ignoranta altora in materie e de reprosat,
cred, deopotriva dezinteresului nostru de
.majoritari" autosuficienti si mefientei de
Lminoritari® a compatriotilor nogtrt, ce se
rafugiaza adesea intr-o rezerva trutaga faja

de ,restul lumii*, Dar asta e alta chestiune.
Textul, aga cum am luat cunogtintd de el din
spectacol, se prezintd mai degraba ca o
ebosa decat ca o scriere definitivata.
Actiunea se desfigoara pe doud planuri, ce
se intersecteazd periodic. Pe de o parte,
asistdm la reconstituirea unui episod istoric
indepértat (alungarea din Spania, in secolul
16, a maurilor — fosti invadatori — ce refuzau
convertirea la crestinism), iar pe de alta, la
drama contemporana {(anii 1950) a unui
profesor maghiar din Cluj, Kibédi Laszlé,
care, crezand ca asa apdrd mai bine
interesele consangenilor sdi, se inscrie in
Partidul Comunist, agadar alege calea
colaborationismului politic (dar si national -
nuantd existentd doar in subsidiar, insa
claritate), cum facuse,
cregtinandu-ee, §i un anumc Huasein, cu
veacuri in urmd. Paralela e limpede.
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