Inclinatia catre facil, cétre o joaca de
amatori fird respect pentru limba, faptul ca
dintr-o promotie (si astdzi promotiile sunt
consistente) pe foarte putini absolventi poi
paria, indepartarea de cultura sunt doar
céateva dintre realitatile pe care doar le
observam de-un timp incoace, fira a ne
grabi sa facem ceva - in limita posibilitétilor
proprii $i a disponibilitdfilor celorlalti,
desigur. ,Saptadmana usilor deschise" este o
initiativa laudabild i generoasd, care oferd
posibilitatea contactului direct cu lucrul din
Academie. Cred, insd, ca tocmai acest prilej
ar fi putut deschide si o cale a dialogului
critic, viu i la fata locului, dincolo de ceea
ce consemneaza fiecare la ,locul de
munca“. $ansa aceasta s-a ratat, din
pacate, sistematic. Ramane sa speram in
continuare cad niciodatd nu e prea tarziu.

La ultima editie a ,Usilor deschise* am
vazut un studiu amanuntit i nostim, facut de
prof. univ. Sanda Manu cu clasa ei. Astazi,
acel studiu a devenit un spectacol inchegat
i coerent, prezentat pe scena studioului
Casandra: Hatmanul Baltag, opera
comica comisd de |. L. Caragiale §i lacob
C. Negruzzi. Formula spectacolului, extrem
de inspirata gi, probabil, singura viabild la
ora actuali, este cea parodicd. In aceastd
montare, Sanda Manu si studentii domniei-
sale parodiazd cu mult rafinament si spirit
critic i genul, si specia. Textul este bine
infeles si insugit de studenti. De aici, i
libertatea de expresie, lejeritatea in
compozifie i migcari, plicerea de a juca §i
de a se juca intr-o piesd care, in alte conditii,
ar fi parut desueta. Sanda Manu,
cunoscandu-si foarte bine fiecare student, a
stiut sa-si motiveze clasa pentru Hatmanul
Baltag, un text nu foarte la indeména.
Solicitarea pe scena este destul de mare si
complexa: se canta aproape tot timpul (o
adaptare muzicald foarte buna, tentantd,
semnata de Dan Ardelean), se danseaza, in
momente de solo, duo sau de grup,
momente foarte nuantate. Nu lipsesc flash-
urile din actualitate, care sparg, tot parodic,
din cand in cand, actiunea. Sunt péstrate
tipologiile, spiritul ,naiv* al epocii $i sunt
sarjate cu masurd, intr-un spectacol
dinamic, pe gustul publicului, cu multe
scenete savuroase.

l-am remarcat cu multi placere pe Ada
Navrot in Arghirita, pe Vlad Ivanov in
Stacan, pe Dorina Chiriac in Zulnia i, nu in
ultimul rand, Corul, cand de vénatori, cand
de bebelusi, cand de oaspeti sau de
pivnicerese. Hatmanul Baltag de la
Casandra este un spectacol parodic,
rafinat, studentesc, in care se simte din plin
mana exlraordinarului pedagog care este
Sanda Manu. Fifi cu ochii pe sludentii sai!
S-ar pulen si mai auzim de unii dintre eil

IR MARINA CONSTANTINESCU

UN TEATRU VIU, CU BUNE $l RELE

O calatorie la Cluj, chiar in primele zile
ale actualei stagiuni, mi-a permis si vad, in
reluare, trei dintre spectacolele Teatrului
Maghiar de Stat de aici; toate — premiere
ale sezonului '93-'94. Unul din ele -
Impostorul de Spiré Gyorgy (regia: Arkosi
Arpad), care a i reprezentat institutia la
Festivalul ,Caragiale* - a ficut obiectul unei
cronici publicate in numaérul trecut al
revistei. Celelalte doud au fost Mauril de
Székely Janos (regia: Tompa Gabor) si
Leonce §i Lena de Georg Bichner (regia:
Barabés Olga). Dincolo de diferentele lor
firesti, inevitabile, aceste montari au
conturat cateva trasaturi proprii teatrului
practicat de artigtii maghiari din Cluj sub
directoratul - pana acum necontestat si
neameniniat (sd speram ca aga va i
raméne!) - al lui Tompa Gabor. Cea mai
evidenta este excelenta calitate profesionala
a trupei, cuprinzand, in toate generatiile,

personalitdti actoricesti originale si
puternice; astfel, aldturi de vedete
consacrate precum Orosz Lujza, Csiky
Andras ori Boér Ferenc, s-au impus nume
mai noi — Spolarics Andrea, Bird Jozsef,
Bacs Miklds, Hathazi Andras —, dar la fel de
valoroase. Ar fi vorba, apoi, despre o
neostentativd dar consecvent urmarita
unitate in diversitate, atat la nivelul
repertoriului, alcdtuit spre a atrage si
totodatd a educa felurite categorii de
spectatori (inclusiv de alta limba, grafie unei
instalatii de traducere simultana), cét si la
nivelul limbajului teatral propriu-zis, cultivand
o modernitate ce nu violenteazad agteptarile
formate de traditie. Sunt caracteristici ce
indica un teatru viu, activ i constient de
misiunea sa, deopotriva culturald gi sociala.
intr-un fel sau altul, in bine sau in rdu, ele
s-au rasfrant si in spectacolele pe care le
voi comenta mai jos.

Tezism incruntat

MAURII (MOROK) de Székely Janos ® TEATRUL MAGHIAR DE STAT DIN
CLUJ ® Data reprezentatiei: 17 septembrie 1994 ® Regia: Tompa Gabor ®
Decorul: Nagy Endre ® Costumele: Pap Janos ® Muzica: Martha Istvan @
Distributia: Csiky Andras (Hussein/Kibédi Laszlo), Boér Ferenc (Ahmed), Salat

Lehel (Hyafez), Hathazi Andras (Hassan/Benkd), Dehel Gabor (Rahman/Balazs),
Laszl6 Gero (Anvar), Spolarics Andrea (Margit), Nagy Dezs6 (limenez de
Cisneros), Jancso Miklos (Secretarul de stat), Biré J6zsef (Arhiepiscopul),
Madarasz Lorand (Calugarul), Kilin Erika (Fetita).

Din cate am aflat de la secretarul literar
al teatrului, Visky Andras, om de cultura
autenlic $i gazdad deosebit de amabila, piesa
Maurli este un text ,de sertar” in toata
puterea cuvantului. Scris pe parcursul mai
multor ani i terminat in 1989, nu a fost scos
la lumind decat dupa disparifia, in 1992, a
autorului sdu — din motive, s-ar parea,
temeinice, intrucat subiectul se refera nu
numai la intamplari reale, ci si la persoane
reale, desemnate cu numele real, ceea ce
ar fi putut da nastere unor situatii jenante,
ba chiar unor procese civile. Povestea este,
mi s-a spus, binecunoscutd in cercurile
intelectualitd{ii maghiare din Romaénia;
ignoranta altora in materie e de reprosat,
cred, deopotriva dezinteresului nostru de
.majoritari" autosuficienti si mefientei de
Lminoritari® a compatriotilor nogtrt, ce se
rafugiaza adesea intr-o rezerva trutaga faja

de ,restul lumii*, Dar asta e alta chestiune.
Textul, aga cum am luat cunogtintd de el din
spectacol, se prezintd mai degraba ca o
ebosa decat ca o scriere definitivata.
Actiunea se desfigoara pe doud planuri, ce
se intersecteazd periodic. Pe de o parte,
asistdm la reconstituirea unui episod istoric
indepértat (alungarea din Spania, in secolul
16, a maurilor — fosti invadatori — ce refuzau
convertirea la crestinism), iar pe de alta, la
drama contemporana {(anii 1950) a unui
profesor maghiar din Cluj, Kibédi Laszlé,
care, crezand ca asa apdrd mai bine
interesele consangenilor sdi, se inscrie in
Partidul Comunist, agadar alege calea
colaborationismului politic (dar si national -
nuantd existentd doar in subsidiar, insa
claritate), cum facuse,
cregtinandu-ee, §i un anumc Huasein, cu
veacuri in urmd. Paralela e limpede.
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Tompa Gabor)

Boér Ferenc si Salat Lehel in Maurii de Székely
Janos la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj (regia:

Scena din Leonce si Lena de Georg Biichner la

Teatrul Maghiar de Stat din Cluj
Barabas Olga)

18 R e T R R T

(regia:

Desigur, ideologia textului are mai putina
importantd in sine; pe marginea ei s-ar
putea discuta indelung — cum, de altfel, si
cred ca ar fi intelept sa se procedeze, caci
pamfletele reciproce nu fac decat sa
invenineze spiritele. Importanta, fiind vorba
despre o lucrare literara, e transpunerea
acestei ideologii in termenii artei. Or, sub
acest aspect, piesa apare, cum ziceam,
insuficient elaborata: materialul faptic e
expus intr-o forma bruta, cele doua fire ale
tramei sunt alaturate, iar nu impletite, in mod
nu doar previzibil ci si neindemanatic; ca
atare, mesajul suna, inevitabil, tezist si
incruntat-moralizator. Dar, fara indoiala,
faptul ca autorul nu a apucat sa revina dupa
'89 asupra textului poate explica si, in buna
masura, chiar scuza neimplinirile.

Nu la fel de explicabila — cel putin in
raport cu propriul sau crez estetic — mi s-a
parut decizia lui Tompa Gabor de a monta
aceasta piesa. Daca a socotit ca tema ei
prezinta interes (si, indiscutabil, prezinta), ar
fi fost de preferat, poate, un spectacol-
lectura, urmat de un dialog-dezbatere cu
asistenta. Asa, insa, mizanscena da
impresia ca s-a molipsit de carentele

textului: este, la randul ei, ilustrativa si
tezista, cumva neglijenta ca formula vizuala
si modesta ca adancime a ideii. Pe scurt,
daca n-as fi stiut dinainte ca e un spectacol
regizat de Tompa, nu mi-ar fi venit sa cred
asta. Cat despre fetita ale carei aparitii
marcheaza un fel de coperte — stilistice, sa
zicem -, pare un element adaugat, fara
sens, de un regizor care ar fi voit sa
copieze, exterior, mizanscenele lui Tompa.
Unele satisfactii ofera doar interpretarea
actoriceasca, si ea insa umbrita, parca, de
lipsa de cizelare a intregului; de pilda, tonul
secventelor ,istorice* penduleaza -
inconstient, probabil, si mai mult ca sigur
neintentionat — intre parodie si melodrama.
Lucrate cu un plus de atentie, episoadele
,contemporane” se salveaza prin impecabila
compozitie realizata de Spolarics Andrea in
rolul bizarei sotii a profesorului, prin relieful
dat de Hathazi Andras unui personaj
episodic (un dezamagit discipol al lui Kibédi)
si, desigur, prin framantarea nespecta-
culoasa dar cu atat mai credibila pe care
Csiky Andras o impune ca dominanti a
eroului sau.

Adancimi nedescoperite

LEONCE $I LENA de Georg Biichner. Traducerea: Thurzé Gabor ® TEATRUL
MAGHIAR DE STAT DIN CLUJ @ Data reprezentatiei: 18 septembrie 1994 @
Regia: Barabas Olga @ Scenografia: T. Th. Ciupe ® Muzica: Hencz J6zsef @
Distributia: Nagy Dezs6 (Regele), Hathazi Andras (Leonce), Spolarics Andrea

(Lena), Madarasz Lorand (Valerio), Térok Katalin (Guvernanta), Biré lézsef
(Maestrul de ceremonii), Dehel Gabor (Primul ministru), llle Ferenc (Capelanul),
Rekita Rozalia (Rosetta), Salat Lehel (Primul soldat), Orban Attila (Al doilea

soldat).

Teatrul Maghiar din Cluj poseda, pe
langa sala mare, si un spatiu de joc anex,
unde a fost amenajat un mic studio cu
geometrie variabila. Aici si-a amplasat
tanara regizoare Barabas Olga (studenta in
ultimul an la Academia de Teatru din Targu-
Mures si avandu-l ca profesor pe Tompa
Gébor) montarea cu Leonce gi Lena.

Descoperita la mult timp dupa moartea,
la numai 24 de ani, a lui Georg Biichner si
lansata in repertoriul romanesc prin
fermecatorul spectacol al lui Ciulei de la
yBulandra®“, in anii '70, piesa exercita
asupra directorilor de scena, mai ales tineri,
din toata lumea, o alraclie explicabila,
banuiesc, mai ales prin modernitatea
scriiturii, neasteptat de ,libera“ pentru
vremea cénd a fost compus textul (inceputul
secolului 19). Pe scenele noastre, prezenta

piesei este insa mai curand sporadica;
probabil, din cauza dificultatilor pe care le
ascunde acest aparent basm, semi-romantic
$i semi-parodic. Pentru ca indaratul povestii,
arhicunoscute ca temd, a unui print ce fuge
de-acasa pentru a scapa de impusa
casatorie cu o printesd necunoscutd pe
care o va intélni (incognito) si indragi (,de la
sine") in timpul peregrinarilor, rdsuna, in
tonalitate tulburator de grava si de actuala,
spaima dintotdeauna a omului fata de
mersul ineluctabil al destinului; nu mai putin,
inutilul sau strigat de razvratire. Prin toate
acestea, Leonce i Lena apare ca o scriere
unica in dramaturgia universala: un ciudat
compendiu al istoriel literare ce avea sa
inregistreze abia un veac mai tarziu nasterea
curentelor pe care le anuntd piesa —
suprarealismul, exnsten;ialismul, teatrul
absurdului.




