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Boér Ferenc si Salat Lehel in Maurii de Székely
Janos la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj (regia:

Scena din Leonce si Lena de Georg Biichner la

Teatrul Maghiar de Stat din Cluj
Barabas Olga)
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Desigur, ideologia textului are mai putina
importantd in sine; pe marginea ei s-ar
putea discuta indelung — cum, de altfel, si
cred ca ar fi intelept sa se procedeze, caci
pamfletele reciproce nu fac decat sa
invenineze spiritele. Importanta, fiind vorba
despre o lucrare literara, e transpunerea
acestei ideologii in termenii artei. Or, sub
acest aspect, piesa apare, cum ziceam,
insuficient elaborata: materialul faptic e
expus intr-o forma bruta, cele doua fire ale
tramei sunt alaturate, iar nu impletite, in mod
nu doar previzibil ci si neindemanatic; ca
atare, mesajul suna, inevitabil, tezist si
incruntat-moralizator. Dar, fara indoiala,
faptul ca autorul nu a apucat sa revina dupa
'89 asupra textului poate explica si, in buna
masura, chiar scuza neimplinirile.

Nu la fel de explicabila — cel putin in
raport cu propriul sau crez estetic — mi s-a
parut decizia lui Tompa Gabor de a monta
aceasta piesa. Daca a socotit ca tema ei
prezinta interes (si, indiscutabil, prezinta), ar
fi fost de preferat, poate, un spectacol-
lectura, urmat de un dialog-dezbatere cu
asistenta. Asa, insa, mizanscena da
impresia ca s-a molipsit de carentele

textului: este, la randul ei, ilustrativa si
tezista, cumva neglijenta ca formula vizuala
si modesta ca adancime a ideii. Pe scurt,
daca n-as fi stiut dinainte ca e un spectacol
regizat de Tompa, nu mi-ar fi venit sa cred
asta. Cat despre fetita ale carei aparitii
marcheaza un fel de coperte — stilistice, sa
zicem -, pare un element adaugat, fara
sens, de un regizor care ar fi voit sa
copieze, exterior, mizanscenele lui Tompa.
Unele satisfactii ofera doar interpretarea
actoriceasca, si ea insa umbrita, parca, de
lipsa de cizelare a intregului; de pilda, tonul
secventelor ,istorice* penduleaza -
inconstient, probabil, si mai mult ca sigur
neintentionat — intre parodie si melodrama.
Lucrate cu un plus de atentie, episoadele
,contemporane” se salveaza prin impecabila
compozitie realizata de Spolarics Andrea in
rolul bizarei sotii a profesorului, prin relieful
dat de Hathazi Andras unui personaj
episodic (un dezamagit discipol al lui Kibédi)
si, desigur, prin framantarea nespecta-
culoasa dar cu atat mai credibila pe care
Csiky Andras o impune ca dominanti a
eroului sau.

Adancimi nedescoperite

LEONCE $I LENA de Georg Biichner. Traducerea: Thurzé Gabor ® TEATRUL
MAGHIAR DE STAT DIN CLUJ @ Data reprezentatiei: 18 septembrie 1994 @
Regia: Barabas Olga @ Scenografia: T. Th. Ciupe ® Muzica: Hencz J6zsef @
Distributia: Nagy Dezs6 (Regele), Hathazi Andras (Leonce), Spolarics Andrea

(Lena), Madarasz Lorand (Valerio), Térok Katalin (Guvernanta), Biré lézsef
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soldat).

Teatrul Maghiar din Cluj poseda, pe
langa sala mare, si un spatiu de joc anex,
unde a fost amenajat un mic studio cu
geometrie variabila. Aici si-a amplasat
tanara regizoare Barabas Olga (studenta in
ultimul an la Academia de Teatru din Targu-
Mures si avandu-l ca profesor pe Tompa
Gébor) montarea cu Leonce gi Lena.

Descoperita la mult timp dupa moartea,
la numai 24 de ani, a lui Georg Biichner si
lansata in repertoriul romanesc prin
fermecatorul spectacol al lui Ciulei de la
yBulandra®“, in anii '70, piesa exercita
asupra directorilor de scena, mai ales tineri,
din toata lumea, o alraclie explicabila,
banuiesc, mai ales prin modernitatea
scriiturii, neasteptat de ,libera“ pentru
vremea cénd a fost compus textul (inceputul
secolului 19). Pe scenele noastre, prezenta

piesei este insa mai curand sporadica;
probabil, din cauza dificultatilor pe care le
ascunde acest aparent basm, semi-romantic
$i semi-parodic. Pentru ca indaratul povestii,
arhicunoscute ca temd, a unui print ce fuge
de-acasa pentru a scapa de impusa
casatorie cu o printesd necunoscutd pe
care o va intélni (incognito) si indragi (,de la
sine") in timpul peregrinarilor, rdsuna, in
tonalitate tulburator de grava si de actuala,
spaima dintotdeauna a omului fata de
mersul ineluctabil al destinului; nu mai putin,
inutilul sau strigat de razvratire. Prin toate
acestea, Leonce i Lena apare ca o scriere
unica in dramaturgia universala: un ciudat
compendiu al istoriel literare ce avea sa
inregistreze abia un veac mai tarziu nasterea
curentelor pe care le anuntd piesa —
suprarealismul, exnsten;ialismul, teatrul
absurdului.




Alegere temerara pentru un invatacel
intr-ale regiei teatrale, textul isi dezvaluie, in
montarea Olgdi Barabas, doar un prim strat
de interes — deriziunea la care sunt supuse
ritualurile Curtii si vorbaria goald a
slujbagilor; adancimile Iui rdman
nedescoperite. Altminteri, idila celor doi
tineri e narata cu prospetime si sensibilitate,
relevandu-se astfel, intrucatva, si unghiul
nonconformist din care a privit-o
dramaturgul. Regizoarea dovedeste ca a

REVOLUTIE
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Noaptea de solstitiu de Bujor
Nedelcovici este a doua piesa despre
revolutia din 1989 montata la Teatrul
Dramatic din Baia Mare in ultimul an. Radu
Iftimovici incercase sa demonstreze, in Ah,
ce grozav e sa facl amor pe ploaie, ca
victimele pseudo-gherilei de strada din jurul
datei de 22 decembrie ii acuzid deopotriva
pe reprezentantii institufiei represive
prerevolutionare — care au facut acuta criza
sociald — §i pe cei ce s-au ldsat antrenati in
isteria mediatizata a loviturii de stat. Bujor
Nedelcovici ldmureste trangant lucrurile si
construiegte un conflict dramatic maniheist:
criminalul este ,manipulatorul manipulat”, un
personaj straniu care a invrajbit militia
impotriva armatei i armata impotriva militiei
$i a declangat un mic razboi civil - initial fara
sé realizeze consecintele, urménd apoi sa i
le insuseasca selectiv i oportunist; de
partea cealaltd este personajul pur,
jurnalistul insetat de adevar, in cele din urma
lichidat. Ce a fost revolufia daca nu o piesd
de teatru (o clovnada) bine regizatd? Unul
dintre regizorii ei este Teodor Cristea, a
cérui profesie e chiar aceasta: regizor si
actor. lar rolul lui in revolufie si-a gasit
temeiul tocmai in charisma si autoritatea
personalitafii cunoscute de toata lumea, al
cérei indemn I-ar fi urmat oricine. Acum este
pregedintele comisiei parlamentare de
anchetd a evenimentelor din decembrie '89.

Problemele revolufiei sunl decbalule in

termeni limpezi, fard aluzii, intre ,spinozistul"
Cnistea $1 navul Stetan Albu, impatimit in a

@

asimilat serios lectfiile de ,maiestrie"
referitoare la compunerea cadrului si la
migcarea actorilor in scend, la iluminat i la
utilizarea scenografiei (inventiva si eleganta,
mai ales in ceea ce priveste costumele). Mai
are insa de parcurs drumul de la ,citirea
scenicd* a textului la reconstruirea lui
semnificativa prin spectacol.

Si capitolul lucrului cu actorii e
susceptibil de ameliorari; deocamdati,
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demasca vinovatul. Unul stie ca adevarul nu
va iesi niciodata la iveald, celalalt se
incipatineaza sa-| afle cu orice pret. Un rol
ambiguu 1l joaca Cristina, actrita revenita din
strainatate, aparent concilianta, dar care in
textul lui Bujor Nedelcovici este chiar unul
dintre agentii ce au provocat degringolada
din decembrie, manipuland autoritatea lui
Cristea. In montarea lui Romeo Barbosu
este un simplu personaj derutat, ca si ceilalfi
doi, gi care — greu de explicat in acest caz —
va sfarsi, alaturi de Cristea, intr-o ghena de
gunoi. Gunoiul istoriei, desigur. in fine, nu e
cazul sd ne pierdem in amdnunte. Schema
este clara: Teodor Cristea este implicat in
crimele (fara voie ale) loviturii de stat i va fi
aruncat la gunoi, in vreme ce incomodul
ziarist Stefan Albu va fi omorit de acelagi
ofifer care executase comenzile ucigage in
revolutie. Ldsandu-ne noud, urmasii
urmagilor lui, porunca dezvelirii adevarului .
Morala e simpld. Cristea face revoluia, iar
Albu suportd reforma. Asadar, retrogradul
director de intreprindere si-a gasit résplata,
dar din pacate tanérul utecist nu are castig
de cauza §i piesa se termina trist.

Imi pare riu ci nu pot sa vorbesc
foarte frumos despre o piesa in a cérei teza
(nu neaparat si in detaliile ei) eu chiar cred.
Dar nu inteleg cum dezbate Bujor
Nedelcovici — dramaturgul — evenimentele
cele mai concrete cu putinta petrecute pe
strazile Bucurestiului sau in studiourile TV
aducéand in discutie personaje de basm

acegtia par sa se fi bazat mai mult pe
experienta lor profesionala anterioard decat
pe indrumarile regizorale. I-am remarcat, din
nou, pe Spolarics Andrea, Hathazi Andras,
Biré Jozsef, dar §i pe studentul Madarédsz
Lérand. Se poate spera, totusi, ci tanidra
regizoare va mai gasi ceva de spus in
viitoarele ei spectacole.

IR ALICE GEORGESCU

precum: Marele Inchizitor, Regele fisurat.
Ori jucdm cu cariile pe fata, ori construim
parabole! Daca Marele Inchizitor ghicim
cine este, Regele fisurat e mai enigmatic.
Va ajut: ,Revolutie si reforma“. El este al
patrulea rege (rege — metaforic vorbind,
Doamne fereste!) dintr-un sir mitic de regi:
de apd, de pamant si de foc..., dar n-am
priceput prea bine ce hram poarta si ce rol
meiafizic joaca. Oricum, in slujba lui s-a pus
wmanipulatorul manipulat* Cristea. Pentru a
intelege cosmogonic eresurile revolutionare
din '89 personajele invoca din abundenta pe
Tezeu, pe Minotaur, pe Goliat gi alte figuri
legendare pagane ce dau firul luminos
revelator de semnificatii. Adevarul despre
revolutie se-anun{d chiar mai ugor de aflat
decat dacd am reincepe sa-nvdfam
mitologie.

Romeo Barbosu construieste anevoios
un spectacol ce incearca, onest, sa faca
dezbaterea cat mai dramatica $i- mai
sugestivd. Din cand in cand chiar izbuteste,
cédlauzind in scena actori cu experien{a:
Dana llie (in rolul Cristinei, simandicoasa,
punctand pe un ton just momentele de
luciditate}, Lucian Prodan (temperamentalul
si nonconformistul Albu) sau Doru Farte (un
Teodor Cristea viclean evaziv sau,
dimpotriva, histrionic, demonstrativ).
Scenografia, chiar daca nu foarte precisa si
economica, atrage atentia asupra picturii
sensibile a Danei Urda, reprezentand chipuri
triste, tragice, care se preling halucinant pe
mari panouri mobile.
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@ Dana llie §i Lucian Prodan in Noaptea de solstitiu de Bujor Nedelcovici la

Teatrul Dramatic din Baia Mare (regia: Romeo Barbosu)




