O VIATA CA UN CANTEC

EDITH S| MARLENE de Eva Pataki
® TEATRUL DE NORD DIN SATU-
MARE, trupa ,Harag Gyorgy" @ Data
reprezentatiei: 4 martie 1994 @ Regia:
Miklos Paraszka si Istvan Bessenyei
® Decoruri si costume: Maria
Gheorghiade @ Pianist si ilustratie
muzicala: Laszlo Fornwald @

Distribu;ia: [\gnes Lorincz (Pi'a]f), Kati
Méhes (Marlene), Erika Lorincz, Barta
Enik6 (Momone), Alajos Acs (Leplée),
Istvan Szugynczky (Politistul), Miklos
Toth-Pall (Textierul, Impresarul),

Ferenc Matolcsi, Zoltan Fiilop
(Marcel), Istvan Istvan, Gabor Rappert
(Theéo), Eva Kovacs (Sora medicala),
Laszlo Fornwald (Georges).

Motto:
imi permit sa spun (...): Edith
Piaf e geniala. Inimitabild. N-a
fost i nu va mai fi nicicand o
alta Edith Piaf. (...) Este o stea
mistuitd de flacdri pe cerul
insingurat al Frantei. Spre ea
privesc perechile imbrafisate
care mai stiu iubi, suferi i muri.”

JEAN COCTEAU

Mare indrazneald a avut Eva Pataki,
reprezentantd de seama a dramaturgiei
ungare contemporane, scriind o piesa de
teatru ale cdrei personaje principale sunt
doud stele ale sansonetei si ecranului!
Inspirandu-se din biografia vedetelor, dar
mai ales din jurnalele intime ale lui Edith Piaf
$i Marlene Dietrich, scriitoarea schifeaza
momentele cele mai importante ale evolutiei
artistice a ,Vrabiutei“ si cele care se leaga
de prietenia ei cu ,ingerul albastru®.
Narafiunea descrie cariera ascendentd a
celei dintéi, de la conditia de céantareatd de
strada si prostituata debutanta, pana la
moartea-i prematura. Personajul Marlene,
prin apari{ii episodice, evidentiaza si
nuanfeaza totodatd vibratiile sufletesti ale
protagonistei. Piesa, ,heliocentricd®, are ca
ax astrul incandescent Edith Piaf, in jurul
caruia graviteaza celelalte planete-
personaje. Ideea montarii piesei i-a venit
neobositului regizor Miklés Paraszka in
decembrie '93, cidnd s-au comemorat
treizeci de ani de la trecerea in eternitate a
lui Edith Piaf. Din fericire, trupa de limba
maghiard ,Harag Gyorgy* are la ora actuala
un potential actoricesc capabil sa abordeze
un spectacol pretenfios cum e acesta.

Decorul si costumele concepule de
Maria Gheorghiade sunt in ,consens* cu
descrierile din volumul de insemniéri:
aProfesiunea mea ma preocupa prea mult,
agllel ca n-am avul vreme sd mi mobilez
c@minul aga cum ar fi trebuit. Dar asta nu
ma deranjeaza excesiv. M-am obignuil cu
ideea habilatului de campanie, de tabara

(...). Esential e sa existe un pian, la care
compozitorii isi pot interpreta noile
sansonete (...)". Tntr-adevér, scena
minuscula, ca si truput fragil al eroinei, e
dominata de un pian la care aranjorul
muzical interpreteaza cel putin treizeci de
mari glagare ale vremurilor evocate,
acompaniind actorii. Despre vestimentatia
lui Edith iatd ce std scris in jurnal:
»Costumul meu scenic e perpetuu, «ne
varietur». Am debutat in el la Bobino $i, in
ciuda unor transformari neesentiale, practic
a ramas acelagi. N-as vrea ca aspectul meu
exterior sd distraga atentia publicului*. Cred
cd nu mai trebuie descris vegmantul
personajului; negrul se evidentiaza si mai
mult in comparatie cu eleganta, cromatica
vie §i varietatea hainelor purtate de Marlene.

Personajul Georges, in permanenta pre-
zent la pian, este interpretat de semnatarul
ilustratiei muzicale a spectacolului, Laszlé
Fornwald, sub degetele caruia renasc
-Mylord", _Les feuilles mortes*, ,Lilli
Marleen* sau ,Non, je ne regrette rien“.
Muzica e live, fard play-back-uri. Opfiunea
interpretarii cantecelor ,pe viu“ este marele
atu al spectacolului.

.La douazeci de ani eram un nimeni
oarecare, la optzeci, o femeie obignuita -
intre cele doua varste am trait ca actrita”,
spunea undeva Marlene Dietrich.
Spectacolul rememoreazd doar cateva mici
episoade din viata Venerei Blonde. Actrita
Kati Méhes marturiseste: ,Am citit tot ce-am
apucat despre Marlene, biografia si
autobiografia ei, $i mi se pare ca avem
multe trasaturi comune. Nici mie nu-mi plac
indisciplina, desfraul. Tn viata foarte
importanta este disciplina interioard®.
Atentia §i sportivitatea cu care si-a
conceput/interpretat rolul sunt remarcabile:
isi deseneaza eroina riguros, cu o exactitate
»germand“, fard nici o tentativd de a-si
eclipsa partenera de joc. Kati Méhes
reuseste sa fie o diva.

Absolventa a promotiei 1983, avand la
activ o stagiatura la Opera Maghiari de Stat
din Cluj, actrita Agnes Lérincz vorbeste
astfel despre rolul incredintat: Jmi plac
foarte mult cantecele lui Edith Piaf. A fost un
artist adevarat, innascut. Unul si irepetabil,
un geniu. Vreau sa arat publicului aceasta
soarta de om: in ea s-a nascut o scanteie
divind care a mistuit-o“. Evolutia tinerei
actrite se poate asemui cu o lumanare ce
arde la amandoua capetele. Cele trei ore
epuizante, traite cu incandescenla,
dovedesc ca Agnes Lérincz este o actrifa
lolala.

Dupéa cédderea cortinei, in sufletele
noastre conlinud sa rasune glagarele auzite.
Precum zicea Jean Cocteau: .Edith Piaf nu
mai canta: ploaia cade, vantul sufla, luna Tgi
agterne razale pasta lume®.

I STRACULA ATTILA

LA INCEPUT
A FOST BINE

NEINTELEGEREA de Albert Camus
® TEATRUL DRAMATIC DIN
CONSTANTA @® Data reprezenta;iei:
1 noiembrie 1994 @ Regia: Gheorghe
Jora @ Decor si costume: Alexandru

Radu @ Distribugia: Diana Cheregi
(Martha), Gabriela Belu (Maria), Ana
Mirena (Mama), Vasile Cojocaru (Jan),

Alexandru
servitor).

Mereu;é [CEMELDT

In limpezimea cu care Albert Camus
formuleaza marile intrebari ale fiintei
confruntate cu absurdul existentei rimane
prea putin loc pentru inventivitatea teatrala.
Teatrul lui suportd cu greu structuri
metaforice supraadiugate, rigoarea clasica
a modului Tn care sunt scrise piesele nu se
lasd dislocata. Aceasta constatare nu e in
mod necesar $i o apreciere superlativi,
pentru ca se poate observa §i un anumit
caracter declamatoriu — in doua dimensiuni
- al conflictului, al personajelor, o
extraordinara abilitate expozitiva care umple
toate spatiile presupus enigmatice sau
ambigue. Intensitatea dramelor sale se
poate exprima scenic prin fidelitatea faja de
sinceritatea interogatiei si de patetismul
revoltei impotriva iremediabilului.

Camus a fost printre primii intelectuali
occidentali care au sesizat $i au spus ca sa
se auda cd victoria Uniunii Sovietice asupra
Germaniei naziste n-a insemnat victoria
binelui asupra raului. intre fanatismele
ideologice si presiunile certitudinilor
colective, individul se frange gresind fata de
propriul sau adevar, tocmai cand crede ca
l-a aflat i 1l poate stapani. Omul absurd al
lui Camus este invins de for{e care-si
rafionalizeaza absurditatea.

Cele doua femei ucigase - mama si
fiicd - din Neingelegerea vor sa scape
pentru totdeauna de hanul din regiunea
ploioasd gi mohorita in care traiesc. i
omoara pe pasagerii intamplatori, jefuindu-i
ca sa se poatd muta intr-un loc insorit.
Aspirafia spre soare, fericirea naturald a
luminii §i a marii este o dominanta a
literaturii scriitorului atat de legat de climatul
mediteranean. Regizorul Gh. Jora si
scenograful Alexandru Radu explica scenic
foarle bine aceasta premisa a dramei: hanul
e sordid fara a fi mizer, e intunecos desi ard
luminile, e un loc in care nu poli 94 vrei s&
atai. In prima parte a speactacolului, Niana
Cheregi si Ana Mirena interpreteazi, cu
mult sim{ al nuantei si cu o perspectiva
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clard a intregului, monstruozitatea la scara
umani. Energia ucigasa se compune din
tineretea obosita si congtiinta esecului la
Martha, din maturitatea epuizata a mamei si
crima este perpetuata de fapt de doua femei
cu o vitalitate absentd. Cele doud actrite
realizeazd armonia acestui cuplu disdordant.

Aparitia lui Jan, fiul plecat de mult, imbogatit -

pe alte meleaguri, ar putea risuci sensul
dramei, dar acesta igi ascunde identitatea,
colaborand la crima a carei victima va fi.
Vasile Cojocaru explica atitudinea
personajului nu printr-un instinct ludic — aga’
cum ar putea sugera textul -, ci printr-o
stranie abulie a sinceritatii: Jan vrea sa
amane socul regdsirii, perspectiva
explicatiilor, el parcd vrea sa-gi
economiseasca trairile. ,Ar fi gresit sa se
considere cd aceasta piesa pledeaza pentru
supunerea in fafa fatalitafii. Dimpotriva, este
o piesa de revolta si ar putea chiar cuprinde
o morala a sincerita{ii. Daca omul vrea si fie
recunoscut, trebuie pur si simplu sa spuna
cine este" — scria Camus. Insistentele sotiei
lui Jan {in de o confuzd neliniste feminina, gi
nu de constiinfa necesitatii adevarului.

CIOLAN CU FASOLE

JACQUES SAU SUPUNEREA de
Eugen lonescu ® ACADEMIA DE
TEATRU DIN TARGU-MURES,

spectacol preluat de Teatrul National
din Targu-Mures ® Data repre-
zentatiei: 19 noiembrie 1994 ® Regia
si scenografia: Marius Oltean @
Distributia: Adrian Lapadat (Jacques),

Marian Miron (Jacques, tatal), Cristina
Toma (Jacques, mama), Alexandra
Lungu (Jacqueline, sora lui), Liviu
Topuzu (Jacques, bunicul), Gabriela
Bacali (Jacques, bunica), Leontina
Moga-Oltean (Roberta I, Roberta Il),
Dan Radulescu (Robert, tatal), Liliana
Harjan (Robert, mama).

V& amintifi de spectacolul Cantdreata
cheald in regia lui Petru Vutcariu?
Dezagregarea limbajului era inregistrata ca
un proces demential, manifestat prin
obsesive repetdri ale acelorasgi sintagme, in
tonuri si expresii diferite, pana la golirea
totala de sens a cuvintelor: simulacre de
zgomot. Totusi, discursul scenic urmarea, in
linia traditiei realiste de reprezentare a lui
lonescu, contrastul pe care sintaxa mentala,
limbajul personajelor 1l realiza cu universul
referential al textului, aparent verosimil.
Jacques sau supunerea de Eugen
lonescu la Academia de Teatru din Targu-
Mures, spectacol preluat de Teatrul
National, este conceput de Marius Oltcan
pornind de la intuitia taptului cd

@

foto: Dan Vatamaniuc

@ Ana Mirena, Diana Cheregi si Vasile Cojocaru in Neintelegerea de Albert
Camus la Teatrul Dramatic din Constanga (regia: Gheorghe Jora)

Aceste premise care tulbura spectatorul
si-i concentreaza atentia in prima parte a
spectacolului se irosesc in buna masura n
cea de-a doua parte. Trdirea concentrata
este inlocuitd cu mimarea dramatismului, cu
procedee exterioare. Ca §i cum echipa ar fi
pierdut brusc increderea in capacitatea de a

dezagregarea limbajului scenic trebuie sa-gi
gdseasca un corespondent morfologic-
teatral in comportamentul gestual al
personajelor. In montarea tanarului regizor
nu mai asistdm la faramarea lumii din pricina
cine gtie carei boli venite din exterior si pe
neagteptate. Cauza si-a pierdut relevanta.
Personajele din Jacques sau supunerea,
asa cum organizeazd Marius Oltean
reprezentafia, formeaza o comunitate
apar{inand altui regn uman. Ele nu aduc in
scena nici macar nostalgia unui modus
vivendi, c¢i numai franturi dezarticulate din
limbajul de lemn al comportamentului social-
burghez, si-i zicem. Strategia de corupere
a indaratnicului Jacques, ce nu vrea sa intre
in rand cu lumea ,onorabililor* lui inaintasi,
apeleaza la sloganuri morale §i mizeaza pe
efectul mijloacelor de exaltare populara:
vechi cantece, ritualuri sociale amintind
prestigiul derizoriu al revolutiilor, pasii
dansurilor in voga cateva decenii in urm4,
amintirile unei istorii ridicole si decadente.
lar calitatea comunicarii verbale se reflectd
direct in limbajul trupului, in sociabilitatea
aparte a personajelor.

Marius Oltean creeaza prin personajele
spectacolului sdu un univers vag
expresionist-autoironic, un relicvariu de
tipologii dezmembrate. (De altfel,
scenografia - n negru si alb — imagineaza
un spaliu expresionist.) Jacques-talal
(interpretat cu mult umor de Marian Miron)

transmite dramatismul prin sugestie, optand
pentru strigite si agitajie. Batranul servitor —
intrupare muta a legii, a cunoagterii -
vegheaza expresiv $i asupra crimei celor
doud femei, si asupra distorsiunilor
spectacolului.

I MAGDALENA BOIANGIU

joacd sobrietatea i autoritatea
deziluzionata cu jovialitatea unui raisonneur
hatru; Jacques-mama negociazi viclean si
energic atragerea indaratnicului Jacques in
teritoriul pseudo-conventiilor domestice;
Jacqueline este copildroasa si ineficient
complice cu victima; Bunica si Bunicul (in
care se remarca evolutia Gabrielei Bacali,
respectiv a lui Liviu Topuzu) amintesc
grotesc stereotipurile unei belle-époque
rizibile; Robert-mama joaca emfaza, iar
Robert-tatédl (strélucitor interpretat de unul
dintre cei mai valorogi actori tineri, Dan
Radulescu, student in anul |, dar avand o
experien{a de ani intregi la Baia Mare)
aduce Tn scena amabilitatea tembela,
gratios-grotesca a tatdlui de familie cu doua
fete, dispus sa faca targul maritigului, cu
larghete, pentru oricare din ele. Aceste
persoane, creionate in contururi pregnante
i care se comporta intr-un acord firesc cu
modul in care comunica - deseori
onomatopeic sau prin cuvinte (gesturi
sociale) inexistente, umflate ca baloanele de
sapun - se aliniaza instantaneu in coruri
grotesti sau grupuri dansante atunci cand
pericolul comun le-o cere. In faa acestuia,
dovedesc un instinct comun: scot asul din
maneca i gasesc, ca la un semn, cate un
instrument din gtiuta lor recuzita de
deprinderi, adecvat acfiunii de pervertire.

Este clara in spectacol pendularea sugestiei
dramatice intre efectul atomizirii identitéii




