clard a intregului, monstruozitatea la scara
umani. Energia ucigasa se compune din
tineretea obosita si congtiinta esecului la
Martha, din maturitatea epuizata a mamei si
crima este perpetuata de fapt de doua femei
cu o vitalitate absentd. Cele doud actrite
realizeazd armonia acestui cuplu disdordant.

Aparitia lui Jan, fiul plecat de mult, imbogatit -

pe alte meleaguri, ar putea risuci sensul
dramei, dar acesta igi ascunde identitatea,
colaborand la crima a carei victima va fi.
Vasile Cojocaru explica atitudinea
personajului nu printr-un instinct ludic — aga’
cum ar putea sugera textul -, ci printr-o
stranie abulie a sinceritatii: Jan vrea sa
amane socul regdsirii, perspectiva
explicatiilor, el parcd vrea sa-gi
economiseasca trairile. ,Ar fi gresit sa se
considere cd aceasta piesa pledeaza pentru
supunerea in fafa fatalitafii. Dimpotriva, este
o piesa de revolta si ar putea chiar cuprinde
o morala a sincerita{ii. Daca omul vrea si fie
recunoscut, trebuie pur si simplu sa spuna
cine este" — scria Camus. Insistentele sotiei
lui Jan {in de o confuzd neliniste feminina, gi
nu de constiinfa necesitatii adevarului.

CIOLAN CU FASOLE

JACQUES SAU SUPUNEREA de
Eugen lonescu ® ACADEMIA DE
TEATRU DIN TARGU-MURES,

spectacol preluat de Teatrul National
din Targu-Mures ® Data repre-
zentatiei: 19 noiembrie 1994 ® Regia
si scenografia: Marius Oltean @
Distributia: Adrian Lapadat (Jacques),

Marian Miron (Jacques, tatal), Cristina
Toma (Jacques, mama), Alexandra
Lungu (Jacqueline, sora lui), Liviu
Topuzu (Jacques, bunicul), Gabriela
Bacali (Jacques, bunica), Leontina
Moga-Oltean (Roberta I, Roberta Il),
Dan Radulescu (Robert, tatal), Liliana
Harjan (Robert, mama).

V& amintifi de spectacolul Cantdreata
cheald in regia lui Petru Vutcariu?
Dezagregarea limbajului era inregistrata ca
un proces demential, manifestat prin
obsesive repetdri ale acelorasgi sintagme, in
tonuri si expresii diferite, pana la golirea
totala de sens a cuvintelor: simulacre de
zgomot. Totusi, discursul scenic urmarea, in
linia traditiei realiste de reprezentare a lui
lonescu, contrastul pe care sintaxa mentala,
limbajul personajelor 1l realiza cu universul
referential al textului, aparent verosimil.
Jacques sau supunerea de Eugen
lonescu la Academia de Teatru din Targu-
Mures, spectacol preluat de Teatrul
National, este conceput de Marius Oltcan
pornind de la intuitia taptului cd

@

foto: Dan Vatamaniuc

@ Ana Mirena, Diana Cheregi si Vasile Cojocaru in Neintelegerea de Albert
Camus la Teatrul Dramatic din Constanga (regia: Gheorghe Jora)

Aceste premise care tulbura spectatorul
si-i concentreaza atentia in prima parte a
spectacolului se irosesc in buna masura n
cea de-a doua parte. Trdirea concentrata
este inlocuitd cu mimarea dramatismului, cu
procedee exterioare. Ca §i cum echipa ar fi
pierdut brusc increderea in capacitatea de a

dezagregarea limbajului scenic trebuie sa-gi
gdseasca un corespondent morfologic-
teatral in comportamentul gestual al
personajelor. In montarea tanarului regizor
nu mai asistdm la faramarea lumii din pricina
cine gtie carei boli venite din exterior si pe
neagteptate. Cauza si-a pierdut relevanta.
Personajele din Jacques sau supunerea,
asa cum organizeazd Marius Oltean
reprezentafia, formeaza o comunitate
apar{inand altui regn uman. Ele nu aduc in
scena nici macar nostalgia unui modus
vivendi, c¢i numai franturi dezarticulate din
limbajul de lemn al comportamentului social-
burghez, si-i zicem. Strategia de corupere
a indaratnicului Jacques, ce nu vrea sa intre
in rand cu lumea ,onorabililor* lui inaintasi,
apeleaza la sloganuri morale §i mizeaza pe
efectul mijloacelor de exaltare populara:
vechi cantece, ritualuri sociale amintind
prestigiul derizoriu al revolutiilor, pasii
dansurilor in voga cateva decenii in urm4,
amintirile unei istorii ridicole si decadente.
lar calitatea comunicarii verbale se reflectd
direct in limbajul trupului, in sociabilitatea
aparte a personajelor.

Marius Oltean creeaza prin personajele
spectacolului sdu un univers vag
expresionist-autoironic, un relicvariu de
tipologii dezmembrate. (De altfel,
scenografia - n negru si alb — imagineaza
un spaliu expresionist.) Jacques-talal
(interpretat cu mult umor de Marian Miron)

transmite dramatismul prin sugestie, optand
pentru strigite si agitajie. Batranul servitor —
intrupare muta a legii, a cunoagterii -
vegheaza expresiv $i asupra crimei celor
doud femei, si asupra distorsiunilor
spectacolului.

I MAGDALENA BOIANGIU

joacd sobrietatea i autoritatea
deziluzionata cu jovialitatea unui raisonneur
hatru; Jacques-mama negociazi viclean si
energic atragerea indaratnicului Jacques in
teritoriul pseudo-conventiilor domestice;
Jacqueline este copildroasa si ineficient
complice cu victima; Bunica si Bunicul (in
care se remarca evolutia Gabrielei Bacali,
respectiv a lui Liviu Topuzu) amintesc
grotesc stereotipurile unei belle-époque
rizibile; Robert-mama joaca emfaza, iar
Robert-tatédl (strélucitor interpretat de unul
dintre cei mai valorogi actori tineri, Dan
Radulescu, student in anul |, dar avand o
experien{a de ani intregi la Baia Mare)
aduce Tn scena amabilitatea tembela,
gratios-grotesca a tatdlui de familie cu doua
fete, dispus sa faca targul maritigului, cu
larghete, pentru oricare din ele. Aceste
persoane, creionate in contururi pregnante
i care se comporta intr-un acord firesc cu
modul in care comunica - deseori
onomatopeic sau prin cuvinte (gesturi
sociale) inexistente, umflate ca baloanele de
sapun - se aliniaza instantaneu in coruri
grotesti sau grupuri dansante atunci cand
pericolul comun le-o cere. In faa acestuia,
dovedesc un instinct comun: scot asul din
maneca i gasesc, ca la un semn, cate un
instrument din gtiuta lor recuzita de
deprinderi, adecvat acfiunii de pervertire.

Este clara in spectacol pendularea sugestiei
dramatice intre efectul atomizirii identitéii




sociale (printr-o varietate de ticuri gestuale)
si reflexul comunitar spontan de aparare.

Singurul personaj ,normal“, Jacques,
refuza sa participe la aceasta istorie
derizorie i, prin forfa lucrurilor, nu are nici
deprinderi, nici ticuri: el detesta, pur si
simplu, cartofii cu slanina. Adrian Lapadat,
in rolul {ui Jacques, are sansa de a-gi
construi personajul in mod analitic — i
reuseste pe deplin -, revelind o
psihologie angrenata in lupta cu blestemul
istoriei, In vreme ce universul domestic in
care triiegte nu apare decét ca o inertie
demonica a acestui blestem.

Un moment important de articulare a
spectacolului este intrarea in scena a
Robertei, sotia ,daruitd“ lui Jacques. Ea este
singura in masurd sa clatine decizia lui
Jacques de a se exila din realitate pentru ca
detine antidotul cel mai eficient. Nu
feminitatea, ci iluzia prieteniei, pe care
Roberta o stimuleaza apeland la un imaginar
infantil — comun varstei evocate —, dar mai
ales la o sursa comuna sufleteasca de
speranid, pe care tidnara femeie si-o
reactiveaza cu voluptatea perversa a
seductiei. Leontina Moga-Oltean obtine
tocmai acea tensiune pe care personajul o
traiegte intre regdsirea de moment a
inocentei gi succesul actiunii perverse; o
fetitd duice care ascunde monstrul, placidul
monstru hranit cu slanini si cartofi. (Apropo,
in Targu-Mures, la Peti, se mdnanca un
excelent ciolan cu fasole.)

Retinand in special evolutia Leontinei
Moga-Oltean, dar si pe cea a lui Adrian
Lapadat, Marian Miron si Dan Radulescu,
despre Marius Oltean, al carui al treilea
spectacol il vad, cred ca va fi, in viitorul
apropiat, unul dintre regizorii solicitafi sa
monteze la teatrele importante din tard si
chiar din Bucuresti.

B SEBASTIAN-VLAD POPA

P.S. Nu judec oportunitatea prezentei lui
Marius Oltean pe afisul T. N. din Targu-
Mures, in contextul brutalelor demiteri i
abuzuri privind soarta unor spectacole.
Oricum, cred cé prezenta lui in orice teatru
nu poate fi decéat necesard si, de ce nu?,
onoranti. i nu trebuie cenzurata gansa unui
tandr regizor — remarcabil — de a lucra pe
scena unui teatru important. Dar trebuie
spus cd sectia romané a teatrului se afla
acum in pragul colapsului, cu doar doua
spectacole in repertoriu, dintre care unul
imprumutal de la Academia de Taatru. Cum
ar fi procedat conducerca acluald a
Nationalului daca nici acest spectacol al
Academiei da Teatru n-ar fi atins exigeniele
prolesionalitatii?

TEATRUL RADIOFONIC

O VOCE DISTINCTA

Conferinta de presa organizata de
. Teatrul Radiofonic* la inceputul stagiunii a
avut o valoare simbolica: teatrul pe unde nu
este in nici un fel dependent de sezon, nu
are varfuri de activitate si perioade de
repaos. Cele sapte emisiuni sdptdmanale
difuzate pe cele trei posturi ale radioului
public (Actualitdti, Cultural, Tineret) au un
ritm permanent si succesiunea titlurilor,
aleatorie pentru ascultatorul care rétaceste
pe scala aparatului, este organizatd conform
unui program cultural precis. ,Teatrul
Radiofonic* a ramas de-a lungul deceniilor
un focar de initiere teatrald care a izbutit sa
apropie forma de exprimare dramatica de
publicul potential, patrunzand in locuri unde
oamenii nu aveau nici o posibilitate si vada
actori evoluand pe scena. El a ramas o
institufie solida, erodata, desigur, de
diversele indicatii care doreau sa-l
transforme intr-o arma a propagandei
ideologice, dar niciodata distrusa in
vitalitatea $i organicitatea ei. Se pastreaza,
probabil, in depozitele sale o anume
cantitate de ,maculaturd” inregistrata, piese
ocazionale, mincinoase, rdu scrise §i prost
jucate. Indepartarea lor din circuit lasi insa
un fond insemnat de dramaturgie clasica gi
contemporana, romaneasca §i straina,
transpusa in forme specifice, cu
sensibilitate, talent si respect fajd de
culturd. S-ar parea deci ca, privindu-si
selectiv trecutul, ,Teatrul Radiofonic* isi
poate contempla linigtit viitorul. Conferinta
de presa pomenita la inceput era insa
semnul unei ingrijorari cu privire la locul
acestei institufii (devenitd institutie nu prin
lege sau decret, ci doar prin meritul
generatiilor succesive care au definit-o si
impus-o) in cadrul serviciului public care va
fi — este — Societatea de Radiodifuziune.
Efortul de profilare a canalelor impune
restructurari organizatorice importante gi
»Teatrul Radiofonic* este amenintat fie de
subordonarea fatd de un singur canal, fie de
transformarea sa intr-o unitate de prestari-
servicii pentru comanditar intdmplatori.
Actualul director al departamentulus,
regizorul Cristian Munteanu, a pledat
convingétor pentru continuitatea unei politici

teatrale independente. Familiarizarea
publicului cu marea dramaturgie clasic dar
§i cu evolufia genului in contemporaneitate,
valorificarea potentialului actoricesc din
toata tara (atat de frustrat acum, din prea
multe motive pentru a putea fi ingirate aici),
afirmarea scenariului radiofonic ca gen de
sine statator (cu mari posibilitati de
circulaie internationala), toate aceste acfiuni
impun disciplind $i consistenta, dimensiuni
ce riscd sd se piarda in conditiile in care
T.R. se va transforma intr-un simplu furnizor.
LArondarea* la canalul Romania-Cuitural
doar pare fireascd, deoarece, daca e sa fie
un serviciu public, teatrul nu poate fi izolat
pe un canal cu un specific asumat elitar, ci
el poate si trebuie sa fie un mijloc de
educatie pentru tot publicul.

Desigur, proiectele organizatorice la
care atat de discret se referea Cristian
Munteanu au in vedere si obiective mai
concrete si mai profitabile decat cele
acoperite de politica culturalad: banii gi
puterea. ,Teatrul Radiofonic* consuma bani,
$i nu putini. Saracia generald se reflecta si
aici: dincolo de impatimifii genului, fideli
pentru ci aga au apucat sa fie, profesionistii
condeiului se lasd cu greu atrasi intr-o
activitate atat de famelic remunerata.
Onorariile interpretilor nu sunt de naturé-e-
incuraja descifrarea gi recompunerea
profesionistd a textului §i se aud deseori
simple lecturi impériite pe voci, care au prea
putfine lucruri in comun cu teatrul. Se
apeleaza la sponsori - ceea ce asigura
inregistrari mai ingrijite intr-un caz sau altul,
dar nu asa se poate rezolva problema in
ansamblu. Ar fi straniu ca politica unui
serviciu public sd depinda de donatii.
«Teatrul Radiofonic” trebuie sa beneficieze
de o subveniie decents, in conditiile in care
§i redactia va izbuti sd-si coordoneze
initiativele, In aga fel incat goana dupa
cantitate sd nu submineze calitatea. Nu e
straina de actualele frdmantari nici eterna
problemi care se rezumi la intrebarea: cine
va ti geful cui? Rispunsul esle irelevant
pentru ascultitori, aga ar trabui si fie yi
pentru creatori. Straniu i ingrijorator este
ca darirzii atat de importante se iau in
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