DIALOGURI SECUNDE

LUMINA FRAGILA
A ACTORULUI

— interviu cu Varujan Vozganian -

a 8-a spus c¢d ,teatrul este un loc mic, in care se joaca insa marea
istorie a lumii“. Ali avut, ca spectator, aceasti revelatie?

m Cred cd arta tréieste laolaltd cu oamenii fari ca ei sd-si dea seama.
Viata este un amestec de artd si non-art, si cand spun non-arti nu ma
gandesc la valorile estetice, ci la cele umane. Teatrul — ca institutie care
»preia“ viaa si o inchide in conventii - capteazi jocul secund al
existentelor, iar dacd e bine facut, numai atunci reface izvorul din care a
plecat. Intotdeauna, arta porneste din viatd si isi pastreazd trisaturile
autentice, redevine viatd. Teatrul este o lume care contine toate lumile
trecute, intr-o stranie omotetie, situdndu-le intr-un paralelism sugestiv.

Suntem contemporani, traim laolaltd cu negutatorul din Venetia, cu eroii
‘tragediilor antice...

2 Sub ce semn se produce acum intdlnirea cu tragedia anticd?
Este o intamplare sau un simptom ce indicd o crizd a realitatii?

m Tragedia gnticd are un anumit sens profund pe care noi il resimtim
cu intensitate: cel al predestindrii, al implacabilului. Acolo, lucrurile erau
mult mai ,simple“: stiai de unde vine blestemul sau binefacerea. In
treacat fie spus, zeii nu aveau doud lucruri pe care oamenii de azi le au:
nu stiau ce este durerea (in primul rand cea fizicd) si nu stiau sa rada. In
schimb, dusmaneau, pedepseau, hotirau destine. Oamenii stiau sau isi
inchipuiau cine este in spatele lucrurilor. Noi acum nu mai stim cine face
jocurile; trdim tragedii $i ne Tnchipuim zeii, rdi sau buni. Aceste lucruri
leagd fictiunile dramatice de realitati. Si mai existd ceva care le leaga:
profunzimea suferintei. n ceea ce priveste fericirea sau suferinta, omul
n-a fnvatat nimic in plus, de mii de ani: le traieste la fel de profund, desi
ele se repartizeaza psihologic in alt mod.

a0 Se poate pune, prin teatru, un diagnostic al realitatii?

m Va voi da un rdspuns indirect. Literatura de tranzitie a dezamagit.
Scriitorii par a nu fi avut intuifia posteritétii, adicd sa scrie ca i cum n-ar
muri niciodatd sau ca si cand nu i-ar interesa ce se va intdmpla dupi
moarte. Astfel incat, adesea, sertarele s-au dovedit fie goale, fie pline cu

hartii care semanau cu cele care erau pe birou. Nu avem o lileralurd de
tranzifie care, pe de o parte, sd arate ce a fost si sd elimine nostalgiile




unora, iar pe de altd parte sd ofere un comentariu asupra lumii de acum i
sd sugereze raspunsuri |a intrebirile pe care le avemn. Ma doare adevdrul
¢i literatura, cartea, spectacolul de teatru erau mult mai respectate fnainte
de catre public. Nu cred ca existd un impas al surselor de inspiratie —
realitatea e foarte darnici. Gasim in jurul nostru un numdr foarte mare de
tipologii umane, lumea chiar te imbie s-o tratezi cu ironie (nu cu una
batjocoritoare, pentru cd nu poti ironiza, asa, suferinfa). Cei care scriu nu
mai au fie rigazul, fie indeménarea ori constrangerea de a fi atét de
LJauntrici* ca Tnainte; nu mai au timp sd caute Tn ei Ingisi. Fac politicd, in
jurul unei cafele. Si sunt ceea ce se cheamd ,,omul concav”, adicd au
centrul de greutate in afara lor. Din aceasta cauzd, probabil, oamenii care
scriu nu mai au puterea de a infelege.

Tntr-un film de desene animate, Walt Disney a creat un personaj
formidabil: un greierag, Jiminy, pe care ceasurile il asurzeau. La un
moment dat a strigat: ajunge! si ceasurile s-au oprit. $i, atunci, a venit
zina care I-a insufletit pe Pinocchio. Deci, iatd, dacd n-ai puterea lui
Jiminy Cricket, s strigi la un moment dat: destul! i sd agtepti sd se
coboare harul, daci te lagi amagit de ceasurile care-fi urld in urechi, nu
mai auzi tacerea. Acesta este modul in care scriitorii se lasd ademeniti de
o realitate lacoma. Gred c3 scriitorul, dramaturgul trebuie sd aibd acum
modestia de a fi refinut, pentru ca tentatia de a se lasa prins in mrejele
realitéfii e mai acutd decét inainte, dar capcanele sunt vizibile. Scriitorul
trebuie sd aibd, azi, marefia modestiei.

a Teatrul este o alternaliva a realita}ii care oferd un anumit tip de
confort, dar, uneori, i un anumit disconfort. V-ali simlit vreodatd
incomodat de teatru?

m Teatrul e confortabil dac3 e foarte bun, dacd ,te furd”, dacd, desi
esti pe scaun, ai senzatia cd egti pe scend. Ofera un tip de disconfort
atunci cand spectatorul se situeaza — prin neinfelegere — in afara
conventiei scenice. Confortul si disconfortul conditiei de ,privitor” {in,
deci, de calitatea reprezentatiei. Din pacate, trecerea de la spectacol la
realitate e foarte brutald si conventia se spulbera. Teatrul e vulnerabil, e
mult mai concret decat o carte, de exemplu, $i mult mai fragil. Daca
trecerea intre spectacol §i propria ta existen}d nu se realizeaza printr-o

rupturd, ci treptat, prin prelungirea gandurilor, impresiilor, senzatiilor,

inseamnd ca teatrul e intr-adevar formidabil.

Convenfia poate fi o limitd sau o sansd. O artd, cu cdt e mai
complexd, cu atdt are mai multe conventii. Un exemplu ar fi
cinematograful. Conventia poate fi insd un obstacol major, §i piesele
proaste suferd tocmai pentru ¢d nu reusesc s-o foloseascd in mod
favorabil. Atunci, un spectator se poate simifi incomodat. Cand nu
functioneazd o relafie autentica in planul comunicarii, nu reusesc sa trec
de caracterul conventional al reprezentajiei.

0 Spectacolul exerseaza fntr-un anume sens luciditalea. Reugeste
sd va antreneze $i in alte zone ale experienfei interioare? -

m Depinde, dacd prin teatru Tnjelegem spectacolul, sau modul prin
care fiecare om se dedubleazi, se transfigureazi, se preface...

In Romania, oamenii au redescoperit vocatia spectacolelor, in
politicd, pe stradd, pe stadioane, cu Michael Jackson ori cu Dr. Alban,
eliminand inhibitiile in public. lar orice dezinhibitie e pdnd la urmd un
lucru bun. Trebuie depdsit, fireste, stadiul primitiv pentru a ajunge la
calitate. Apoi, avand mai multe posibilitafi. omul a invitat si sd se prefaca
mai mult. Tnainte, preticitoriile erau previzibile. Acum, transfigurarea e
mai nuantatd si, deci, mai interesantd. Spectacolul e mai complical, luji
sunt si aclori, $i speclatori; ,aclorii* schimba ,replici®, desi ,piesele” sunt
»SCrise” de autori diterit].

Mai trist este cd multi joacd teatru $i dintr-o dramd personald. Tnainte,
majoritatea se simjeau nerealizati, dand vina pe regim. Situatia s-a
schimbat, dar oamenii sunt la fel de frustrafi si refuzd sa vadd adevdrul.
Refuzi sa fie intransigenti cu ei insigi, $i acest lucru ii face sd fie
nostalgici sau s incurajeze non-valori, numai pentru a nu pune ¢ oglinda
dreaptd in fafa tor. Este i motivul pentru care evolueaza atatia satimbanci
in viata cotidian §i mai ales in cea publicd. Exista un soi de teatru absurd
care se joacd in sufletul multer oameni.

o Aveli o experientd de spectator, §i nu doar al vietii cotidiene. Ce
v-a atras in spatiul teatrului?

m Am fost atras mai mult de a citi teatru decat de a vedea teatru. Pana
la urmd, insd, un spectacol bun atinge cam aceleasi zone ale sensibilitaii
ca si textul citit. Teatrul creeazi tipare umane §i cele mai conturate
tipologii din istoria umanitaii i aparfin: clovnul, despotul, regele nebun,
avarul, femeia indrdgostitd. Teatrul face aceastd sforfare pentru oameni —
de a le crea jaloane. Statuile antice, capodoperele literaturii, teatrul existd
pentru ca omul sd nu se rdtdceasca.

a Poate exista insd §i o crizd a reperelor. Ar irebui reevaluat, in
teatru, statutul de vedeta.

m Am sesizat cd au existat generatii de actori de o mai mare
notorietate. Dar poate cd, si azi, in jurul nostru sunt nigte Amza Pellea sau
George Gonstantin foarte tineri pe care incd nu-i valorizim. Valoarea unui
actor std in primul rénd n el nsugi i apoi Tn spectatorii care- privesc.
Actorul nici macar nu traieste prin el insusi, ci prin public. E ca o iederd
care se cajard pe privirile spectatorilor. Si dacd publicul nu are ochi
pentru el, talentul lui nu se poate indlfa. Poate ca actorii de azi sunt foarte
buni, dar nu au spectatorii pe care-i merita. Nu cred ca la nivel de
generatie se pot face clasificari. E atata diversitate in fiecare promoie,
incat speranfa in potentialitatea performantei si in dezvoltarea ei este
ndreptatita.

a Ce credeti ca dd sens vital unei arte care cultivd prin excelenta
aparentele?

m Existd oameni cu o anume disponibilitate de a se ldsa amagiti.
Teatrul, insd, nu incearca s obfind de la spectator ceva netemeinic. Ca
sd-| crezi, trebuie sd te convingd. Din acest punct de vedere, sarcina
teatrului e mult mai complicatd decat cea a religiei. Teatrul nu vrea de la
spectator credina. Din fericire, s-au gdsit intotdeauna talentele care sa-I
sustind ~ actori, scriitori — gi care si-i conserve forma perisabili. in
perspectiva timpului, actorul meritd mai mult decét scriitorul, lumina lui e
mai fragild. Scriitorul e foaia tiparitd, iar actorul e coala de indigo care
transportd ideea. Altcineva, candva, va citi din nou piesa, in schimb
indigoul s-a tocit i se aruncd. Cred cd aceastd modestie — a actorului,
care ia Tn cdugul palmelor apa si o ofera spectatorilor, pe care nu ii
intereseazd freamdtul mainilor, ci gustul apei — meritd mai multi
recunogtind. Neexistdnd prea multe nume de actori care au ramas in
istorie, actorul e deja un personaj generic al umanitdtii. E ca un zeu, e
principiul celui pus n slujba eternitatii artei. Actorul e marcat de o
frustrare pe care orice alt artist nu o incearcd. El creeazi Si se supune
semnaturii altora. Trebuie sa iubim in el, astazi, pe scriitorul care a fost
candva si a compus universul spectacolului, sdrbatoarea lui.

Existd multe moduri de a-i aduce laolaltd pe oameni. Si razboiul are
spectacolul ui, si luptele de gladiatori. Cred ca teatrul este un tip de
spectacol in care oamenii sunt frumos afaturati si sarbitoresc impreuni o
apropiere plind de iubire.
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