SCENA LUMII

FALSE VARIATIUNI PE TEMA SHAKESPEARE

Era, probabil, cel mai firesc lucru ca, dupa o vizita in Anglia, in
care am avut privilegiul de a vedea doua spectacole Shakespeare
Jla ele acasd“, sa simt ,chemarea“ de a scrie despre ceea ce am
vazut; chiar daca spectacolele n-au fost dintre cele mai stralucite,
ceea ce mi-a dat bucuria, putin rautacioasa, de a constata ca noi
suntem mai buni! Ca este asa o recunosc chiar englezii, pe care
i-am auzit afirmand ci cel mai viu spectacol Shakespeare pe care
l-au vazut in ultimii ani pe o scend din Anglia ar fi fost Visul...
romanului Alexandru Darie! Afirmatia parea sa fie sincerd g
necomplezentd, fiindca autorul ei habar nu avea ca eu veneam din
Romania.

Dar articolul va fi doar un pretext pentru ca, recapituland
experienta foarte densa a celor doud saptdmani petrecute in Anglia,
unde am studiat ,modelul politicii culturale a Marii Britanii* in cadrul
unui seminar internafional, alaturi de alti 36 de experti culturali din 19
tari, constat cé - mai mult decat spectacolele - mi-au rdmas in minte
unele amdnunte, marunte poate, dar cu atat mai semnificative.
Semnificative pentru a infelege cum e tratat TEATRUL intr-o tara ca
Anglia, cu o superbd traditie a genului (dar §i cu o clasa politica
putin aplecata, azi, spre culturd - dupé afirmatia gazdelor...}, §i

pentru a face unele, la fel de semnificative, comparafji.

lui a devenit alta: cei peste douad milioane de turisti care-l viziteaza
anual se plimba prin el ca printr-un uriag decor de teatru, trasi de
méneca la fiecare pas de cate o inscriptie ce-i avertizeaza asupra
faptului ca ,pe aici a trecut Shakespeare“, ca respira acelasi aer cu
marele Will, ca privesc acelasi cer, aceeasi apd, ca ascultd acelasgi
ciripit de pasérele prin copaci. $i conventia functioneazd de minune,
incasarile curg, gesturile culturale se transforma in show-
bussiness, spectatorii de teatru (la fel ca pasagerii trenurilor) se
numesc mai nou clien;i (.customers"), totul este ,customerizat",
.merchandizat" si mania noilor etichetari (,labelling”) nu face decét
sa traducd lingvistic o directie de dezvoltare reald, fireasca poate
pentru acest sfargit de veac dominat de deviza ,value for money*.

Vizitam complexul teatral cunoscut sub numele de ROYAL
SHAKESPEARE COMPANY - RSC.

Trupa RSC joaca in cele trei sali de la Stratford-upon-Avon (cea
principald, cu scena italiana, Swan Theatre, cu minunatele sale loji
de lemn etajate in semicerc, amplasate in ,scoica” originalului
Shakespeare Memorial Theatre, fondat in* 1879, distrus de incendiu
in 1926 si redeschis in 1932, si The Other Place - o sala-atelier,
fara scend). in stagiunea urmatoare, intreg repertoriul va fi ,translat*
la Londra, in sala de 1 600 de locuri de la The Barbican Theatre si la

The Pit — aflate, ambele, in celebrul complex Barbican Center. intre

La Stratford-upon-Avon ,industria
Shakespeare" este in floare. Oragul
respird, trdiegte, exista prin gi
pentru valorificarea lui Shakespeare,
transformat, mai mult decat in
emblema unui oras si cartea de vizitd
a unei natiuni, in chiar ratiunea de a
exista a unei colectivitati umane care
tréia, candva, intr-o pagnica localitate
Jlipic englezeascd“, cu cottage-uri
romantice, ceai servit in cesti de
porielan provenite din faimoasele
manufacturi Wedgewood,
Worcestershire sau Allesley, aflate in
imprejurimi, perdele de creton inflorat

in culori suave, lebede si rate plutind
pe luciul raului Avon, ce pare
element de recuzita, intr-atat de
spectaculoasé gi ireald e linigtita lui
curgere prin mijlocul parcurilor gi

gradinilor in floare. Oraselul ca atare

nu s-a schimbal, doar funclionalilatea

WHAT YOU WILL. ...

stagiunea de la Stratford si cea de la
Londra se desfdgoard o micro-

stagiune de cinci saptdmani in cele
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internationale insumand in medie 20
de saptadmani pe an, .rulandu-se* un
repertoriu de aproximativ 30 de titluri
pe stagiune. Repertoriului
shakespearian i se alatura, in ultimii
ani, programatic, ,al{i autori clasici®,
.drama europeand“ si ,new writing*
- adicd piese contemporane. Sa
adiugam la aceasta celebrele
productii ,comerciale* RSC din
ultimii zece ani, ca, de pilda,
musicalurile Kiss me Kate sau

faimosul Les Misérables, ce ,{in"
alisul de mai mulle stagiuni in
leatrele sic din West-End-ul
londonez.

Se injelege, agadar, cd RSC

reprezintd un adevirat ,complex

industrial" al teatrului englez, in ale
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carui laboratoare scenice s-au niscut vedete celebre (de la John
Gielgud, Vivien Leigh, Laurence Olivier, la Richard Burton, Paul
Scofield sau Ben Kingsley) si si-au ficut mana" regizori nu mai
putini celebri, ca Peter Brook, Trevor Nunn sau Peter Hall.

Stiind ci in Anglia statul nu subventioneaza cultura in mod
direct, iar indirect — prin Arts Council - procentul de subventie este,
oricum, nesemnificativ (mai putin de 40%), mecanismul
Lsupraviefuirii* economice a unor astfel de instituii culturale este
de-a dreptul fascinant. Fantezia investitd in atragerea de sponsori 0
egaleazi pe cea necesar3 creatiilor teatrale propriu-zise, dar ea n-ar
fi, oricum, suficientd dacd sponsorii ingigi n-ar avea constiinja
faptului ca e rentabil s3 investesti in culturd. Aceastd mentalitate
{benefica) se intemeiaza pe un argument frecvent invocat — acela de
LJnational prestige" (ce oroare! ar zice unii...) —, pe acceptarea ideii
ci TEATRUL poate sa contribuie in egald masura cu industria
aeronauticd sau motoarele Rolls-Royce la edificarea prestigiului
national.

Jinalta stim3" de care se bucurd RSC, numit ,the world class
classical theatre" (,un teatru clasic de clasa mondiala“), in ochii

sponsorilor sii se traduce, de exemplu, prin cele 3,3 milioane de lire

(o) a de deco

a A douasprezecea

sterline oferite anual, pentru urmatorii trei ani, de cétre compania
Allied-Lyons companiei shakespeariene (dupi ce, in anii precedent;,
»partenerul* generos al RSC fusese compania de asigurari
ROYAL INSURANCE). Productia spectacolului pe care
I-am vézut (A doudsprezecea noapte) era finanfatd de o fundatie
privata (Sainsbury Family Charitable Trust), la fel ca alte spectacole
ale stagiunii. Caietul-program era editat cu ,generosul sprijin“ al unei
alte firme. Existd, in paralel, o Fundatie Royal Shakespeare Theatre,
infiintatd in++967, al cérei scop principal este de a obiine fonduri
pentru sprijinirea activildlii RSC in tard yi in turnee si care

organizeaza celebra Gald anuala a Lordului Primar de la Barbican

Theatre din Londra, in semn de omagiu adus Consiliului Municipal
Londonez i primarului metropolei pentru sprijinul acordat activitatii
teatrului.

Orice comentarii mi s-ar parea de prisos...

Cat despre spectacolul propriu-zis - A doudsprezecea
noapte sau Cum doriti in versiunea regizorald a lui lan Judge —
este surprinzitoare aseminarea sa (aparentd) cu Noaptea regilor
a lui Andrei Serban de la Naionalul bucurestean, de acum doi ani.
Atat doar ca premiera englezd a avut foc in mai 1994! Dar daca din
spectacolul lui Serban nu se putea s nu-i retii pe interprefii aproape
tuturor rolurilor, care dadeau sens i via‘é unei viziuni regizorale
menite nu doar si te ,distreze® — chiar dacd e vorba de una dintre
cele mai ,senine* piese ale lui Shakespeare -, ci si s te faca sé
meditezi, din distributia engleza i-am refinut, cel mult, pe interpreta
Oliviei, Haydn Gwynne, o actri{a ce si-a transformat in mod inteligent
handicapul de a nu fi o frumuseje ideald intr-un atu scenic,
construind o Olivie cerebrala si ironicd, si pe actorul mulatru Derek
Griffith, un Feste melancolic, cu voce frumoasa si o plastica la fel de
frumoasa a miscarilor. (Am remarcat in lista distributiilor engleze ale

acestei piese, trecute in revista in caietul-program, citeva emploi-uri

neasteptate: Laurence Olivier — Malvolio, aldturi de Vivien Leigh —
Olivia si lan McKellen ~ Sir Toby Belch!)

Cea mai frumoasa scena a spectacolului mi s-a parut cea de la
inceputul piesei, atunci cand, aruncatd de naufragiu pe tarmuri
necunoscute, Viola intreabd unde se afla i i se rispunde ,This is
lllyria, Lady..." Replica e insotitd de un gest larg, care imbrajiseaza
fundalul scenei reprezentand, intr-o inspiratd sugestie scenografica
(John Gunter), nimic altceva decét profilurile, usor de recunoscut,
ale caselor ce marginesc Miata Centrald a Stratfordului, Hlyria lui

Shakespears... Spectacolul lui lan Judge se inscrie in limitele unei

profesionalitati fara cusur. Poate e si singura obieclic ce i se poate
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Keith Michell (Orsino) si Vivien Leigh (Viola) intr-o
@ montare din 1955 cu A douasprezecea noapte in
regia lui John Gielgud

aduce unei productii impecabile, care te incanta vizual si auditiv,
timp de trei ore si jumatate, §i te de-conecteaza pani la a te face sa
nu te mai gandesti la nimic.

Dar oare acesta si fie scopul final al Teatrului?

Cel de-al doilea spectacol a fost Furtuna, in chiar seara
premierei sale la Birmingham Repertory Theatre.

Spre deosebire de Stratford-upon-Avon, de care il despart mai
putin de 50 de kilometri, Birmingham nu il are pe Shakespeare. il
are, in schimb, pe faimosul dirijor Sir Simon Rattle, ,the golden
Boy", cu alura de adolescent nonconformist, talent unic si capricii de
vedeta, care a facut si creasca vertiginos ,cota” lui CBSO - City of
Birmingham Symphony Orchestra. Mai mult decat atét, pentru a-l
convinge sd semneze un contract pe termen lung cu Orchestra
Simfonicid din Birmingham, municipalitatea i-a construit una din cele
mai extraordinare sali de concert din lume, intr-un complex devenit
emblema oragului, International Convention Centerl

Cladirea teatrului Birmingham Rep este la fel de noua gi de
moderna. Sala de 900 de locuri are scaunele amplasate in scari, cu
o panta neobignuit de inclinatd pentru o sala traditionald de teatru a

I'italienne. Efectul vizual este deosebit, dar distanta fati de scena

pare mai mare decét in realitate, ceea ce ~fupe* comunicarea dintre
actori gi public. Poate si de aceea, Furtuna - in care sunt
numeroase scenele de adresare directd catre spectatori — a parut
atat de distantd si de rece. Regizorul Bill Alexander (totodati
director al Companiei) gi-a ales o distributie alcatuita din actori de
culoare, Caliban fiind singurul personaj interpretat de un actor alb.
Chiar daca intenfia n-a fost deliberata, spectacolul capaita,
involuntar, o tez rousseau-ista. De altfel, Bill Alexander i defineste
intentiile in nota din caietul-program (atét de somptuos si elegant!...),
scriind: ,M-au frapat asemanirile, in ce priveste criza credintei,
dintre epoca Renasgterii tarzii §i perioada de la jumatatea secolului al
XIX-lea. Descoperirile lui Copernic $i Galilei - asimilate pe deplin
doar in primii ani ai secolului al XVll-lea -, au spulberat ideile
preconcepute ale oamenilor despre religie, la fel cum aveau s-o faca
pe la 1850 scrierile lui Darwin despre originea omului sia
pamantului. Desi nu cred ca Furtuna are chiar atat de mult de a
face cu credinta religioasa (cred cé se ocupd mai mult de Putere si
lertare), asemanarea dintre Zeitgeist-ul celor doua epoci m-a facut,
intr-un fel, sa inteleg Furtuna ca pe una dintre primele fabule
despre marea Aventurd Science Fiction §i s3-mi ving in minte lumea
lui Jules Verne de la jumitatea secolului al XIX-lea §i lumile noi cu
care se confruntd el in 20 de mii de leghe sub mari si Primul
om in lund. Am stiut atunci ca am gasit contextul social al
spectacolului in care $i eu, §i actorii s ne putem simii la largul
nostru i cd, astfel, ne vor infelege si spectatorii“. O interesanta

demonstratie teoreticd pe mai multe pagini urmeaza acestei teze.

-

@ Diana Rigg (Viola) si Alan Howard (Orsino) in
spectacolul regizat de Clifford Williams (1966)

Sustinerea ei prin spectacol este insa mai putin evidentd, cu
excepiia costumelor ,moderne”, adica descinse din mai sus
invocatul secol al lui Jules Verne.

Spatiul de joc, superb gi auster, e desenat apruape numai din
lumini avind, inir-adevar, ceva din lumea de science-ficlion, a carei
rdceald nu are insa nimic de a face cu incandescenta ideilor

shakespeariene.
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