POVESTEA MEA TEATRALA 1 AMERICANA

Asociatia internafionald a criticilor de teatru (AICT) a organizat
anul acesta la Chicago, in perioada 16-23 octombrie, traditionalul
seminar pentru tineri oameni de specialitate. Datorita, in primul rand,
propunerii pe care secfiunea romana AICT-UNITER a facut-o,
datorita seleciei efectuate de organizatori in urma concursului dat
de fiecare ,catindat* gi, nu in ultimul rénd, datorita sprijinului acordat
de Fundajia SOROS (pentru deplasarea la fata locului), m-am
numirat printre participantii din anul
acesta ai Seminarului, alaturi de
colegi din Canada, Mexic, Irlanda,
Cehia, Slovacia, Franta, Bulgaria,
Ungaria, Polonia, Turcia si S.U.A.

Programul a fost intens, cu multe
ore de discutii $i dezbateri,
dimineata, la Roosevelt University —
partea teoreticd" -, iar dupd-amiaza,
seara §i, uneori, pana dupa miezul
noptii,

Jpracticd”. Interesant a fost faptul ca

spectacole - partea
am facut cat de cat cunostin{d cu
teatrul american aga cum arata el la
Chicago, pe de o parte, iar pe de
alta parte, ca am putut comenta
l.international* spectacolele pe care
le-am vazut. Analizele, ierarhiile i
tipurile de argumente au scos la
iveala in mod firesc, fard strop de
ostentatie, spatiul cultural in care ne-am format si in care ne
exprimdm prin cronici, comentarii, eseuri sau materiale informative.
in general, punctele de vedere si concluziile au coincis, ceea ce
inseamna ca fenomenul teatral ne poate plasa pe aceeasi lungime
de unda. Contactele ficute vor ramane i in continuare mai mult sau
mai putin profitabile, dincolo de distante, meridiane sau fusuri orare.
Am stabilit chiar si cateva lucruri concrete care, sperdm, se vor
putea realiza, implinind astfel, in timp, intdlnirea profesionala de la
Chicago.

Montérile au cuprins modalitéti de exprimare teatrala clasica sau
moderna (bine actualizatd), dar gi experimentul, teatrul de camera
sau music-hall-ul. Un gand generos al organizatorilor de a puncta
in acest fel repere pentru imaginea gi preocupdrile migcarii teatrale
autohtone. Sigur ca, la inceput, in topul preferintelor (sau poate mai
degrabad al curiozitéilor), alcatuit doar intuitiv, dupa programul primit,
pe primul loc era situat confortabil Negutdtorul din Venetia de
Shakespeare, spectacol regizat de Peter Sellars in deschiderea
stagiunii teatrului Goodman, un fel de vedeta neoficiala a
Seminarului. ,Clasamentul* s-a reorganizat pe masura ce am vazut
spectacolele si criteriile au putut intra Tn functiune. Negutatorul
din Venetia al lui Peter Sellars este o versiune scenica menita sa
socheze spectatorul american, pentru care pare facutd in mod
expres. Textul lui Shakespeare este folosit mai repede ca un
simbure care si insamanteze o productie plind de obsesiile i
realitdfile violente ale unei societati dominate de factorul economic.
Banii ordoneaza si subordoneazi relatiile intre oamenii de atacer de
pc scend, ci deformeaz& prietenia dintre Antonio 9i Bassanio,

@ Regizorul american Peter Sellars

reducand-o la o pasionatd comunicare erotica, tot ei o tensioneaza
peste masura pe Porfia, care nu gtie daci va fi aleasd pentru ce
inseamné ea sau pentru averea mostenita, tot banii manipuleaza
interesele unui grup sau altul. Practic, totul este alterat in viziunea lui
Peter Sellars, care tine cont intr-o prea micd masurd de poetica
shakespeariana.

Daca regia lui se leaga coerent pe ideea dezvoltata deja, jocul
actorilor nu se pliazad pe motivatiile
gasite de regizor. Ei sunt permanent
iritati i, in multe momente, deloc
justificat, nu comunica intre ei cu
adevirat, sustfinandu-si fiecare
partitura, si nu fintotdeauna
convingator (exceptie face doar
actorul de culoare Paul Butler, in
Shylock.). Asta dilueaza ritmutl
spectacolului, 1l obosegte pe
spectatorul deja destul de solicitat
de imaginile care se deruleaza
concomitent pe ecranele video
numeroase. Neguﬁtorul lui Peter
Sellars din Venetia californiana este
o demonstratie teatrald cu vadita
intentie de a goca; sau de a-l zgudui
pe cetateanul american, prizonier al
unui sistem brutal economic si rasial
deopotriva, si care, din cauza cliseelor, nu mai poate ajunge la
esenta.

Un spectacol care ne-a delectat insa prin rigoare regizorala si
interpretativd a fost premiera mondiala Never come morning
(Dimineata nu vine niciodata) de Nelson Algren, adaptatd de
Paul Peditto $i pusa in scena de Jennifer Markowitz la Prop Theater.
$i aici tot despre violentd este vorba, dar violen{a nascutd nu din lux,
ci din séricie gi disperare, din lipsa de perspectiva, din cercul inchis
in care te-ai ndscut si care te tine prizonier, orice-ai face. intr-o sata
mica, in amfiteatru, pe o scena nu foarte ampla, care vine pana
foarte aproape de spectatori, intr-un decor ce sugereaza de la
inceput degradarea lumii despre care e vorba, se spune o poveste
dramatica. Povestea lui Bruno-boxerul. $i el hot, criminal, dispus s
se supuna legilor dure ale anturajului, sa-si lase iubita violata de tofi
camarazii (orice bun se imparte, nu?!). Un singur lucru, chiar daca
tot violent si dur, il deosebeste, pana la urma, fundamental de
ceilalfi: dorinta de a face ceva — boxul. In aceastd lume ca o jungl3,
localizatd in suburbiile oragului Chicago, patrunde totusi o razi de
sperantd pentru Bruno. El merge pe ea, isi construieste viitorul
datorita acestei lumini. Lucrurile se leaga si negura pare sa se ridice.
Dupa primul meci cagtigat, lumina e a lui. Dar si trecutul cotloanelor
tot al lui este. $i nu-i dd drumul. Tocmai atunci cénd crede ca a
scdpat, este condamnat pentru una dintre crimele comise. Sigur ca
povestea nu mai este noui pentru nimeni, iar filmele americane au

scos multi bani cu acest subiect. Impresionanta este re-crearea lumii

inflamabile a lui Algren in regia realista a lui Jennifer Markowitz,
dinamica, vie, aulentica, sus{inutd pas cu pas §i cu mult

profesionalism de inlreaga trupa de aclori. Fiecare glie exact ce are
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@ Shirley Anderson in Big Blonde la Chopin Theater din
Chicago :

de facut in raport cu propriul rol sau in raport cu ceilalti, fiecare
mentine ritmul alert al montérii, se misca firesc in spatiul
scenografic, cucerind si convingand publicul.

Daci méa gandesc acum, cu o oarecare detasare, spectacolele
pe care le-am vézut au alternat calitativ. Cu alte cuvinte: un(a)ul cald,
alt(a)ul rece. De exemplu, in ultima seard am fost la un triptic, un
spectacol in trei par{i distincte (pe prima a§ numi-o teatru
radiofonic, pentru ca era, practic, o auditie a unei actiuni
inregistrate pe banda), jucat la Chopin Theater. Partea de
Jrezistentd* a fost un one-woman show intr-un act: Big-Blonde
(Marea blond3), o adaptare dupd Dorothy Parker, facuta chiar de
actrifa-interpretd a rolului titular, Shirley Anderson. O montare cu
foarte pufine elemente de recuzita si decor — o masd, o sticla de
whisky, un pahar, un ruj, o perucd, unghii §i gene false, pantofi cu
toc —, cu un monolog destul de ugurel — viata uguricé a unei doamne
din clasa de mijloc, care nu mai gustd ,plicerea“ aventurilor
neprofesionale si care se sinucide - §i cu o interpretare nici mai
mult. nici mai putin decat corecta.

Chiar in aceeasi seard aveam si punem la un pret bunicel
Marea blond3, numarand minutele, secundele, miimile de secunda
care s-au scurs, parcd incdpatanat de agale, pana la terminarea unui
music-hall! ,Daca-i America, e music-hall! imi spuneam la
inceput, plind de entuziasm, desi nu sunt ahtiatd dupa gen. Cel puiin
doud date erau promifitoare: muzica lui Duke Ellington si textul lui
Dale Wasserman, autor legat de piesele celebre Omul din La
Mancha si Zbor deasupra unui cuib de cuci. Ce mai tura-vura,
a fost o jale, un spectacol saracacios, de amatori, in care si sublimul
Ellington era maltratat, in care nimic nu se lega cu nimic. Ca sé nu
mai vorbim de idei, de scenariu, de coregrafie, de interpretare. S-au
dus vremurile de altddata! Sau ele au fost gi sunt in continuare doar
pe Broadway (or, pani acolo, eu n-am ajunsl).

Din povostea mea teatrald si americand nu mai esta. Am virsat
tot sacul gi am lasat s se rostogoleasca, rand pe rand, in fata
dumneavoastra, a cititorilor, cateva dinlre spactacolele care s-au
strans in mine intr-o saptamana la Chicago. $-am incalecat pe-o 3sa,
$i v-am spus povestea asa / $i m-am imbarcat intr-un Air Bus, s-am

galat tot ce-am avut de spus! Bye, bye, Americal
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O INTALNIRE
A CULTURILOR

Oldenburg, oras din nord-vestul Germaniei, cu numai 150 000
de locuitori, orag cu o identitate bine definita prin fiecare cladire,
fiecare stradeld, fiecare piateta, a fost pentru trei saptimani locul de
desfagurare a unui fenomen multicultural unic in lumea occidentala.
Festivalul international ,Prisma 2, subintitulat ,Terra Incognita —
teatru gi dans din Europa de Est“, a prezentat publicului vest-
european peste douazeci de spectacole din Ungaria, Cehia,
Slovacia, Polonia, Romania, Macedonia, Bulgaria, Croafia, Slovenia,
ex-lugoslavia. Teatrul §i politica, de multe ori politica incendiara gi
teatru al perfectiunii, au fost impreuna pe scena si in salile de
conferin{a ale centrului cultural Kulturetage Oldenburg intre 3 si 20
noiembrie 1994.

.Prisma 2“, primul festival de acest gen din vestul Europei, a
prezentat exclusiv lumea fascinanta a teatrului §i dansului est-
european de dupa 1989. La cinci ani dupé ce schimbari politice
majore au inceput in estul Europei, Kulturetage Oldenburg a
incercat sa aduca aldturi companii teatrale din Poznan si Skopje, din
Bucuresti si Ljubljana, comparand moduri diferite de a intelege
transformarile politice gi estetica spectacolului de teatru in ,perioada
de tranzitie*. Din discufiile care au avut loc pe marginea
spectacolelor, a selectiei acestora, am inteles ca teatrului si dansului
est-european de dupa 1989, in buna parte o terra incognita
pentru spectatorul vestic, i se recunoagte o mare influentd asupra
culturii de maine.

.Prisma 2" un festival de tip ,non-festival“, cum le placea
organizatorilor sa-l numeasca, nu si-a propus sa exceleze in
spectacole-mamut, in personalita}i teatrale greu de gasit, ci a vrut sa
fie doar un loc al intalnirilor: intre artisti, critici, manageri si
directori de festivaluri din diferite parti ale Europei, un loc al
schimburilor culturale imediate, un loc de inceput al unor proiecte
artistice de lunga durata, cu parteneri estici §i vestici.

Se pare insa ca organizatorii au considerat importanta nu numai
intdlnirea dintre cultura estica i cea vestica, ci $i intalnirile Est-Est.
In conferintele organizate in timpul festivalului, oameni de teatru din
Romania i Albania, de exemplu, au discutat cu experti in cultura est-
europeand despre viala culturald din ultimii ani, despre conditiile
economice si politice din tarile lor, despre instituiile artistice de stat
si particulare. Alfi vorbitori au infdtisat consecinfele razboiului i
rezultatele dezmembriarii lugoslaviei, efectele acestor miscari politice
asupra creativitdii artistice, imposibilitatea de a mai lucra impreuna,
ostilitatea, lipsa de in{elegere, ura.

Finalul intalnirii dintre culturi §i estetici, dintre individualitai si
personalitati, a fost un spectacol dat in beneficiul orasului Sarajevo.
Dan Puric, K.P.G.T. din Subotica, Betontanc gi mulli altii au adus un
omagiu acestui loc pusliit de rdzboi, vamenilor chinuili de acolo.

Degsi schimbarile incepute acum cativa ani in estul Europet au
dus nu numai la separared najiunilor, ci chiar a artigtilor, la
Oldenburg s-a incercat construirea unei punii culturale inlre aclori,
muzicieni, ragizori, dansatori din aceste spaijii ale conflictului. $i s-a
reusgit, 1ard indoiald, cel putin instituirca unui dialog.
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