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@ Shirley Anderson in Big Blonde la Chopin Theater din
Chicago :

de facut in raport cu propriul rol sau in raport cu ceilalti, fiecare
mentine ritmul alert al montérii, se misca firesc in spatiul
scenografic, cucerind si convingand publicul.

Daci méa gandesc acum, cu o oarecare detasare, spectacolele
pe care le-am vézut au alternat calitativ. Cu alte cuvinte: un(a)ul cald,
alt(a)ul rece. De exemplu, in ultima seard am fost la un triptic, un
spectacol in trei par{i distincte (pe prima a§ numi-o teatru
radiofonic, pentru ca era, practic, o auditie a unei actiuni
inregistrate pe banda), jucat la Chopin Theater. Partea de
Jrezistentd* a fost un one-woman show intr-un act: Big-Blonde
(Marea blond3), o adaptare dupd Dorothy Parker, facuta chiar de
actrifa-interpretd a rolului titular, Shirley Anderson. O montare cu
foarte pufine elemente de recuzita si decor — o masd, o sticla de
whisky, un pahar, un ruj, o perucd, unghii §i gene false, pantofi cu
toc —, cu un monolog destul de ugurel — viata uguricé a unei doamne
din clasa de mijloc, care nu mai gustd ,plicerea“ aventurilor
neprofesionale si care se sinucide - §i cu o interpretare nici mai
mult. nici mai putin decat corecta.

Chiar in aceeasi seard aveam si punem la un pret bunicel
Marea blond3, numarand minutele, secundele, miimile de secunda
care s-au scurs, parcd incdpatanat de agale, pana la terminarea unui
music-hall! ,Daca-i America, e music-hall! imi spuneam la
inceput, plind de entuziasm, desi nu sunt ahtiatd dupa gen. Cel puiin
doud date erau promifitoare: muzica lui Duke Ellington si textul lui
Dale Wasserman, autor legat de piesele celebre Omul din La
Mancha si Zbor deasupra unui cuib de cuci. Ce mai tura-vura,
a fost o jale, un spectacol saracacios, de amatori, in care si sublimul
Ellington era maltratat, in care nimic nu se lega cu nimic. Ca sé nu
mai vorbim de idei, de scenariu, de coregrafie, de interpretare. S-au
dus vremurile de altddata! Sau ele au fost gi sunt in continuare doar
pe Broadway (or, pani acolo, eu n-am ajunsl).

Din povostea mea teatrald si americand nu mai esta. Am virsat
tot sacul gi am lasat s se rostogoleasca, rand pe rand, in fata
dumneavoastra, a cititorilor, cateva dinlre spactacolele care s-au
strans in mine intr-o saptamana la Chicago. $-am incalecat pe-o 3sa,
$i v-am spus povestea asa / $i m-am imbarcat intr-un Air Bus, s-am

galat tot ce-am avut de spus! Bye, bye, Americal
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O INTALNIRE
A CULTURILOR

Oldenburg, oras din nord-vestul Germaniei, cu numai 150 000
de locuitori, orag cu o identitate bine definita prin fiecare cladire,
fiecare stradeld, fiecare piateta, a fost pentru trei saptimani locul de
desfagurare a unui fenomen multicultural unic in lumea occidentala.
Festivalul international ,Prisma 2, subintitulat ,Terra Incognita —
teatru gi dans din Europa de Est“, a prezentat publicului vest-
european peste douazeci de spectacole din Ungaria, Cehia,
Slovacia, Polonia, Romania, Macedonia, Bulgaria, Croafia, Slovenia,
ex-lugoslavia. Teatrul §i politica, de multe ori politica incendiara gi
teatru al perfectiunii, au fost impreuna pe scena si in salile de
conferin{a ale centrului cultural Kulturetage Oldenburg intre 3 si 20
noiembrie 1994.

.Prisma 2“, primul festival de acest gen din vestul Europei, a
prezentat exclusiv lumea fascinanta a teatrului §i dansului est-
european de dupa 1989. La cinci ani dupé ce schimbari politice
majore au inceput in estul Europei, Kulturetage Oldenburg a
incercat sa aduca aldturi companii teatrale din Poznan si Skopje, din
Bucuresti si Ljubljana, comparand moduri diferite de a intelege
transformarile politice gi estetica spectacolului de teatru in ,perioada
de tranzitie*. Din discufiile care au avut loc pe marginea
spectacolelor, a selectiei acestora, am inteles ca teatrului si dansului
est-european de dupa 1989, in buna parte o terra incognita
pentru spectatorul vestic, i se recunoagte o mare influentd asupra
culturii de maine.

.Prisma 2" un festival de tip ,non-festival“, cum le placea
organizatorilor sa-l numeasca, nu si-a propus sa exceleze in
spectacole-mamut, in personalita}i teatrale greu de gasit, ci a vrut sa
fie doar un loc al intalnirilor: intre artisti, critici, manageri si
directori de festivaluri din diferite parti ale Europei, un loc al
schimburilor culturale imediate, un loc de inceput al unor proiecte
artistice de lunga durata, cu parteneri estici §i vestici.

Se pare insa ca organizatorii au considerat importanta nu numai
intdlnirea dintre cultura estica i cea vestica, ci $i intalnirile Est-Est.
In conferintele organizate in timpul festivalului, oameni de teatru din
Romania i Albania, de exemplu, au discutat cu experti in cultura est-
europeand despre viala culturald din ultimii ani, despre conditiile
economice si politice din tarile lor, despre instituiile artistice de stat
si particulare. Alfi vorbitori au infdtisat consecinfele razboiului i
rezultatele dezmembriarii lugoslaviei, efectele acestor miscari politice
asupra creativitdii artistice, imposibilitatea de a mai lucra impreuna,
ostilitatea, lipsa de in{elegere, ura.

Finalul intalnirii dintre culturi §i estetici, dintre individualitai si
personalitati, a fost un spectacol dat in beneficiul orasului Sarajevo.
Dan Puric, K.P.G.T. din Subotica, Betontanc gi mulli altii au adus un
omagiu acestui loc pusliit de rdzboi, vamenilor chinuili de acolo.

Degsi schimbarile incepute acum cativa ani in estul Europet au
dus nu numai la separared najiunilor, ci chiar a artigtilor, la
Oldenburg s-a incercat construirea unei punii culturale inlre aclori,
muzicieni, ragizori, dansatori din aceste spaijii ale conflictului. $i s-a
reusgit, 1ard indoiald, cel putin instituirca unui dialog.
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