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DUMITRU SOLOMON

Confesiunea unui critic de teatru

intovaraseste un complex de superioritate.

imi placuse unul dintre spectacolele recente ale unui teatru din Bucuresti, $i m-am
grabit s-o spun. Oral si in scris. Un coleg, cu care ma intalnesc din cand in cand in paginile
unor publicatii, precum si la diverse colocvii §i simpozioane, ma intreaba cu un suav aer
protector-compatimitor: ,Chiar ti-a placut prostia aia?" ,Dal" raspund hotarit. ,Ma mir, zice.
Te stiam un critic inteligent, lucid si exigent“... Brusc, incep sa@ ma simt jenat. Daca el a
observat nigte hibe care mie mi-au scapat? Daca n-am fost destul de atent? Daca am
inceput s@ fac compromisuri? Dacd mi s-a uzat exigenta? Daca pur si simplu m-am prostit?
Complexul de vinovatie aluneca usor intr-un complex de inferioritate si incep sa ma intreb cu
toata seriozitatea daca nu cumva ar trebui sa@ ma las de meserie.

Cand aceia care criticd spectacolul pe care eu |-am laudat sunt mai mul{i, situatia se
agraveazd, iar gandurile de dezertare ma bantuie din ce in ce mai coplesitor. in aceste
momente ma simt cu adevarat ultimul dintre critici.

Dar ia sa nu-mi placa mie un spectacol care i-a placut altuia! Ma umflu in pene, ma simt
dintr-o data categoric superior, il intampin pe colegul care a cazut in capcana ditirambilor cu
zambete ironice, 1l consolez cat mai subtil cu putin{a pentru toropeala exigentei, pentru
somnolenta spirituald, ii fac discret recomandari amicale pentru viitor. In sfarsit, complexul
meu de superioritate se lafdie perfid in umbra fiecarui gest si a fiecarei propozitii.

De unde oare aceasta pozifie privilegiata a atitudinii critice? Nu cumva e reactia la o
epoca de cult si idolatrie, de elogii desantate, encomiastice pe care unii dintre critici le-au
adus totalitarismului $i monstruoaselor sale progenituri spirituale? $i totusi epoca
superlativelor delirante a fost totodata si epoca negatiilor intolerante, cei care elogiau fara
de masura produsele isomorfe iesgite de pe banda rulanta a realismului socialist (jdanovist,
ceausist) fiind aceiagi care strambau din nas la aparitia oricaror nonconformisme. Asadar
nu (numai) rasturnarea valorilor si stilul exclusivist pe care le-am trait sunt de vina.

Probabil ca discrepanta vine, mai curand, din alta parte. Actul aprobator, afirmativ, lauda
urca din interior, criticul identificandu-se cu obiectul criticii si pregatindu-l pentru a-|
transforma in subiect. Actul negator coboard din afara, e conceput la rece si, prin
aceasta, oferd o impresie mai puternica de obiectivitate. $i, fireste, ne aflam intr-un
moment istoric care favorizeaza critica obiectiva.

Ce-i de facut, atunci? Probabil ca nimic fundamental, intrucat cu complexele nu-i de
joaca. Ar fi doar de incercat, ori de cate ori ne incearca un complex de inferioritate fiindca
am ldudat un spectacol care ne-a placut, sa introducem o nuanta de scepticism, o farama
de indoiald. lar ori de cate ori ne béntuie un complex de superioritate fiindca am negat un

speclacol care a placut altara sa lasdm 0 margine de toleran{d. Scopul nu esle de a apropia
parerile, ci de a ne asigura un echilibru interior.

Astfel mi s-a confesat un critic de teatru. |

I dudand un spectacol, suntem insotiti de un complex de inferioritate; criticindu-l, ne




Plangand cu lacrimile poetului

Nu-mi face placere s-o recunosc, dar
nu sunt o admiratoare prea infocata a
genului liric. Am, desigur, cativa ,poeti
prefera{i* — putini $i, cu o singura exceptie,
dintre aceia socotifi, indeobste, ,minori*“.
Cu atat mai abitir nu sunt o admiratoare a
recitalurilor de poezie; mi se pare ca, spuse
pe scena de catre un actor, toate versurile,
oricat ar fi ele de gingage ori de profunde,
capata cumva cadenta moralizator-
mobilizatoare pe care nu o suporta decat
specile create anume spre a fi declamate

De aceea, am privit invitatia Teatrului
Mic la Respirdri cu Nichita Stanescu,
reprezentatie jubiliara prin care Leopoldina
Balanufa isi incepea pe scend cel de-al
61-lea an din viata, mai degraba ca pe un
prilej de a participa, aplaudand, la
sarbatorirea unei actrite pe care o admir §i
o stimez; interesul, personal si profesional,
pentru ceea ce urma sa se intdmple acolo
ca spectacol era, marturisesc, destul de
firav.
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prejudecatile sale spune, de obicei, ca a
asistat la un miracol, al carui beneficiar
special a fost, se subin{elege, el insugi. Nu,
cu mine nu s-a petrecut un miracol: s-a
petrecut, cred, ceva mult mai important: am
inteles. Am inteles cum un om asemenea
cu mine, doar ca actor de meserie, se
poate identifica intr-atat cu un alt om
asemenea cu el, doar ca poet de meserie,
incat, rostind cuvintele aceluia, sa ma faca
sa simt ca ele mi-ar fi putut apartine. Am
inteles cum un om se poate goli de sine,
lasdndu-si fiinta vizibila sa se umple cu
gandurile si vorbele altui om, pana la a ma
face pe mine, privitorul-ascultator, sa nu
mai §tiu, in rastimpul unei clipe nebunesti,
care dintre ei imi std in fata. Am inteles, in
timp ce o priveam pe Leopoldina Balanuta,
nu declamand, nu recitand ,din* Nichita
Stanescu, ci spunadnd, vorbind Nichita
Stanescu, cat de neomeneste generos, si
umil, si atotputernic poate fi un actor
adevarat, unit, pe scend, cu un poet
adevarat. $i mi-a parut rdu, mai mult de-o
clipd, ca actorii adevarati $i poetii adevarati
nu trdiesc altundeva decat noi, intr-un turn
de fildes, intr-un castel din Spania ori poate
numai pe scena si in carfi, acolo unde ar
putea ramane mereu neomeneste de

in auzul maselor. Pe scurt, prefer poezia in Dar...
lectura proprie $i actorii in roluri propriu-

generosi, si de umili, si de atotputernici.

In asemenea cazuri, cel ce doreste sa
zise. faca mea culpa fara a abdica totusi de la

I ALICE GEORGESCU

BUCURII INTAMPLATOARE

- convorbire cu Catalina Buzoianu -

Cand Catalina Buzoianu spune ca nu isi concepe viata in
afara teatrului, nu face o profesiune de credinta, ci descrie o
realitate. Pentru autoarea atator spectacoie (unele frumoase,
altele adevarate, iar cele mai multe avand frumusetea
adevarului), teatrul este un mod de a trai, exprimat i n lucruri
atat de personale ca felul ei de a se imbraca sau modalitatea de
a transforma micul apartament de la ultimul etaj intr-un decor
specific. Ea percepe teatral scurgerea vietii, migcarea esentelor
in jocul aparentelor, necesitatea de a decoperta mereu straturile
care sufoca pulsiunea reala a sentimentelor si a gandurilor.
Lucreaza foarte des dramatizari, pentru ca materia bogata si mai
putin construita a prozei permite, ba chiar impune o structura
arborescenta a spectacolului, fara ca cineva sa poata vorbi
despre tradarea dramaturgului.

Spectacolele ei se desfasoara aproape intotdeauna la
rascrucea multor planuri, oferind itinerarii complicate, dar la
capatul lor se afla rasplata descoperirii. Regizoarea nu este un
ghid comod si complezent, ci un tovaras de drum vesnic
preocupat de frumusetea cararilor pe 1anga care a trecut si pe
care nu le-a stréabétut. Sentimentul ei de neliniste se transmite si
nu arareori — intr-un mediu atat de sensibil si de vulherabil cum
este o echipa de teatru — el capata aparenta ostilitatii. insa cei

care stiu si pot sa-i rdmana alaturi pe tot parcursul au satisfactia
unei intalniri artistice decisive.

Catalina Buzoianu este la fel ca spectacoiele ei: complicata,
dezvaluind cu simt al gradarii §i al litotei credinta, eternele tristeti
si bucurii intamplatoare

U Cénd i s-au inmanat premiile Festivalului
wCaragiale” - pentru cel mai bun spectacol §i pentru
regie - ai spus cd se implineau exact 25 de ani de cand
ai deb‘utat, tot cu Pescérusul, la Teatrul National din Ia§i.

W In 1969. Premiera de atunci a fost exact in ziua cand s-a
prezentat spectacolul la festivalul din 1994.

Q Vreau sa-{i amintesc un citat din Pescarusul: Hin
ceea ce facem noi, ori cd am juca pe scend, ori ca am
scrie, principalul nu e gloria, nu e strilucirea, ci puterea
noastra de a indura. S3 §|ii sé-ti por§i crucea gi 85-}i
pastrezi credin{a“. Cum ai evoluat tu fata de aceasta
replica?

B Atunci era o replica importanta in general, acum inevitabil
am ajuns s-o inteleg. Radu Penciulescu m-a sfatuit sa mai pun o
datd spectacolul, dupa ce voi fi implinit 40 de ani, si I-am
ascultat. Nu prea pot vorbi despre glorie, ca nu a fost;
strélucirea a fost etemera. Putem vorbi despre credinta. Dar in
credintd Tncape atata disperare, si atata renuntare, si atata



incrancenare... Nu e deloc un termen idealist $i romantic,
cuprinde i multa mizerie umana.

Q §i toate ajung s fie ,frumosul" de pe scena.

B Ajung sa fie ,adevaratul" de pe scena.

QO Cand e adevirat, e §i frumos. Probabil ca pe scena
e urit ceea ce nu e adevarat.

B Exista spectacole frumoase care nu sunt adevarate.

Q Cum ar fi?

B Sunt multe. Am vazut $i am facut.

a Cum ar fi?

B N-are rost sa citez acum. Exista spectacole care sunt
doar caligrafii. Eu, in ultimul timp, sunt atat de... mi-e foarte
greu... Si atunci nu mai cred atat de mult in frumos si sublim,
cum credeam altadata.

O Din ce se aduna
acest greu?

B Se aduna din
toate. Se aduna bio-
logic, social, material.
Greutatile din viata. Siin
meserie am trecut, dupa
cum stii, prin perioade
dramatice. Nu mi-a fost
niciodata foarte bine,
nici usor, n-am calcat pe
roze. Poate ca in ultimul
timp mi-a fost mai greu
si din cauza declangarii
unei concurente acerbe.
Nu ma refer la cea
profesionala, pe care o
respect. Inainte eram
solidari, acum se duce o
lupta intensa pentru a
stapani un loc, pentru a

dobandi puterea.

Q Regizorul e un stipan prin definifie, meseria lui e
sa fie stapan.

B Nu e adevarat. Regizorul e cel care aduna, e un fel de
administrator, un camaras care aduna toate valorile. Un paznic
al camarii, in sens de comoara, dar nu e stapanul ei.

Q Dar céat timp comoara se alcatuiegte, se polizeaza,
se glefuiegte, el e stépanul.

B Poate, foarte rar.

O Eu nu ma feresc de acest cuvant pentru ca nu-i
dau in mod necesar o conotafie negativd. Sunt situatii
care cer un stapan...

B E si sensul cuvantului ,maitre” - maestru si stapan. E
stapan cand este un maestru.

Q Ai avut aproape intotdeauna succes. De ce ai o
relatie atat de dramatica cu propriul tdu succes?

B Nu, n-am avut intotdeauna succes, dar am facut
intotdeauna spectacole care au fost la un anumit nivel. Unele au
fost si foarte bune. Dar uneori n-am avut succes cu spectacole
foarte bune si am avut cu altele, mai putin bune din punctul meu
de vedere. Sigur, ele intrau in legile succesului, ceea ce eu n-am
urmarit niciodata. N-am o relatie dramaticad cu succesul, am o
relatie dramatica cu meseria mea.

Q De ce?

B Nu stiu, asa m-am nascut. Am o relatie dramatica cu
viata.

U Crezl cé ai fi avut aceasta relatie dramatica
indiferent de maseria pe care al fi ficut-o?

B Nu stiu. Am trait toata viata doar in meseria asta; am fost
regizor, am fost actritd, am fost papusar; cum se spune, doar
scena n-am spalat-o. De fapt, am spalat $i scena, dar eram deja
regizor, la Romeo gi Julieta, in Anglia. Nu ma inchipui in afara
acestei vieti, o viata care reinterpreteaza viata.

QO Modalitatea ta de a reinterpreta este consecventa
§$i se poate vorbi despre marca unei personalité'i: e
cotidianul, cu mizeria care Erage in jos, §i lumea
legendei, a mitului, a visului. Intre acestea oscileaza
personajul. $i Dibuk mi s-a parut deosebit de armonios
sub acest raport.

B Dibuk m-a fascinat intotdeauna, si directoarea teatrului
din Ber-Sheva, unde am montat Maestrul §i Margareta - ma
rog, Satana la Moscova, cum i se spunea acolo - si Visul
unei nopti de vard, mi-a spus ca trebuie neaparat sa fac
Dibuk. Cand am intrebat-o de ce, mi-a raspuns: ,pentru ca esti
o naturd mistica". Eu nu gtiam ca sunt o natura mistica si atunci
n-am avut curaj sd ma apuc; pentru ca stiam foarte putin despre
lumea piesei. Nici acum nu stiu destul, dar m-a stimulat
experienta celor trei spectacole montate in Israel; am citit, cat
am putut citi; am inteles, cat am putut, fireste, din explicatiile
unui prieten. Subiectul nu numai ca m-a fascinat, m-a patruns...
m-a sfredelit. Nu a fost, cum se spune, doar o lectura initiatica.
Am avut dreptul si datoria de a spune, de a cauta sa spun ce am
inteles dintr-o filosofie, dintr-o civilizatie, dintr-un sistem de
valori. Am avut, apoi, in viata niste pierderi grele, oameni care au
trecut dincolo. Aceste lucruri m-au determinat mai adanc, mai
adevarat. A fost un fel de a stabili o punte, cineva spunea ,un
univers paralel“. in cartea lui cu acest titlu, Jean Paris vorbeste
despre fantoma tatalui lui Hamlet, despre Hamlet si despre
moarte, despre pragul invizibil care ne separa. Mi se pare ca
Anski a putut sa spuna acest lucru extrem de simplu si fara
sofisticare. in aceasta situatie de viata, in aceasta poveste de
dragoste e ceva care doare $i care atinge totul: marile motive ale
dramaturgiei universale, ducand mai departe Romeo §i Julieta.
Au colaborat la acest spectacol si sansa itinerarilor mele, si
nesansa altor evenimente din viata mea. Am avut apoi sansa
colaborarii cu Miriam Raducanu, care a fost extrem de devotata
realizarii in ansamblu. Contributia ei a ajutat mult la
omogenizarea colectivului - pentru ca erau actori din teatre
foarte diferite. Compozitorul Anatol Vieru a fost de asemenea
extrem de receptiv, cu o contributie care ne stimula pe tofi.
Toata lumea a crezut foarte mult in acest spectacol, si rar mi-a
fost dat sa lucrez cu o echipa atat de disponibila. Actorii sunt in
permanenta prezenti, de la $oapta la sunet, chiar atunci cand nu
se vad.

Q Nu se vid, dar se vede, pentru ca, dupa cum prea
bine ¢tii, emotia spectacolului, magia lui vine exact din
acest fel de a tradi pe scena.

B Ajunsesem si eu la o saturafie de mijloace. Am simtit
nevoia unei ablutiuni, a unei purificari. $i Miriam a fost foarte
economica, constrangandu-ma uneori. A fost o colaborare
perfecta.

Q Un spectacol bun, ca sa evitam termenul ,mare*,
este intotdeauna produsul unor asemenea intainiri: cand
creatorii au incredere unul in altul gi, avdnd incredere,
au §i rabdare.

B Cateodata poate sa iasd un spectacol foarte bun si din
conflicte.

Q Conflicte intre oameni care se respecta, nu intre
oamenl care se disprefulesc. Colectivele teatrale, aga

cum existad ele acum, sunt favorablle sau nefavorabile -
ca sa intreb ca in sondaje - unor asemenea intdiniri?



B Eu sunt partizana unor teatre structurate pe personalitati.
De cate ori mi s-a oferit, nu am vrut sa iau directia unui teatru
unde colectivul e rezultatul unor aluviuni. As fi vrut un teatru care
sa poata fi creat de la inceput. Colectivele acestea mamut sunt
atdt de sfasiate de disensiuni, de camarile, de grupari, in
momentul de fatd chiar grupari politice, care se invart ca pe
marea scena a tarii, influentdnd si scindand chiar miscarea
teatrala... Ele pot aduna benefic energiile colective, cand o
personalitate reuseste sa-si impuna punctul de vedere si sa
creeze un moment. Apoi, acest moment se naruie. Alternativa
este Tnsa nesiguranta, iar incertitudinea creeaza panica: colegii
din Europa de Est sunt infricosati de viitor si multi regreta
siguranta de altddata. Dar siguranta aceea era si devenise
oricum o sclerozd, un sistem foarte intepenit, cu valori care au
ajuns doar schelete, ,fum fara flacara“.

Q Practic, orice colectiv evolueaza, fie ca i;i schimba
firma, fie cd nu. Teatrul ,Bulandra“, infiin;at de doamna
Bulandra, s-a modificat sub conducerea lui Liviu Ciulei gi
a devenit altul in momentul cand erai printre regizorii lui,
alaturi de Tocilescu §i Moisescu. S-au schimbat si
echipele, §i modalitafile de expresie artistica, dar a fost
permanent un anume sentiment al fidelititii, o platforma
comuna de pe care pornea schimbarea (care nu se
producea fira impotriviri §i rezistenfe). Acum, de pe
scena rézbate uneori senzatia ca oamenii nici nu vor
sé-§i vorbeascd, se adreseaza unul altuia pentru ca aga a
vrut regizorul.

B Te referi la un spectacol anume?

QO Acum eu ezit in faja unor precizari.

B Chiar si dupd momentul nostru a mai fost un moment
important, sunt spectacole in care lucrurile se aduna, cand
actorii cred intr-un regizor. Au crezut in Purcarete, au facut
Teatrul comic. Au crezut in Darie, au facut Poveste de iarna.
.Bulandra“ este, totusi, un miracol, o pasare Phoenix. Desigur,
se impune o mai mare mobilitate in structurile teatrale. La
fnceput, eu n-am avut incredere in experienta pe care o incerca
Valeria Seciu ca directoare. Insa trebuie s& recunosc ci e o
formuld de teatru aproape perfecta. Se poate face de fiecare
data o distributie ideald, ca la fim, si isi poate alege de fiecare
data un spatiu. Dar e cumplit. Acum, cand lucrez acolo, imi dau
seama ce munca extraordinara, ce energie trebuie sa depuna
pentru tot ceea ce pare normal. Este chiar incredibil ce face ea.
Tnsa cred cd doar o persoand cu farmecul ei, care poate
deschide usi, care poate sa-si impuna adevarul, izbuteste. Eu
am initiat Centrul de cercetare si antropologie teatrala si ma zbat
in fiecare an, cu fiecare echipa care se perinda la Ministerul
Culturii, la guvern, la Departamentul informatiilor, la UNESCO; o
iau de la capat cu audientele, cu documentatia, cu explicatiile,
cu cererile, si imi dau seama cat e de complicat, cat timp din
viata si cata energia se consuma. Daca lucrurile astea ar fi mai

@ . Scena din Peséru$ul de Cehov, in regia Catalinei Buzoianu, la Teatrul
Mic (cu Gheorghe Visu, Valeria Seciu si Ana loana Macaria)

usor de rezolvat, cred ca in afara marilor teatre, cum ar fi Teatrul
National, ,Bulandra“ si altele, aceste institutii de tip Levant, vii,
dinamice ar fi mult mai profitabile. Profitabile chiar si financiar:
n-ar mai trebui intretinuti nisgte oameni care nu sunt utili intr-o
anume perioadd, sau sunt cu desdvarsire inutili. Problema
dramatica e insa cea a somajului teatral. A fost incercarea celor
sase oameni de teatru®, Corina Suteu a incercat in teatrul ei,
acum incearca si mai mult decat atat la Dijon. Dar nici Theatrum
Mundi nu a pornit pe loc gol. Teatrul Valeriei Seciu isi alege
colaboratorii fiecarui spectacol, pe cand Corina are o schema,
are actori revoltati ca nu joaca. E dramatic ce se intdmpla cu ei.
De fiecare data lucrurile se impotmolesc in ceva.

O Ai fost tot timpul profesoara la Institut...

B Doudzeci de ani.

Q Ai un fiu regizor...

B $i o fata care va fi scenografa, $i un sof actor.

QO Voiam sa& ma refer la faptul cad ai mentinut tot
timpul contactul cu generatia tanara. Crezi ca ei vor avea
puterea s3 schimbe, sad facd ceea ce trebuie ficut?

B In misura in care va depinde de ei. Si noi am vrut sa
facem...

Q Dar ati i facut!

B Cu foarte mare greutate, pentru ca noi am fost o generatie
strivitd, nivelata, calcata in picioare.

Q Dar nu afi cedat.

B Nu, desi mai tarziu mi s-a reprosat ca am mancat salamul
cu soia in cei doudzeci de ani de intuneric. Am preferat acest
repros unui loc Iasat gol. Vorbesc pentru mine. Un loc lasat gol
pentru lucrurile conjuncturale care se faceau ar fi insemnat chiar
o tragedie. In ultima vreme, am avut si eu o satisfactie, desi
cuvantul nu e potrivit si chiar imi displace, dar intr-un moment
cand eram dezamdgita $i credeam ca mi-am risipit viata, tinand
corabia intr-un fel — bineinteles, nu singurd, am fost aici cativa
oameni care ne-am zdrobit, cum se spune -, am fost premiata.
Premiul asta a fost atat de lovit, murdarit, am primit si scrisori
anonime pentru ca |I-am acceptat. Dar atunci cand s-a anuniat si
toata sala a aplaudat atat de lung, in picioare, pentru prima oara
mi-a trecut prin minte ca totusi n-a fost in zadar, ca lucrurile
s-au adunat. Intr-un ziar se reprosa si se spunea pe un ton
explicativ-acuzator ca in sala erau studentii Institutului de teatru.
Probabil ca pacientii de la geriatrie ar fi fost mai semnificativi?
Daca tinerii aceia din sala au crezut ca am meritat ..am trecut
peste comentariile rauvoitoare, ba chiar insultatoare. Eu m-am
obisnuit cu insultele de la inceput.

QO De la care inceput?

B De la inceputul carierei. intotdeauna spectacolele mele au
fost foarte controversate: apdreau pe aceeasi pagind o cronica
ingrozitoare si una ,ingrozitor* de laudativa. Probabil ca nici una
nu avea dreptate. Dar niciodatd n-am fost numai rasfatata. in
momentul acela, insa, pe scena, m-am bucurat intr-adevar. Am
vrut sa spun, dar mi-a fost rusine: stiu ca
nimeni n-o sa ma sarbatoreasca pentru cei 25
de ani, nici Ministerul, nici Institutul, nici
UNITER, si Tn momentul acela, care a fost.
realmente, intdmplator, recunosc, m-arn
bucurat. A fost sarbatoarea mea. O sarba-
toare intamplatoare.

SN MAGDALENA BOIANGIU

* E vorba despre solicilarea de a modifica

legislatia In domeniul teatrului, solicltare céreia. din
cate stim, nu | s-a dat nicl un raspuns (n.r.).



Sub pecetea tacerii
Neintelegerea — Albert Camus

O noapte a destinului, undeva in inima Europei. O sfasiere
dureroasa, disperata, epuizata. O noapte a uciderii viselor, a
sférsitului sperantei. O noapte a agsteptarii, a celei din urma
asteptari.

Stranie si ambigua, lumea lui Camus se extinde in magia
tacerii. Realitatea nu mai e de mult reala. Ea erupe cosmaruri.

Sculptand in timp pentru a elibera reactiile si tensiunile
induntrului, incarnandu-le in reflexii tulburatoare, finta camusiana
biciuita de furia vremurilor, f&rd a avea sansa viitorului, poarta povara
iadului cu sine, revoltdndu-se impotriva neantului si a tacerii Cerului.

Aici gi acum, iadul e rece.

Abandonali in rdspantia infelegerii, tanjind dupa mineralizarea
stancii, eroii Neintelegerii se lasa devorafi de arbitrar.

Blesternul predestindrii perpetue invadeaza viafa, uzurpandu-i
sensul.

In patos si umor, explozie §i linigte, chin si patimd, luciditate si
sarcasm, accidentalul si eternul s-au imperecheat nascocind o
existentd absurda, ndscare platnica durerii gi solitudinii.

Viafa traiegte din echivocul ei sau, mai bine zis, ne trdieste
intr-o plenitudine ambigua.

.Dincolo de bine si rdu*, spectacolul nostru cauta o alta
dimensiune, cealalta, imprevizibild, ascunsa, stranie, adevarata a
trecerii. Alienarea nu este decat o formula a rezistentei, al carei
sfarsit e continuu aménat.

Jesem, din termeni obscuri, resturi de infelegere... Comedia
camusiana erupe in tragedie, tragedia sa e erodata de comic.

Intr-un spatiu profetic, visul, asteptarea si crima s-au
ingemanat.

Camera de torturd o purtdm in noi. Paznicul ei e gandul.

In aceastd noapte a ,neintelegerii”, umanul se dilatd sub
opresiunea infelesului.

Omul trebuie s3 sufere. Trebuie — cuvént de 0sdnd4, asa cum
nota Bichner, cu care am fost botezafi.

Spectacolul de veghe a unui
teatru ce nu a gparut inca, ritual
tragic al disperarii asumate sub
privirea Celui ce tace. Pustiul $i
furtuna revoltei mistuie abisurile
umane.

Singurétatea e peste tot/

Induntrul $i in afara noastra,
dimensiunea tulburatoare a
vidului saturat de traire
stapéneste sufocata zadarnicie
activa.

Activam, potentam, misti-
ficdm... Existdm intru noblefea
nimicniciei.

Numai Sergiu Celibidache ar putea defini muzical ,Vocile
acestei voluptai a dureri.

Purtatori de nefericire si vise in perimetrul instrainarii. Atat.
Numai atat suntem.

Exilul lui Camus ne apropie de cdrdrile miturilor elene, iar pagii
fiecarui ,exilat” strabat calea Golgotei fara contur. Mici intr-o lume
micd. E putin, e mult...??!! Nu putem inca sti... Ispdsim continuu...

Rostuim cu indardtnicie si trudd un NU final, spus mistuitor de
simplu.

u

Vinovafi sunt oamenii,
Jjudecatori tot ei.

ALEXA VISARION
Freiburg '94

N.R. Notatiile de mai sus i-au fost prilejuite autorului de
spectacolul sdu cu Neinfelegerea, montat la Teatrul ,KIEW" din
Freiburg si care a avut premiera in decembrie 1994.

DE CE ATI ACCEPTAT SA FITI DIRECTOR DE TEATRU?

TUDOR MARASCU, directorul
Teatrului Odeon:

in primul rand,
nu am.acceptat.
Asta, in 1990.

in al doilea
rand, iar nu am
acceptat. Asta in
1994, cand co-
lectivul unui teatru
bucuregtean, altul

decat cel al
Teatrului Odeon, a
ramas pentru

cateva zile fara
director.

in cele din urmi, in vara anului trecut, am acceptat directia
Teatrului Odeon. Doar pentru sase luni, din rafiuni de ordin
sentimental, legitimate de cei 17 ani petrecuti in acest teatru, dar i
fn urma unei discutii telefonice intre domnul Mircea Micu si
Alexandru Dabija, la care am fost martor impreuna cu inca doua
pursodng, disculie in care Alexandru Dubija a anunlat ¢a, in
schimbul deciziei prin care Inspectoratul pentru cultura al

municipiului Bucuresti refuza demiterea lui Florin Zamfirescu, a
doua zi isi va inainta el demisia.

in fata mea, decizia inspectoratului a fost trimisa la Teatrul
Odeon.

in aceste conditii, considerand ca teatrul meu trece printr-un
impas, intr-o zi de miercuri pe care o voi fine minte, am acceptat
directia, pentru sase luni.

Cand am spus da, nu aveam de unde sa stiu ca a doua zi
Dabija se va razgandi si ca, in ultima instantd, va fi demis pe baza
unor motive pentru care, un an mai tarziu, va fi premiat de Fundatia
Tofan si de UNITER.

Fiind plecat de un an si mai bine din teatru, nu mai eram la
curent cu situatia existentd la Odeon i, in treacit fie spus, il
admiram pe Dabija pentru lobby-ul pe care il facuse institutiei in
miscarea teatrald romaneasca si de aiurea.

Daca, atunci cand am spus da, as fi stiut ceea ce am aflat putin
mai tarziu, ag fi spus nu, pentru a treia oara.

Nu vreau sa intru in detalii, de altfel am refuzat permanent sa ma
constitui in ,parte” la adresa fostei conduceri, considerand ca si
asa declaratiile lor au facut destul rau teatrului romanesc.

De-abia acum incep sa raspund la intrebarea dumneavoastra.
Acum o lund am acceptat sa fiu numit director al Teatrului Odeon
pe o perioada de trei ani.

Am acceptat pentru ci, intre timp, punandu-ma la curent cu
problemele inslilu‘iei, consider ca pol rezolva o serie intreaga de
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neglijente ale fostei conduceri, in beneficiul teatrului i al excelentei
trupe de actori existente aici.

Concret, consider ca trei premiere intr-o stagiune - ma refer la
stagiunea 93-94 la Sala Mare ~ sunt nereprezentative ca numar
pentru un teatru ca Odeonul. n consecinta, am dublat numarul
premierelor.

Consider ca piesa romaneasca, atunci cand exista si este
importanta, trebuie sa constituie o preocupare a teatrului. in
consecinta, primele doud piese care au intrat in repetitii la Odeon
sunt Carlo contra Carlo de Paul loachim si A treia caraveld de
losif Naghiu.

in ceea ce priveste regizorii cu care voi colabora, ii pastrez pe
unii dintre cei care au lucrat si inainte la Odeon, in speta Dragos
Galgotiu, care va monta Lulu de Wedekind, Alexander Hausvater,
care va monta Pericle de Shakespeare, si Petre Bokor, care va
monta o monodrama cu Florin Zamfirescu.

De asemenea, find profesor la catedra de regie de la ATF, voi
favoriza debutul unor studenti regizori din ultimii doi ani de studii.
Beatrice Bleont va monta Opera de trei parale a lui Brecht, Diana
Manole - cunoscuta ca poeta - va monta Cymbeline de
Shakespeare (in aceasta stagiune).

Sala Pod, infiintatd de Al. Dabija, va fi un laborator de
experimente si cercetari teatrale, pus la dispozitia tinerilor studenti
regizori $i actori. Proiecte: Leonce gi Lena de Buchner i o
dramatizare dupa ,Crima si pedeapsa“ de Dostoievski.

Sala de la Podul Grand - una dintre cele mai bune sali de teatru
din Bucuresti, pe nedrept nefolosita in ultimii patru ani - va fi repusa
in circulaie; sigur, nu cu rezultate spectaculoase de la inceput, dar
sper ca la sfarsitul mandatului meu sa functioneze ca oricare sala de
teatru din Bucuresti.

Atat pentru acest inceput. Va dau intalnire la sfarsitul acestei
stagiuni $i vom vedea impreuna cét din ceea ce mi-am propus am
izbutit sa realizez.

MIHAI ISPIRESCU, director
artistic al TNB:

Sunt onorat sa
ma inscriu §i eu in
cartea mare a
Teatrului National,
cu o raspundere
coplesitoare fata
de gloria institutiei
si de valorile
artistice care au
slujit-o si o servesc
si azi.

Vreau ca, intr-
un timp cat mai
scurt, sa cunosc
toti componentii acestei extraordinare trupe, spre a inva{a cum sa-i
servesc cat mai bine, fiindca datoria mea, ca director artistic,
aceasta va fi: sa ajut toti artigtii primei scene a {arii sa lucreze i sa
izbandeasca dupa aspiraiile lor, pentru ca Teatrul Na‘ional al

Roméniei sd ocupe, pe drepl, cel mai inalt loc in ierarhia teatrala
nalionala.

Sunt, de altfel, aspiratii pe care Generalul, marele nostru
scriitor, Fanug Neagu, gi le-a propus in programul la a cérui

implinire, incepand din acest an, am sa-i fiu alaturi. Cu toate fortele.
Pentru faptul ca m-a ales {in, inca o data, sa-i multumesc.

Declaratii de proiecte n-am sa fac. Din doua motive. Intai pentru
ca pe noi, romanii, vorbele ne omoara: ele ne-o iau, mereu mai
sprintare, inaintea faptelor. Vreau sa fac, apoi sa vorbesc. Al doilea
motiv ar fi ca acum, la inceputul campaniei electorale, cand fiecare
partid se bate sa iasa mai in fata, tot prin vorbe, o frumoasa
declaratie de intentii ar suna ca una de veritabild propaganda
electorala sau, ma rog, s-ar confunda cu aga ceva. ntrucat nu
doresc sa iau locul nici unui presedinte, parlamentar, senator,
deputat, singura mea politica find TEATRUL (cu majuscule!), am sa
va propun altceva: sa-mi adresati aceeas: intrebare, exact de-acum
intr-un an. Sa vedem atunci dac-am facut ceva din ceea ce ar fi
trebuit sa fac.

$i-aici intervin alte doud conditii: dumneavoastra sa mai fiti unde
sunteti, eu sd mai fiu aici. Fiindca incd unul dintre mai vechile si
nefericitele obiceiuri ale pamantului este acela de a da omul afara
exact atunci cand incepe sa se potriveasca mai bine locului, exact
cand a-nvafat despre ce-i vorba si-ar putea fi cu adevarat eficient.

Ne ramane, deci, sa traim si sa vedem. Si, bineinteles, sa
speram!

EUGEN HARIZOMENOV,
directorul Teatrului de Stat
din Oradea:

De ce am
acceptat postul de
director?!...

Daca as ras-
punde ca din
incongtienta, m-ati
crede?

Daca as spune
ca am acceptat in
incercarea de a
ma ,reabilita" in
aochii urbei, ai
colegilor, in pro-
priii mei ochi (se
stie de ce, nu?)?
La om nou, functie noua...

Dacd as spune ca m-a determinat dorinta de a schimba ceva,
ceva esential, in teatrul in care exist §i traiesc de 25 de ani?

Daca ag spune ca - fara gluma - am un program pe care vreau
sa- pun in practica, in aplicare?

Daca as spune ca nici intr-un caz n-am acceptat din spirit
polemic si ca atunci cand este cazuliau ce a fost bun siin trecut, ba
chiar programul meu se refera si la (mai ales) ce-a fost bun in urma
cu... ani?

Daci as spune ca am acceptat ca s& am unele avantaje
materiale (37.000 de lei indemnizatia), m-ali crede?

Daca ag recunoagte ca am vrut s ,ma stric* cu toti colegii meai?
Prea eram in relafi bune cu mulfi...

$idaca ag spune caam vrut sa-mi incerc puterile? Ce, n-afi mai
vAzut batrani care-gi dau doctoratul?

I Grupa realizat de VICTOR PARHON



SHAKESPEARE AL TUTUROR INCEPUTURILOR

Dramaturgia shakespeariana a patruns
in repertoriul romanesc intr-un moment
sensibil apropiat de nagterea oficiala a
teatrului autohton. Relativa desincronizare a
culturii noastre in raport cu aceea
europeana nu este, desigur, straina de
aceasta ,intdmplare”, caci aparifia teatrului
cult a coincis, la noi, cu intarziata ecloziune
a romantismului, curent care (mai ales prin
reprezentantii sai germani, familiari
intelighentiei romanesti de la inceputul

secolului 19), 1l redescoperise cu entuziasm

TROILUS si CRESIDA de William
Shakespeare @ TEATRUL DE
COMEDIE @ Data reprezentatiei: 11
decembrie 1994 @ Regia si ilustratia
muzicala: Dragos Galgotiu @
Scenografia: Vittorio Holtier @
Distributia: Silviu Stanculescu
(Priam), Ovidiu Niculescu (Hector),
Marian Ralea (Troilus), Zoltan
Octavian Butuc (Paris), $erban Celea
(Agamemnon), Florin Calinescu

(Ahile), George Iva§cu (Aiax), Valentin
Popescu (Diomede), Dinu Manolache

(Pandarus), Gheorghe Danila
(Nestor), Constantin Ghenescu
(Patroclus), George Mihadita (Thersit),
$erban lonescu (Ulise), Eugen Racoti
(Menelau), Mihai Bisericanu (Aeneas),
Gabriela Popescu (Cresida), Magda
Catone (Casandra), Adina Popescu
(Andromaca), Manuela Harabor
(Elena).

Regizorul Dragos Galgotiu mai are la
activ un spectacol shakespearian, realizat
spre sfarsitul anilor ‘80, la Ploiesti — Mult
zgomot pentru nimic. Era, ca si
majoritatea montarilor sale, un spectacol
baroc, abundent in referinte culturale si in
deschideri reflexive neasteptate, trimise
insa spre sala intr-un torent atat de
impetuos i dezordonat incdt multe se
rataceau ori igi pierdeau sensul, imaginea
de ansamblu rdmanand, de aceea, bogata,
dar fatalmente confuza. De catva timp,
Galgotiu pare sa fi abandonat partial
aceasta maniera — postmodernisla, i-ag zice
— de a face teatru, productiile salc
capatand o claritate, o .transparenta”

pe autorul elisabetan. In aceasta conviefuire
timpurie sa stea oare explicafia faptului ca
mai toate clipele mari ale spectacologiei
nationale moderne (un singur exemplu:
Jreteatralizarea teatrului", concretizata in
Cum va place, montarea lui Ciulei din
1961) sunt legate de Shakespeare?
Ipoteza e tentanta. Oricum, piesele Iui au
reprezentat si reprezinta un constant punct
de atractie pentru aproape tofi regizorii
romani importanti (uneori, si pentru
ceilalti...), inainte de razboi i dupa razboi.

Compatriotul nostru

sporita; indicativ, din acest punct de
vedere, a fost, de pilda, spectacolul cu
Scaunele de Eugen lonescu, la Teatrul
Mic. in categoria Jransparentei* poate fi
agezata §i transpunerea scenica pe care o
efectueaza el la Teatrul de Comedie cu un
text shakespearian drag acestei institutii,
deoarece desemneaza un moment de glorie
din existenta ei: spectacolul, legendar
aproape, al lui David Esrig, din 1965. Din
pacate, pe acela nu l-am vazut; mi-ar fi
placut sa pot compara doua montari
aparute in contexte politice si culturale atat
de diferite si, totusi, atdt de subtil
asemanatoare — ,dezghetul" controlat si
Jranzitia* necontrolata.

in varianta sa, Dragos Galgofiu se tine,
intr-un fel, foarte strans de textul lui

Shakespeare (pentru care, in paranteza fie

inainte de revolufie si dupa revolutie; ba,
chiar, in special dupé revolutie, cand, daca
nu ma ingel, toate stagiunile au produs cel
putin un spectacol Shakespeare de
anvergura. Actuala stagiune a inceput i ea.
in cateva teatre, sub aripa ,lebedei de la
Stratford“; in Bucuresti, Teatrul de
Comedie si Teatrul National au montat
Troilus si Cresida, respectv Romeo i
Julieta - o simetrie in contrast, probabil

involuntara, dar ciudat de semnificativa.

zis, nu e nicaieri mentionat traducatorul,
detaliu deloc neglijabil), adica urmeaza
indeaproape
dramaturgului. Mai mult, o subliniaza

inientia demitizanta a

apasat. Shakespeare a decupat un episod
(apocrif) din razboiul Troiei — povestea de
dragoste, ori, ma: degraba, flirtul dintre
printul Troilus i concetédteana sa, Cresida
-, supunand deriziunii nu doar uguratatea
celor doi, ci gi gaunosenia pompoasa a
unor figuri ilustre ca Agamemnon, Ahile,
Aiax eic.; in aceasta comedie sarcastica
(scrisd, probabil, in jur de 1604),
dramaturgul pare ca gi-a autoparodiat piese
grave precum drama sangeroasa Titus
Andronicus ori tragedia Romeo §i
Julieta, compuse anterior. (Cam la fel a
procedat Caragiale, rescriindu-gi in nota
bufa teribila O faclie de Pasti) Regizorul

@ Scena din Troilus si Cresida de Shakespeare la Teatrul de Comedie (regia:
o A

Dragos Galgotiu)
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merge mai departe, aplicand ironiei
shakespeariene un nou strat parodic ce
impinge desenul personajelor spre
caricaturd si farsa tragica (dupa cum insusi
defineste piesa in caietul-program), spre
clovnada sumbra. Procedeul, tautologic,
avea toate gansele de a deveni
contraproductiv in raport cu intentiile
realizatorului, daca aceste intentii s-ar fi
limitat la animarea universului ,istoric* al
scrierii. Galgotiu a urmarit insa cu totul
altceva, §i anume sa-l infatigeze pe
Shakespeare nu numai drept con-
temporanul nostru, ci i drept compatriotul
nostru. Prin ilustratia muzicald (cantece
populare autentice ori ,folclor nou*, cum se
spunea acum cativa ani) si prin stilul de joc
al actorilor, razboiul troian e transplantat
foarte aproape de noi - intr-o mahala
bucuresteana, de pilda —, amintind insistent
de D-ale carnavalului; ba, inca, de D-ale
carnavalului filmata de Pintilie, caci pe
banda sonora ploua continuu, apasat $i

m(it)ocaneste. (Pelicula in chestiune a
ajuns, i{i vine a crede, obsedanta pentru
Teatrul de Comedie; noroiul de-acolo a
stropit i costumele din spectacolul lui
Mihai Manolescu.) Propunerea regizorala
este surprinzatoare si. in termeni strict
scenici, argumentata; chiar eficienta, in
sensul cd dezlanfuie in sala rasete si
veselie. In plus este, cum spuneam la
inceput, cat se poate de clara: intelegi tot
ce se petrece pe scena, identifici
personajele si specia caracterologica de
care tin ele. Ce impiedica, atunci, ca acest
spectacol sia fie mare sau, macar,
important? Dincolo de incredibila sa
vulgaritate — prin care regizorul a urmarit,
poate, sa ,redea" mai convingator mediul,
desi, evident, nu asta era solutia -, persista
o puternica senzatie de frustrare: de ce
trebuie sa-l facem pe Shakespeare sa arate
«ca noi"? Reusim astfel sa exorcizam mai
repede diavolul autohton? Sau, indiferent

ce jucam, tot Caragiale ne iese, pentru ca
nu putem noi iesi din Caragiale?
Spectacolul are, altfel, meritul notabil
de a agrega distributia (inspirat intocmita)
intr-o veritabila echipa, ce aminteste zilele
bune ale Teatrului de Comedie gi da
speranta ca ele se vor intoarce in curdnd.
l-ag mentiona insd pe George Mihiita, Dinu
Mihai

Bisericanu si Constantin Ghenescu, nu

Manolache, George Ivascu,
doar pentru portretizarea consistenta a
eroilor lor - lucru pe care 1l izbutesc mai toti
interpretii -, ci si pentru faptul ca ei
reusesc, pe cont propriu, sa scape din
plasa amintitei vulgaritati. Cum face sgi
scenografia lui Vittorio Holtier care, daca a
ramas dator in ce privegte utilizarea
spatiului de joc (decorul e prea masiv), a
conceput, in schimb, costume graitoare
pentru statutul fiecarui personaj, diferentiind

inteligent taberele. ]

Actualitate fara actualizare

ROMEO $I JULIETA de William
Shakespeare. In romaneste de Virgil
Teodorescu ® TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI @ Data repre-
zentatiei: 15 decembrie 1994 @ Regia:
Beatrice Bleont @ Scenografia:
Liliana Cenean, $tefan Caragiu @
Muzica: Gabriel Bassarabescu ®
Distribut,ia: George Calin (Romeo),
Teodora Cimpineanu (Julieta),

Constantin Dinulescu (Lorenzo), Zoe
Muscan, Silvia Nastase (Doica),
Claudiu Bleont (Mercutio), Ana
Ciontea (Lady Capulet), Carmen
lonescu (Lady Montague), Armand

Calota (Capulet), Mircea Anca
(Montague), Tomi Cristin (Paris),
Gabriel Costea (Tybalt), Andrei Duban
(Benvolio), Alfred Demetriu (Prin;ul
Escalus), Marius Cordos (Peter).

Beatrice Bleont se afla, si ea, la al
doilea spertaral Shakespeare din cariera.
Precedentul, realizal cu putin timp inaintea
aceslui Romeo ;i Julieta, a fost
Nevestele vesele din Windsor, pus in
scena la teatrul din Bragov. A monta unul
dupé altul doua texle de 0 asemenea
densitale yi dilicullate reprezinta un veritabil
tur de lor|a, cu alat mai impresionant cu cat

regizoarea este inca studenta. E drept,
primul spectacol mi-a lasat impresia ca, la
acea data, Beatrice Bleont nu atinsese inca
maturitatea profesionala care sa-i permita
abordarea satisfacatoare a acestei
dramaturgii (desi capitolul ,comedie
shakespeariana“ constituie tema obligatorie
pentru studentii-regizori din anul Il la ATF).
intre timp, insa, maturizarea pare sa se fi
produs, si inca pe o coordonata
surprinzatoare $i oarecum inedita in raport
cu tendinta careia i se raliaza in general
regizorii nostri tineri (si nu numai):
constrangerea textului clasic, mai ales prin
aga-zise actualizari, la a deveni o ,oglinda
fideld* a realitétii din jur. In cele mai multe
cazuri, operafiunea se soldeaza cu
deformarea hidoasa atét a ,oglinzii*, cét si a
peisajului reflectat in ea. Or, daca in
Nevestele vesele... regizoarea cedase
intrucatva ispitei de a se alinia la aceasta
moda (suficient de... demodata in lume,
trebuie spus), in Romeo §! Julleta ea o
rcpudiaza net.

Una dintre glumele cele mai frecvente,
de-acum banalizate, in tealru sau pe scama
teatrului se referd la actorii gi actritele ce
imbatrancac visand sd 1 joacc pe
indragostitii veronezi, roluri pe care le
capata, eventual, cand ajung la varsta Doicii

si a cdlugarului Lorenzo. Dar, in mod bizar,
cand asta chiar se intdmpla, cand eroii sunt
intruchipati, pe scena, de ,0ameni in toata
firea", nimeni nu se supara; dimpotriva.
Explicatia sta mai putin, cred, in acceptarea
de catre privitor a conventiei teatrale ori
(cand e cazul) in forfa interpretilor de a
anula determinarile biologice; motivul
profund rezida, mai degraba, in inca-
pacitatea noastra de a ne sustrage tiraniei
subtile pe care o exercita modelul, traditia,
mai ales atunci cand sunt asociate unui
geniu acreditat, cum e Shakespeare. lar in
ce priveste aceasta piesa anume, aceasta
Jragedie a iubirii*, tradifia (ne) impune sa
cerem interpretilor trairi liminare, iar
regizorului - ,zugrdvirea" de pasiuni
rascolitoare; iata lucruri de care nu sunt
capabili (tot traditia o spune) decat
L.oamenii in toata firea". Cerand acestea,
uitdm, probabil (desi celebrul film al lui
Zeffirelli ne-a amintit-0), ca, la
Shakespeare, Julieta nu are nici
paisprezece ani, iar Romeo, abia cu doifrei
ani mai mult. Beatrice Bleont nu a uitat. In
spectacolul ci téextul dramaturgului ramance
reperul fundamental; Tn text, $i nu in ce a
crezut ca ca ar fi vrut sa spuna textul i1 au
sursa rezolvarile regizorale. Asa se tace ca
pe scena apar doi adolescen{i abia iegiti din
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@ Imagine din Romeo si Julieta de Shakespeare la TNB (regia: Beati’ice Bleont)

copilarie (jucafi de studentul George Cilin
si de neprofesionista Teodora Cimpineanu
cu o prospetime in care nu rasuna nici un
accent fals), doi adolescenti zburdalnici i
rasfatati, pentru ca apartin unor familii
bogate, doi adolescenti care abia acum
devin congstienti de ei ingisi, dar $i de lumea
celorlalti, a adultilor. lar ceea ce descopera
in aceasta lume nu e deloc atragator, caci
aici exista obtuzitatea imbuibata si ghidusiile
stupide ale lui Capulet (Armand Calota da
personajului un relief bogat si implinit),
senzualitatea chinuita gi impudica a lui Lady
Capulet (careia Ana Ciontea ii gaseste,
inspirat, o febrilitate aproape morbida),
desantarea isterica a lui Lady Montagu (pe
care Carmen lonescu izbutegte sa o
impuna ca personaj in ciuda aparitiilor
foarte scurte), brutalitatea incruntata a lui
Montagu (Mircea Anca), suficienta faloasa
a autontatii, reprezentata de Printul Escalus
(Alfred Demetriu). Nici macar aliatii celor
doi nu se salveaza din derizoriu, pentru ca
Doica (jucatd savuros, cu intonatii
.poporane” suculente dar masurate, de
Silvia Nastase) e doar un fel de
mahalagioaica generoasa si triviala, iar
calugarul Lorenzo (excelent portretizat de
Constantin Dinulescu, care se afla de catva
timp intr-un ,varf de forma" remarcabil) -
doar un schivnic binevoitor, dar zabauc.
Acestei lumi ceilalti tineri din pies3
ncearc, in viziunea lui Beatrice Bleon|, 3 i

se adapteze intr-un fel sau altul, fie
mimindu-i ticurilo, precum aproape

Jintegratul* Paris, un Capulet in devenire
(Tomi Cristin e retinut si exact), sau violentul
Tybalt (Gabriel Costea — cu un semiton
peste masura justd), fie magulind-o prin
blandete, precum Benvolio (Andrei Duban —~
cu un semiton sub...) ori prin prefacuta
supusenie, precum servitorul Peter, tipic
clovn shakespearian (Marius Cordosg ii
schiteaza sumarului personaj un profil
neagteptat de ferm). Singurul care cuteaza
sa o infrunte fatis este Mercutio, spirit
framantat, turbulent si sarcastic (intrupat de
Claudiu Bleon{ cu o strélucire ce paleste,
din pacate, tocmai in superba scena a
mortii), care ascunde sub agresivitatea
sugerata de costumul cu discreta alura
punk o sensibilitate sangerand inca de pe
urma ciocnirii cu viata ,normala". Din
aceasta viata ,normald" Romeo si Julieta
trebuie sa dispara inainte de a fi apucat sa
intre. Nici n-ar fi putut. Pentru copii, pentru
inocentj, alternativa este sa-gi ucida sufletul
spre a putea sa-gi poarte nesténjenit
trupurile prin viata ,normald®, ori sa-gi ucida
trupurile spre a-si pastra neatinse sufletele.
lar Romeo i Julieta aleg moartea cu
usurinfa $i naturaletea cu care s-au iubit, cu
ingenuitatea copiilor ce cred ca viata ,lor"
nu poate continua in fipsa dragostei, findca
n-au apucat sa afle ca viata ,normala“ e
aleatuita din tradari gi compromisuri, din
acomodari i renuntiri. In urma lor rimane,
balansdndu-se nostalgic, doar leaganul gol
al copildrigi. §i ¢ peveyle ¢yl gjuld pe

,oamenii in toata firea" sa-si duca mai
departe viata ,normala".

Intreg acest edificiu conceptual e
transpus scenic de Beatrice Bleont in
desfasurari vizuale de o eleganta simplitate,
la care contribuie notabil scenografia
Lilianei Cenean si a lui Stefan Caragiu.
Spatiul de joc este amplu, aerat, aproape
fara decor; pe tonalitatea lui neutra,
costumele si luminile agaza fugare pete de
culoare. Scenele de grup sunt compuse
pictural, recrednd, in mod straniu, nu atat
cadrul ficfiunii shakespeariene, cét pe acela
(.real*?) al existentei ,amantilor din
Verona".

$i, in final, o observatie pe care am stat
mult la indoiald daca s-o transcriu. Desi nu
contine nici cea mai palida aluzie ,politica“,
nici cel mai slab accent ,actualizant",
spectacolul lui Beatrice Bleont ifi indreapta
géndul, fara sa vrei, catre adolescentii care
au murit pe strada in decembrie, acum
cinci ani, catre aceia care au murit la fel de
simplu si de firesc ca si Romeo si Julieta,
fiindca nu apucasera sa afle ca viata
wnormala“ e alcatuita din... i din... Poate ca
dac-ar fi stiut ca in urma lor va raméane doar
o legenda care sa-i ajute pe ,0amenii in
toata firea" sd-gi continue viata ,normala“...

Dar, fireste, asta am spus-o doar pentru
a conchide cé poti vorbi despre noi chiar si
vorbind numai despre Shakespeare.

I ALICE GEQRGESCY



-

~

[N

:
3
;
>
;

iN DULCELE STIL CLASIC

HARVEY de Mary Chase. in romaneste
de Radu Beligan ® TEATRUL
NATIONAL DIN BUCURES$TI @ Data
reprezentatiei: 12 ianuarie 1995 @ Regia:
Tudor Marascu ® Decoruri: Mihai

Madescu ® Costume: Luana Dragoiescu
® Muzica: Stefan Elefteriu @ Distributia:
Radu Beligan (Elwood P. Dowd), Adela

Marculescu (Vera Louise Simmons),
Damian Crasmaru (William Chumley),
Simona Bondoc (Betty Chumley),
Alexandru Hasnas (Omar Gaffney), Dan
Puric (Lyman Sanderson), Raluca Penu
(Julia Kelly), Radu ltcus (Duane Wilson),
Cristina Pancu (Myrtle Mae Simmons),
Catita Ispas (Ethel Chauvenet), Valentin
Uritescu (E. J. Lofgren).

Reprezentata in premiera absoluta la
1 noiembrie 1944 la New York, Harvey de
Mary Chase are de la inceput un foarte
mare succes (obfindnd in 1945 Premiul
Pulitzer), culminand cu turnarea unui film
(dupa scenariul autoarei — 1950), in care
vor juca James Stewart si Josephine Hull.
Sensibilitatea deosebitd a autoarei,
capacitatea ei de a contura personaje
viabile in ciuda contextului conflictual mai
putin verosimil in care sunt puse,
naturaletea si spontaneitatea replicii,
ramanand spirituala chiar gi atunci cand ar
fi putut sa cada usor in vulgaritate, toate
acestea explica pana la un punct amploarea
si longevitatea succesului unei comedii
sentimentale destul de trasnite ca sa fie pe
gustul american. Dar cheia succesului, a
enormului succes de care s-a bucurat
Harvey de-a lungul timpului si pe diversele
scene ale lumii consta in descoperirea unei
zone de interferentd a realului cu
imaginarul, zona careia ii corespund - i
unde, de fapt, saldgluiesc - nenumarate
disponibilitati de generozitate sufleteasca
de care fiecare dintre noi are nevoie si care
- pe deasupra — ar i sta la indemana
fiecaruia. Cu condifia de a recunoagte si
visarii, iluziei, sperantei dreptul la o
existenia real3, capabilad si ne faca a
suporta mai ugour glresunlua realitate

inconjuritoare. Fara afiin stare s 4 agreseze
pe cineva, chiar daci el @ agresal in el i
chip, simpaticul batranel Clwood I". Dowd

sc cinstegte poate cam des cu cate-un

10 I

paharel, ceea ce nu-l impiedica sa ,vada“
mai bine decét ceilalfi. Asa se face ca
Elwood reuseste sa-si vada si sa-si
cunoasca, daca nu chiar ingerul pazitor, in
orice caz spiritul protector, care pentru el ia
infatisarea unui iepure mare i alb, de
aproape doi metri, pe nume Harvey.

Proteguitoare, lumea iluziei poate fi
complementara celei reale, desigur fara s-o
anuleze, dar putdnd sa-i netezeasca
asperitatile si sa-i indulceasca relieful. Nu
vor fiin stare sa-l vada pe Harvey decat cei
care cred in el, cei care nu sunt total
aplatizati de realitate i pot accepta - in
termenii dramaturgiei romanesti — ,jocul
de-a vacan{a“. Sunt aceiasi care cred in
existenfa lui Mos Créciun, chiar daca stiu
ca el ,nu exista“, dar asta nu-i impiedica sa
fie - prin credinta lor - mai bogati decat
ceilalti. (inca de pe la trei ani, fara sa i-o fi
sugerat cineva, fiul meu Tudor are un
prieten al lui, Andrei, care poate pentru noi
nu exista, dar care lui ii ,scrie" sau ii
Jtelefoneaza" din India sau din America, Ti
spune ce face si cum o mai duce, ba il mai
si sfatuieste despre una sau despre alta,
astfel incat, ori de cate ori e intrebat despre
Andrei, Tudor poate sa-ti spuna cu toata
seriozitatea pe unde mai e acum si ce-a mai
facut in ultimul timp. De ce l-am convinge
ca acest imaginar Andrei nu exista, cata
vreme cu siguran{a n-am avea cu ce §$i cu
cine sa inlocuim?) Si cine ar putea sa-i ia
locul lui Harvey, cédta vreme suntem dispusi
sa credeminel?

Piesa scrisa de Mary Chase are intuitia
§i inspirafia de a nu destrdama ,jocul de-a
vacanta“. Céci, constrans pana la urma —

©®

nu de cei din jur, ci de propria-i
generozitate - sa renunte la (a-l mai vedea
pe) Harvey, Elwood va fi salvat in ultima
clipa de catre sora sa, care realizeaza
catastrofa ce ar reprezenta-o, chiar pentru
ea, eventuala lui revenire la normalitate. O
datd cu Elwood, Harvey paraseste
sanatoriul neuro-psihiatric - in care primul
si-ar fi putut pierde identitatea, iar cel de al
doilea si-ar fi putut destrdama existenta - si
se intoarce printre oameni. Pentru cei care
il pot ,vedea" in timpul spectacolului, nu va
fi de mirare sa-| intdlneasca apoi §i pe
strada, mai ales in compania domnului
Elwood - Radu Beligan.

Poate c-am scris cam mult despre
aceasta tanara si reconfortanta piesa, la cei
nu mai putin de 50 de ani ai sai. Dar, fiind
reprezentata abia acumin premiera pe tara,
se cuvenea s-o privim cu ochii nostri si s-0
integram acelei zone a aspiratilor umane -
si a intrepatrunderii planului real cu cel
iluzoriu ~ de care nici dramaturgia romana
n-a ramas stradina. (A se vedea chiar piesele
celor doi directori de azi ai Nationalului
bucurestean, Fanus Neagu si Mihai
Ispirescu.)

Spectacolul regizat de Tudor Maréscu
e poate unul cuminte, ,in dulcele stil clasic*
al Nationalului, dar e un spectacol bine
facut, destul de bine ritmat si cu o fluenta
satisfacdtoare, gratie rapiditatii
.schimbarilor" de decoruri, inspirat
concepute de Mihai Madescu. La o astfel
de piesa nici nu se putea ca regizorul sa nu
fie preocupat, in primul rand, de stralucirea
interpretarii actoricesti, $i incd nu oricum,
nu prin supralicitarea efectelor comice, ci,

Adela Marculescu, Radu Beligan si Valentin Uritescu in Harvey de Mary
Chase la TNB (regia: Tudor Marascu)




dimpotriva, printr-o cat mai atenta dozare a
acestora. E ceea ce-i reugeste nu numai
acolo unde era de agteptat, adica in cazul
lui Radu Beligan, ci si in cazul altor actori
redutabili ai Nationalului, de la Damian
Cragmaru (imprevizibil in doctorul
Chumley), la Dan Puric (savuros in doctorul
Sanderson), si de la Simona Bondoc
(100% ,americanca" in doamna Chumley)
la Raluca Penu (100% asistenta in Julia
Kelly).

E de nadajduit ca §i Adela Marculescu
(dna Simmons, sora lui Elwood) sa scape
de crisparea de la premiera si, ,dandu-gi
drumul®, sa se simta mai la largul ei in acest
rol, chiar dacad nu i se potriveste ca o
manusa, cum i s-ar fi potrivit, de pilda, dnei
Carmen Stanescu. Sunt convingatori si la
obiect Radu ltcus (Wilson) si Valentin
Uritescu (soferul Lofgren).

Partea leului Ti revine Iui Radu Beligan,
interpretul lui Elwood, cel care 1 ,vede" pe
Harvey si trebuie sa ni-l faca ,vizibil* si
noud, desigur, daca credem in el. Dar cum
sa nu credem, cand il vedem in scena pe
Radu Beligan purtandu-se atat de atent, de
grijuliu si de curtenitor cu acest nou si
atoateintelegator prieten al sau? Nici nu mai
stim daca menirea lui Harvey este aceea de
a-l insoti pe Elwood sau daca nu cumva
menirea lui Elwood va fi fost aceea de a fi
doar insofitorul lui Harvey. De a fi, cu alte
cuvinte, si insofitorul nostru, ajutandu-ne sa
patrundem in lumea mirifica a teatrului, a
iluziei, a sperantelor noastre, marturisite si
mai ales nemarturisite, ca putem fi mai buni,
ca inca putem fi mai buni, adica sinceri gi
generosi, adevarati si drepti, fata de
semenii nostri si fatd de noi ingine, fata de
irepetabilul miracol al existentei noastre in
aceasta atat de trecatoare dimensiune a
realului. De la mestesug la arta sunt
probabil tot atatia pagi cafi raman de facut
de la arta la magie. Fascinant si surazator,
Radu Beligan i-a parcurs — numai el stie
cand si cum - si pe acestia din urma. A
ajuns la seninatate si bucurie curata. lar
daca poate sa existe — i chiar existd! - gi
un astfel de Radu Beligan, de ce sa nu
existe g1 Harvey?

I VICTOR PARHON

(@

@ Scena din Salt mortal de Aziz Nesin la TNB (regia: Gavril Pinte)

FRAGILITATEA METAFOREI

SALT MORTAL de Aziz Nesin. Traducere
de Viorica Dinescu @ TEATRUL
NATIONAL DIN BUCURESTI @ Data
reprezentatiei: 13 ianuarie 1995 @ Regia:
Gavril Pinte ®@ Scenografia: Roxana
lonescu @ Muzica: Cristian Tarnovetchi,
Constantin Fleancu @ Distributia: Olga

Delia Mateescu (Myra), Tomi Cristin
(Rovni), Dragos lonescu (Prezentatorul),
Florian llie (Inghititorul de flacari),
George lordache, Catalin Stancu (Piticul),
Marian Visan (Jonglerul), Aurelian

Ciuciulei, Marin Dumitrescu, lon
Tudorache, Elena Tudorache (Personalul
medical).

De la infiintarea sa in secolul trecut,
Teatrul National n-a incetat s provoace
interogatii si reproguri dintre cele mai
diverse, legate de repertoriu, de distributia
rolurilor sau de ce se petrece ,prin
comitetul teatral gi prin gandul directiunii”,
cum ar completa patronul Caragiale. Degi
unele dintre acuze se incapalaneaza sa-gi
pastreze actualitatea, nu poate fi ignorata
gansa pe care aceasta institufie o acorda,
in ultimul timp, studentilor nu numai actori,
dar si regizori, de a debuta sub sigla TNB.

Dupa montarea unui text clasic -
Romeo si Julieta de Shakespeare, in
viziunea regizoarei Beatrice Bleon{ -,
Nationalul bucurestean propune de aceasta
datd o premierd pe tara, oprindu-se la
dramaturgia contemporana: Salt mortal de
Aziz Nesin, in regia Iui Gavril Pinte. (Ambii
debutanti sunt inca studenti la Academia de
Teatru si Film.)

Prinde-ma de mana, Rovni! (titlul
originar al piesei, tradusa de Viorica
Dinescu, autoarea unor cercetari de

rafarintd in spatiul culturii turce) este o
lucrare dramatica a cérei substanta se

structureaza sub forma unei parabole a
cuplului. Myra si Rovni, doi acrobati de circ
la apogeul carierei, descopera abia in urma
unui accident, panditi de experienta-limita a
mortii, ca resortul fundamental al existentei
in doi este nevoia de echilibru. Aziz Nesin
isi construieste discursul metaforic foarte
aproape de sugestiile filosofice din
.Banchetul* lui Platon. Trupul dublu al
atlefilor devine unic in zborul dintre trapeze,
refacand fiinfa originara, caci, aga cum
spune anticul, ,fiecare dintre noi este o
jumatate de om despariita de intregul ei (...)
si fiecare jumatate isi cauta necontenit
frantura rupta din el insusi*.

Natura intrigii nefiind deci exterioara, ci
antrenand profunzimile psihicului uman, e
usor de banuit cat de incomoda poate
deveni intalnirea unui regizor cu un astfel de
text.

Montarea Iui Gavril Pinte graviteaza in
jurul unui moment esential al conflictului -
accidentul, caderea fiecaruia in infernul
celuilalt. Semnificatiilor textului regizorul le
gdseste o concretizare scenica de
asemenea profund metaforica, invinse de
gravitatie, trupurile celor doi se prabugesc
§i agonizeaza pe doua paturi de spital, in
timp ce sufletele, neimpacate, raman
agatate in plasa de sub trapez si incearca
sa se salveze. in consecinta, intreaga
evolutie a protagonistilor are loc in acest
spafiu insolit, dar greu de subordonat.
Schimbarea coordonatelor obignuite de joc
are repercusiuni diferite asupra actorilor.
De pilda, Olga Delia Mateescu (Myra) pare
vizibil stanjenita, cel putin in prima parte a
spectacolului, de mobilitatea imprevizibila a
plasci, in timp cc Tomi Cristin (Rovni) nu
numai cé nu este inhibat, ci dovedeste chiar
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o conditie fizica de adevarat acrobat. Pe de
alta parte, din cauza balansului aproape
continuu, rostirea replicilor dezvaluie
imediat calitatile unei dictiuni ingrijite §i
exersate (Oiga Delia Mateescu) sau
imperfectiunile ei, provenite mai ales din
neglijenta sau afectare in articularea
sunetelor (Tomi Cristin).

Dincolo de aceste inconveniente,
relatiile dintre personaje reflectd o
corecta a

descifrare identitatilor

psihologice, degi o mai atenta delimitare

intre starile de maxima tensiune §i cele de
acalmie provizorie pe care le parcurg ar
contribui la eliminarea momentelor de
linearitate.

Un personaj ingenios construit este
Prezentatorul (Dragos lonescu), substitut al
mortii, a carui prezenta echivaleaza cu
insertii benefice de dinamism.

in universul realizarii plastice a
reprezentatiei, scenografia Roxanei lonescu
puncteaza momentele simbolice,
sugereaza, fara sa devina excesiva, logica

ei, integrandu-se firesc in discursul
regizoral.

Salt mortal este un spectacol in care
esentiale raiman nuanta si finetea detaliului,
o metafora scenicd a carei existenta
depinde de un numar considerabil de
imponderabile. Fara a dori cu orice pret o
comparatie fortata, am putea vorbi de o
complicata echilibristica, in care neglijarea
oricarui pas poate compromite delicatefea
ansambilului.

I ANCA PLATCU

INCIDENT iN DEALUL SPIREI
Zita i da lui Tircadau in ochi cu un spray paralizant

O NOAPTE FURTUNOASA de
I. L. Caragiale ® TEATRUL NATIONAL
DIN TARGU-MURES @ Data repre-
zentatiei: 6 decembrie 1994 @ Regia:

Mircea Cornisteanu ® Scenografia:

arh. Traian Nitescu @ Decorul: Valeria
Stoleru ® Costumele: Gabriela
Cernescu @ Muzica: Nicu Alifantis @
Distributia: lon Fiscuteanu (Jupan
Mihai
(Ipingescu), Nicu Mihoc (Chiriac),

Dumitrache), Gingulescu
Suzana Macovei (Veta), Magda
Catone, Monica Ristea (Zita), Cornel

Raileanu (Rica Venturiano), Dan

Chiorean (Spiridon).

Dupa Sica Alexandrescu nu exista
vreun alt regizor care sa fi facut atat de mult
pentru reprezentarea operei lui Caragiale,
ca Mircea Cornigteanu. A dat o integrald a
comediilor si dramei la Craiova - céreia i-a
adaugat i colaje de momente §i schite - i
a alcatuit cu mana proprie un scenariu, Al
matale, Caragiale, punandu-l in scena in
cateva orage. As nota chiar si o imprejurare
mai particulara: avand un neobignuit talent
de interpret, el a citit, in imprejurari publice,
schite ale marelui scriitor, cu un efect
exploziv in anii prerevolutionari.

Ultima sa isprava scenica e spectacolul
O noapte furtunoasa, realizat la Teatrul
National din Targu-Mures. Vom spune de la
inceput ca e o reprezentatie vesela, bine
susfinuta actoriceste in majoritatea rolurilor

si gandita pe un plan mai larg decat montari
anterioare. llarie Chendi, unul dintre criticii
contemporani cu scriitorul, observa, inca in
1897, ca in comedia dintdi a dramaturgului
gasim ,persoane bine alcatuite”, ,caractere
lamurite”, ,de fapt, figuri reale“, insa cu un
mare coeficient de generalitate, mai ales in
ce priveste ,semidoctii“, ,de care gasim la
noi cu berechetul”. lar intriga — mai zice
Sunt date ce
configureaza un realism de substania si o

criticul - e ,simpla“.

posibild proiectare in universalitate prin
consistenta tipologiei. Exegeze moderne au
dus, desigur, i la infatigari caricaturale ale
personajelor, schematizari ale mediului si
relatiilor, plonjri in abstract ale subiectului
- unele din aceste conceperi scenice
starnind chiar interes. Dar daca e sa luam

Imagine din O noapte furtunoasa de Caragiale la TN Targu-Mures (regia: Mircea Cornisteanu)




in seama si opiniile autorului, apoi se cuvine
a mentiona sustinerile sale dintr-o
conferinta finuta la Constanta. Afirma aici
ca, oricat de caraghioase ar fi ,figurile®,
scriitorul e dator a le infatisa ,cu
seriozitate". Caci a le transcrie doar
caraghioslacul ,inseamna a fi neserios".

Aceste considerafii ajutd, intrucatva, la
schitarea conceptiei pe care s-au bizuit
regizorul si trupa de care vorbim acum. Ei
au supradimensionat circumstantele; au
plasat acfiunea in vremea noastra.
Dumitrache Titirca e un afacerist modern
ce-si amplificd mult comer{ul de cherestea;
casa e foarte cuprinsa, meremetul ej, in
curs, e general. Pe fundal se vad blocuri;
pe firma, initialele S. R. L. Nu ne mai aflam
intr-o mahala oarecare. La taifasul vesperal,
amicii beau Coca-Cola. Chiriac are
pantaloni ofiteresti, iar Ipingescu e un mai
mare in politie, oarecum in actualitate. Zita
(pe care Magda Catone o sustine savuros,
colorat) i-arata Vetei ca s-a aparat de
Tircddau cu un spray paralizant. Consoarta
jupdnului are pantaloni crocodilati, e
oarecum la moda bulevardului de azi.
(Folosesc mereu termenii ,oarecum*,
.intrucatva“, deoarece elementele
actualizarii nu-s foarte transante,
mentindndu-se, in genere, intr-o
ambiguitate propice demonstratiei.) Se
accentueaza diferentele sociale: Spiridon isi
are salagul intr-un fel de cugca de caine,
situata la subsolul cladirii, dar asculta acolo
muzica la casetofon.

Nu toate inventiile sunt plauzibile in
acest univers posibil. in costumatie exista
discrepante si prea multa pasta. E o muzica
de fundal prea insistenta, deranjand uneori
audierea normala a rostirilor. Se cauta cu
luméanarea gaguri; unele porteaza, altele nu.
Rica Venturiano scriindu-gi memoriile pe
schele, in timp ce e urmarit, produce un
non-sens. Brutalitatile in evolutia cuplului
Chiriac-Veta, ca si incercarea primului de a
se spanzura, mi se par exagerate.

De ce se culca Veta in curtea
cherestegeriei, n-am inteles. E o fantezie
scenograficd incomprehensibila. Dar e
nostim plansul sincer al tejghetarului,
cauzat de refuzul Pantofarului de a iegi ,la
izircit*. E foarte hazos dialogul Vetei cu
Zita, aceasta din urma relatand intalnirea ei
cu fostul sof intr-un chip mirobolant. $i
modul cum se amuza povestitoarea e
cuceritor. Mai tot ce face lon Fiscuteanu ca
si infafiseze nervii, decizia §i ofetirile lui
Jupan Dumitrache e de bun efect;
impetuozitatea personajului e pusa in voios
contrast cu disperarile sale i cu umilinta.
lar Mihai Gingulescu il portretizeaza
convingitor pe Ipingescu, degi putea fi mai
savuros in atitudini, complezente $i
explicafii urgente date amicului.
Desfagurarea intrigii e cadentata, cu
punctéri adecvate. Almosfera e, adesela'.
saturati de comicitate. Ambianta e faurita
asttol incit orico incident vessl esta posibil
aici oricand.

Finalul, in care navalesc pe scena,
pentru o clipa, galagiosi i agitati, alfi eroi
caragialeni, e interesant ca intentie, nu insa
si realizat. Generalizarile, simbolizarile isi au
indeobste suportul in materia scrierii, nu in
adaosuri factice. Tocmai asta si face sa
acceptam schimarea timpului piesei - aici,
ca i in O scrisoare pierduta realizata de
Nicolae Scarlat la Piatra~Neamt: s-a gasit,
in adancurile textelor, o motivatie pentru
modificarea temporalitdfii. in extraordinarul
Conu’ Leonida..., creat de Aureliu Manea
la Cluj, cu Dorel Visan si Gelu Bogdan
Ivagcu. plasarea comediei pe o orbita
cosmica avea o naturalete misterioasa care
te facea sa crezi, la un moment dat, ca
autorul chiar aga o si gandise.

Tentativa lui Mircea Cornisteanu de la
Targu-Mures e agezata pe coordonate
pozitive si atrage prin umor. Unele

incongruente din decorul construit
altminteri cu temei (Traian Nitescu, Valeria
Stoleru), amanuntele din costumatie (ce
reuseste doar in cateva cazuri — Gabriela
Cernescu), muzica de scena, ca totdeauna
alerta si aplicatd (Nicu Alifantis), aduc
contributii la realizarea intregului. Actorii
Suzana Macovei, Nicu Mihoc (afirmat, clar),
Cornel Raileanu (un Rica barbos, masiv,
nostim), Dan Chiorean functioneaza, in
genere, multumitor.

Dupa Napasta (National) si D-ale
carnavalului de la Bucuresti 51 O noapte
furtunoasd de la Targu-Mures sunt de
agteptat noi premiere caragialene in care sa
intdlnim perspectivele regizorilor actuali
asupra grandioasei opere.

BN VALENTIN SILVESTRU

»BANALA“ CORECTITUDINE

CAMERISTELE de Jean Genet @
TEATRUL NATIONAL DIN CLUJ-
NAPOCA @ Data reprezentatiei:
5 decembrie 1994 ® Regia: Anca

Bradu Panazan @ Scenografia:
T.Th. Ciupe @ Distributia: Silvia
Ghelan (Doamna), Maria Munteanu
(Claire) lleana Negru (Solange).

Ca si autorii lor, piesele de teatru au
uneori destine curioase, care fie le arunca
in lumina atentiei unei epoci, fie le cufunda
in perimetrul intunecat al uitarii. Ultimii ani
ne aduc o veritabila demonstratie cu privire
la preferintele manifestate, de pilda, faa de
dramaturgia anilor '50. Se monteaza foarte
mult Eugen lonescu, mai putin Beckett,
aproape deloc Adamov etc. lar daca luam,
de exemplu, cazul lui Jean Genet, se poate
observa ca, dintre piesele sale,
Cameristele se bucura de cea mai mare
atentie din partea creatorilor de spectacole.

Prada aceleiag! tentatii, explicabila
poate prin dorinfa de a recupera un spatiu
dramaturgic multa vreme inaccesibil, tdnara
regizoare Anca Bradu Panazan propune o
noua montare Cameristele, la Teatrul
National din Cluj-Napoca. Tentativa
presupune curaj, nu numai datorita
existentei unor termeni de comparatie, cat
mai ales prin recunoscuta lipsa de
importania pe cara aulorul o alribuia inligii,
impediment serios chiar §i pentru un

regizor experimentat. Ceea ce ,se petrece"
in aceasta piesd poate fi rezumat intr-o

traza: doua slujnice, Claire si Solange,
geloase pe frumusetea si eleganta stapanei
lor, care nu le pretuieste mai mult decat pe
niste obiecte, trimit anonime politiei,
acuzdndu-l de furt pe amantul ,Doamnei",
iar la vestea ca acesta ar putea fi eliberat
pe cautiune, se hotarasc sa-si suprime
rivala, insa ceaiul otravit care ii era destinat
o ucide pe Claire.

Demersul regizoral poate intdmpina i o
alta dificultate: tentafia de a se cantona
intr-o interpretare socio-politica, conform
careia piesa ar fi o pledoarie pentru cauza
servitorilor. De aceea, nu este neglijabil
faptul ca autoarea spectacolului a remarcat
ca eforturile lui Genet sunt concentrate in
incercarea de a smulge teatrul, realitati gi
de a-l proiecta intr-un context magic, ritual.
in acest sens, prima scena, in care cele
doua surori joaca si rejoaca, intr-un fel de
ceremonial, obsedantul scenariu al crimei,
se deschide in lumina unui lant transversal
de reflectoare ce ne avertizeaza asupra
naturii speciale a spatiului dramei. Cu
siguran{d ca, daca aceasta intuitie exacta
ar fi fost exploatatda cu mai multd atentie $i
indrazneald, valoarea spectacolului ar fi
crescut substantial.

insa, lucru tot mai rar intalnit la
incepatorii in arta regiei, Anca Bradu
Panazan gtie sa conduca relatia dintre
actori, sd dea coerentd §i unitate
interpretarii acestora, dar si ansamblului.
Evolutia duetului, corect armonizat, Maria

Munteanu - lleana Negru dovedeste o data
in plus ca, indiferent de arta, inaintea
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speculatiilor metafizice un studiu dupa
natura este absolut necesar.

Unul dintre neajunsurile regizorilor
debutanti consta in anularea, partiala sau
totald, a personalitatii proprii in fata unor
actori cu experien{a si prestigiu. Nu acelasi
lucru poate fi observat in colaborarea
regizoarei cu binecunoscuta actrita Silvia
Ghelan. Evolufia acesteia se incadreaza
logic, firesc, fara disonante in intregul
constructiei. Eleganta, distinctia, farmecul,
chiar datele personale legate de varsta
interpretei  imbogatesc  sensurile
reprezentatiei clujene, in care rivalitatea
feminina nu mai cade in frivol sau
instinctual.

Autoarea spectacolului stapaneste nu
numai lucrul cu actorul, dar si spafiul
obiectual. La Genet, in timp ce personajele
sunt mai mult niste efigii funerare in

picioare, accesoriile, decorul tind sa prinda
viata. Nu 7n ultimul rdnd, scenografia
functionald i cu incarcatura simbolica,
semnata de T. Th. Ciupe, ii inlesneste
regizoarei asamblarea unei montari bine
conduse.

Rezumand, am putea vorbi despre o
corecta punere in scena. Nu se stie cum, in
terminologia critica, atributul corect, atunci
cand nu este folosit cu rol de eufemism, a
inceput sa dobandeasca tot mai des
conotatji ugor negative. in lista cuvintelor ce
ar trebui reabilitate ar fi necesar sa
introducem si termenul mai sus mentionat,
pentru ca, de multe ori, banala
corectitudine ramane doar o tinta, din
pacate neatinsa.

I ANCA PLATCU

SUCCES COLECTIV,
DEFECTE INDIVIDUALE

GOD SAVE THE KING, studiu de arta
actorului de prof. univ. Mircea Albulescu,
pornind de la unele fragmente din opera
lui Eugene O’Neill, Ernest Hemingway,
William Saroyan, Arnold Wesker, John
Arden ® ACADEMIA DE TEATRU S! FILM

® Data reprezentantiei: 12 decembrie
1994 @ Spectacol coordonat de prof.
univ. Mircea Albulescu, impreuna cu
conf. univ. Catalin Naum @ Scenografia:
Mihai Vladimir Anton.

Cum s-a mai dovedit, piesa lui Wesker
Cartofi praiji{i cu orice e un bun material
dramatic pentru sustinerea examenelor de
actorie si de regie. Institutia militara exercita
o presiune de uniformizare si orice gest sau
cuvant care individualizeaza capata o
semnificatie sporita, permitadnd caracterizari

succinte si extrem de expresive. Dar,

@ Elvira Deatcu si lon Bechet in God Save the King la

Studioul ATF

pentru ca la vremea scrierii piesei femeile
nu dusesera lupta lor pentru egalitate in
drepturi pana la patrunderea masiva in
structurile armatei (acum, plangandu-se de
har{uiala sexuald), profesorul Mircea
Albulescu, dorind sa asigure partituri
clase, pe piesa
dramaturgului britanic fragmente din cona-

intregii a grefat
tionalul sdu John Arden si din americanii
O'Neill, Hemingway, Saroyan. Grefa a
prins: transpus scenic, textul rezultat are
unitate $i o evolutie conflictuala fireasca.

Masa soldatilor se confruntd cu grupul
gradatilor ¢i scenele de inceput ale
spectacolului sugereaza expresiv efectul de
uniforma:
comandantii nu sunt decét niste fosti soldati
supravietuitori ai degradarii fizice si

omogenizare produs de

intelectuale, un succes care nu e decat
cealalta fata a esecului
existential. Ordinea,
disciplina, curatenia au
devenit unicele criterii
ale patriotismului,
prezent in special subh
torma arogantei celui
carc glie ca poate
ucide mai repede dacal
adversarul zdu. In timp
de pace, mortii din

armata sunt cei care nu izbutesc sa faca
convingétor pe tdmpitii, sau nu se timpesc
destul de repede. Spectacolul incepe cu
moartea accidentala a unui soldat care nu
face fata ritmului din ritualul de curatenie si
se incheie cu veghea la cadavrul altui
soldat, a carui fad ,rade pentru ca aga s-a
nascut el*: aceasta moarte este minutios
pregatita de tot ceea ce se intdmpla in
spectacol. Profesorul-regizor, care ,a
coordonat” spectacolul impreuna cu conf.
univ. Catdlin Naum, a desenat cu precizie
traiectorile dramatice, sugerand si folosind
litota, stimuland puterea spectatorului de a
completa desenul: violenta imaginata e mult
mai impresionanta decat cea care se poate
mima pe scena.

Dand deci ce se cuvine pedagogilor,
remarcand simplitatea $i functionalitatea
decorului semnat de Mihai Vladimir Anton
(Academia de arte, anul ll, clasa prof. Puiu
Antemir), ar trebui analizatd prestatia
viitorilor absolventi, intreprindere destul de
dificild in cazul dat. Grupul e consistent si
actioneaza coerent, concéntrat, cu
intentionalitafi ugor de descifrat. Pe masura
ce indivizii se desprind din el, devin
evidente carentele in tinuta scenica, in
migcare, in vorbire ale fiecaruia. Gesturi
dezordonate si nefinalizate, o rostire
confuza si precipitatd, voci care ,scapa®,
mers cocosat — tot soiul de scame devin,
prin aglomerare, un strat de praf care
maculeaza ceea ce ar putea fi talentul nativ
al viitorilor profesionisti. Daca acest examen
dovedeste ca studentii au invatat sa
construiasca un rol cand au o indrumare
adecvata, el pune in evidenta si faptul ca in
cei patru ani de studiu n-au dobandit
mijloacele cu care sa poata face fata
oricarei indrumari. A-i numi pe tofi cei care
au contribuit la formularea acestei concluzii
ar fi si lung, si probabil nepedagogic, asa
ca prefer sa-i amintesc pe cei cativa care
s-au ridicat peste handicapul general:
Eugen Dréaghin, un ofiter incapabil sa-si
asume diferenta, canalizind-o maniacal
intr-o vulnerabilitate violenta; lon Bechet,
.soldatul care rade" intr-un plans ce-si
intinde lacrima peste tot spectacolul, Adina
Cristescu — o feminitate ultragiata
atotiertidloare, Elvira Daatcu, arborand
vulgaritatea ca haina de protectie, sugerand
Cu prospetime ambiguitatea unui personaj
davenil de mull un cligeu.

I MAGDALENA BOIANGIU
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CONSTANTIN COTIMANIS:
s« SA descoperi ceea ce este in tine!*

Ceea ce a descoperit Constantin Cotimanis in atat de
diferifii Aston din Ingrijitorul de Harold Pinter si Harpagon din
Avarul de Moliére, pe scena Teatrului ,C. |. Nottara“, ne-a luat
prin surprindere. In urma acestei constatari, dialogul urmeaza
firesc...

Q Ati acceptat sa jucati in Avarul intr-o situatie ce
constituia un handicap ingrozitor: disparifia unui monstru
sacru, George Constantin. Ce v-a indemnat s-o faceti §i
cum afi trecut peste acest fapt?

B Nu am cerut sa joc in acest spectacol. Propunerea m-a
surprins $i pe mine, asa cum i-a surprins, probabil, pe multi. Zile
intregi am meditat asupra acestei situatii $i nu mi-a fost usor.
Am acceptat, dar nu inainte de a sta de vorba cu cei implicati
nemijlocit in acest spectacol: regizor, colegi, masinisti, oameni
de la lumina si sunet. Directorul Maxim Crisan m-a chemat si,
dupa indelungi discutii asupra oportunitatii intrarii mele in acest
rol, a incheiat spunandu-mi: ,Toate intrebarile pe care mi le pui
tu, mi le-am pus eu inainte cu luni de zile. Nu-ti trebuie decat
atata incredere cata am eu in dumneata $i vom izbandi“. lar
bunul meu coleg si prieten Stelian Nistor mi-a spus la un
moment dat: ,Intrarea ta in Avarul o consider o victorie
personald“. Fiind colegi de clasa la institut, I-am inteles. Cand ti
se ofera in dar un avion, iar cei care fac acest gest au incredere
sa zboare alaturi de tine, nu trebuie sa stai prea mult pe ganduri.
Apoi totul pare a deveni o problema de asumare a
responsabilitdtii. Pare a deveni, dar din cand in cand... sa stifi ca
intru in bisericd, aprind cate o lumanare, ma inchin s$i ma rog
pentru amintirea si sdnatatea actorilor. Dacd am gresit.
Dumnezeu sa ne ierte, maestre!

QO Avand in vedere faptul ca ati intrat intr-un
spectacol deja construit, care a fost ponderea intui'iel $§i
cat datorafi experienfei scenice in (re)crearea acestui
personaj?

B intamplarea a facut sd nu pot vedea nici una dintre cele
patru reprezentatii jucate pana atunci. Singurul contact cu ceea
ce a fost Avarul |-am avut prin intermediul casetei video, care
cuprindea cateva scene. Spectacolul - ca structura - a ramas
acelasi: decor, costume, muzica, dar relatiile dintre personaje, in
intimitatea lor, s-au schimbat.

Pentru mine, intuitia este arma principala a actorului. Intuitia
apartine, in buna masura, subconstientului, dar cred ca tine i de
ceva ereditar. Experienta de viata si experienta scenica, in timp,
trec din constient in subconstient, imbogatind intuitia. Cu
aceasta intuitie, mereu innoitd, disecam noile propuneri, noile
personaje. Constienta este, dupa parerea mea, aplecarea spre
studiul asupra personajului apeland la literatura de specialitate.

Q A'i putea sad ne vorbi'i acum despre ,,triste'ea“
personajului comic din Avarul?

B Harpagon este, in esentd, un personaj trist sau, mai bine
zis, care intristeaza prin faptul ca are atata putere canalizata
negativ. Fara indoiald, face parte din categoria personajelor
hiper-perseverente. Daca aceasta caracteristica ar fi fost
indreptata spre un scop nobil, binefacator, probabil ca ne-am fi
bucurat. Dar ambitia sa este nsotita de susceptibilitate si de o
inclinatie spre ranchiuna, ceea ce ne intristeaza. Este un
personaj intolerant, principala sa preocupare este castigul si isi
urmareste scopul fara scrupule. Ce sa-i faci, Harpagon, din
pacate, nu s-a nascut pentru a fi ,un om de bine"! Dar atunci
cand judecam un astfel de personaj, nu trebuie sa uitdm cati
.0ameni de bine" pot asista, cupringi de o bineficitoare linigte
sufleteasca, la buzundrirea unui semen de-al lor. $i atunci o
bucurie fara margini mé cuprinde, inchipuindu-mi un hoj care
s-ar urca intr-un autobuz, sa zicem 331, plin de ,harpagoni*.
Doamne, ce revolutie benefica s-ar isca din ta miri ce, nu-i aga?

Dar, pentru ca teatrul :re i un scop educativ, hai sa nc
uitam si spre noi - cu tristete, pentru ci nu putem avea ceva din

Harpagon, nici macar
in caz de necesitate.
Cam atat despre
tristetea unui per-
sonaj comic.

J Cum e posi-
bila trecerea de
la blandul Aston
la histrionicul
Harpagon? Sau
insagi aceasta
posibilitate il dina-
mizeaza pe actorul
Constantin
Cotimanis?

B Doamne, ce dinamizare extraordinara, ce posibilitate de a
descoperi ceea ce este in tine! Nimic mai frumos in viata unui
actor. M-as plictisi de moarte sa joc apeland mereu la aceleasi
mijloace. Dupa cum bine vedeti, fug de un raspuns direct, pentru
ca despre Aston nu am de gand sa va vorbesc. Simt ca nu mi-ar
ierta-o. Poate cand ne vom desparti. cand spectacolul cu
Ingrijitorul va deveni amintire.

Q Credeti ca procesul creatiei scenice se incheie o
datad cu premiera sau ca aceasta lasa camp deschis
improvizatiei, de la o reprezentatie la alta?

B Hotarit lucry, nu, nu se incheie o data cu premiera! Mai
mult, consider ca premiera nu poate constitui apogeul calitativ al
unui spectacol, la fel cum revelionul nu poate reprezenta ziua
cea mai frumoasa dintr-un an. Prea sunt noi costumele, casa -
prea de curand zugravitd; improvizatia, fantezia vin mai apoi,
spectacol de spectacol, sa Tmbogateasca continutul
personajelor si al relatiilor dintre ele. Eu, cel putin, caut cain
fiecare seard, cand joc, sa aduc ceva in plus personajului. E
drept ca uneori imi reuseste, iar alteori nu, dar simt nevoia sa fac
asta, simt ca astfel il pastrez in viata.

A Jucand trei partituri diferite, ave}i gansa sau
negansa sa fiti intampinat de un public divers: la
Ingrijitorul, spectatorii raman multa vreme distanti, la
Avarul gi la Puricele véd urmeaza, Incltdndu-va gi
provocandu-vé spre dezldntuire ludica. Unde va simiiti
mal implinit profesional?

B Drumul spre inima spectatorului poate fi in linie dreapta
sau ocolit, dar fiecare isi are frumusetea lui. implinit profesional
cred ca te simti atunci cand, la capatul unei reprezentatii,
publicul si actorul se pot privi si-si pot zambi complice: ,Am
inteles!" Eu, intr-o seara ca asta, ma simt mai imbogatit si viata
mi se pare mai frumoasa.

O Observam c4, in ultima vreme, limbajul teatral face
loc tot mal mult imaginii, in detrimentul tréirii §i al
cuvantului. Carei modalitafi considerati ca-i ,apartineti",
ca temperament artistic i ca optiune personala?

B Aici m-ati prins, sunt usor retro... $tiati!

Q Orice actor viseaza un anume rol §i intdinirea cu un
mare regizor. Afi avut gansa acestei intdlniri sau o
agteptatl inca?

B Eu nu m-am visat niciodata intr-un anumit rol sau lucrand
cu un mare regizor. $ansa acestei intalniri ti-o oferd - sau nu -
viata. Cred céa atunci cand fortezi destinul lucrurile incep sa se
deformeze si o atare intainire isi pierde din frumusete. Visul, in
aceasta meserie de vis, te poate tensiona si-{i poate intina
sutletul. Cred, cu tarie, ca in viati, pana la urma, avem fiecare
ceea ce meritam — nici mai mult, nici mai putin.

ianuarie 1995
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' Am in ‘»fété doua carti recent aparute:
:,.Canea de la Gura Zlata“ i ,Raul uitarii*.
A&r_nbele apartin lui Titus Popovici, care,
~p'r-ecum Harag cu Livada de vigini, nu a
5 ML mai apucat sa-gi vada ultima opera. Ambele
volume conﬁ'ri_- acelasi text §i, desi primul are imprimata ca data de
apariie 1991, el a jé$it _'ge pia{é simultan cu celalalt, datat 1994.
Titus ajunsese la exas’pérére ca, desi tiparita in 1991, ,Cartea de la
Gura Zlata* (Editdfa LEminescu*) zacea in subsolurile fostei Case a
Scanteii, fara coperte, ;'-1$a ca a dat-o unei alte edituri care a scos-o,
sub numele de ,Raul uitarii“, intr-un timp record. Prin stradania lui
loan Adam a aparut si prima versiune, asa ca, iata, lucru unic dupa
stinfa mea, avem acelasi text tiparit de doua edituri diferite si intrand
in librarii in acelasi timp. Ineditul faptului |-ar fi amuzat copios pe
Titus, daca ar mai fi apucat sal comenteze. Se ducea in Deltd la
vanatoare si la pescuit, cu acelasi lani cu care mai fusese de zeci de
ori si care, uitdndu-se dupa un iepure ce alerga pe camp, a intrat cu
masina-ntr-un pom. Aparentele povestiri de pescuit si vanatoare,
cum le denumise Titus pe cele din volumele recent aparute, isi
incheie sirul printr-una tragica, in care vanatorul nu are nici o sansa
in fata fatalitatii. Bineinteles ca lani, soferul, a scapat nevatamat.

Scriu aceste randuri $i ma intrerup mereu ca sa citesc pagini din
.Cartea de la Gura Zlata“. Sunt povesti pe care de mai bine de
zece ani mi le istorisise Titus in lungile zile i nopti petrecute la Gura
Zlata, in singuratatea in doi pe care de atatea ori am binecuvantat-o

impreuna, in colful de rai de pe Raul Mare din Retezat, departe de

La -despérg ire

Bucurestiul murdar si desfundat, de ziarele mincinoase i agresive,
de televizorul mereu deschis éi neprivit si de telefonul sacaitor.

Prietenia noastra a inceput in 1984, cand i-am pus in scena, la
Bulandra, Passacaglia. Au urmat Puterea §i adevarul |a
Craiova i Tiganiada, pe care am scris-o impreuna, la ,,Créangé“.
Am mai scris impreund si Divort din dragoste, scenariu pé care
l-a realizat apoi Andrei Blaier, precum si scenariul de film TV dupa
O scrisoare pierduta, care a fost oprit din productie de ¢5tre
fostul director general al Televiziunii Romane, al carui nume I-am
uitat pentru vecie, ca de altfel toata lumea teatrala romaneasca.
Aveam in curs de realizare cateva proiecte de film si piese de teatru
care nu se vor mai finaliza fara Titus.

Prin disparitia lui, cultura romana pierde o mare personalitate, o
minte stralucita si o constiinta lucida care, in pofida unor
compromistrri (pe care, de altfel, le-am facut mai tofi), si-a pastrat
verticalitatea. Volumul de memorii pe care tocmai il terminase va fi,
daca va aparea, o revelatie.

Ceea ce ne-a legat, alaturi de trasaturi comune de gand si
suflet, a fost iubirea de Caragiale, despre care amandoi aveam
credinta ca este spiritul tutelar al culturii roméne, al sufletului
romanesc, pe care |-a descoperit ca nimeni altul in ceea ce are mai

profund si mai caracteristic.

Eu am pierdut un om drag. Noi toti am pierdut un mare om.

I MIRCEA CORNISTEANU



MOARTEA BESTIE!

La ridicarea cortinei scena e cufundatd in intuneric. Se aud
gemete voluptoase, imorale. Se aprinde lumina. Dormitorul unei
case de burghezi-exploatatori. Pe scaune sunt aruncate vraiste
fracuri si jobene, care sunt uniformele claselor ce ies de pe scena
Istoriei. Intr-un pat deasupra cdruia se afld o icoand mistic-
religioasa, opiu pentru popor, reprezentandu-I pe asa-zisul
dumnezeu din gura caruia ies lozinci reactionare, antipopulare,
LEOPOLDINA si locotenentul de cavalerie JEAN, fiu de mosier,
facand parte din monstruoasa coalitie.

JEAN (descheiat la pantaloni):
Acest pat e cam tare; deci eu te-abandonez.
Cand patul e cam tare eu ma epuizez.
(Se sterge acolo cu batista, apoi i-o intinde §i ei cu un gest
galant.)
LEOPOLDINA (e in pielea goald; rade cristalin):
O, scumpul meu Jenica, ce gluma izbutita!
JEAN (meschin):
Te-ai sters; deci da-mi batista.
LEOPOLDINA:
Poftim. Sunt istovita.
JEAN (incheindu-se la pantaioni):
$i p’orma esti cam moale si blonda si prea juna.
Asadar, pitipoanco, te las in voie buna.
Voi duce in transee o viata barbateasca,
s Virtutea Militara“ vreau ici (gest) sa-mi straluceasca!

(O saluta cu méana la cozoroc. Pleaca. Ea ramane intinsa pe
pat, plangand amar. Intra tatal ei, academician burghez, si mama
i, mosierita.)

TATAL:

Te-am prins in pielea goala!
MAMA:

E goalal
LEOPOLDINA:

Ba sunt plina

De lacrimi de durere, ce vars fara de vina.
TATAL (band cafea $i cognac ,Courvoisier”):

Conceptia-mi de clasa ma-opreste sa te iert!

Onoarea mea burgheza e-un lucru foarte cert:

Noi, exploatatorii, noi n'avem sentimente,

Doar banul ne conduce. Ce alte elemente

Vrei, draga, sa-{i enumar, ca tu sa infelegi

Ca clasele avute conduse sunt de legi

Ce nu-mi permit, chiar tata fiind, sa nu te scuip

$i sa nu-ti spun: ,Afara, din stramosescul cuib!"
LEOPOLDINA (hohotind):

O, mama, dulcc mama, ma iarta, esti feniee...
MAMA (neniicersa):
Se poate, Insa tiupul mi | 'am pistrat sub chee
Si numai dansul poate din el sa se serveasca...

TATAL:

Asa cum ne invata morala crestineasca.
MAMA:

Asa dar, mars din casa! la douazeci de lei...
TATAL (precizand):

Din banii tai, iubito, si nu din banii mei.

(O iau de cate o mana si o aruncd afara. Pleaca, ldsand-o
singura $i nuda intr-o piateta, sub ploaia ce curge neincetat.)
LEOPOLDINA:

Cu cata suferinta si, vai, nemeritata,

Platesc in noaptea cruda iubirea mea curata!
Dar pacla se destrama si clar vad ochii mei:
Barbatii sunt o turma de masculini misei!
Pierdut-am fecioria-mi cu gandul cel mai bun,
Si-acum nu-mi mai ramane decat sa ma rasbun.
Pe specia abjecta si rau mirositoare

Cu-un mat ce i atarna, falos, intre picioare

$i rareori devine - cu maduva - un os,

Ti-l vara si pe urmafiti trage-un sutin dos!

Ce sa le fac?... Minune! Ma simt straluminata! s
Ce dulce-i razbunarea! In ce consta ea? lata:

(Ridica méana spre cer. Ploaia se opreste. Apare luna.)

Voi da... de nu-mi tin vorba, Tu, Doamne sa ma bati,
Un sifilis naprasnic la-o mie de barbati!

pues’y
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E:

O mie! Da! O mie! Niciunul mai putin!
Voi sti ca juramantul acesta sfant sa-| {in!
(Pleaca. Se pierde in noapte. Viata merge mai departe.)
Cortina

Actul ll *

(Scena reprezinta santierul Canalului Dundre-Marea Neagra.
Beniuc M., Oproiu E, Beligan R, Caragea B., Socor M., detinufi, in
zeghe, lucreaza cu spor, ca sa-gi rascumpere greselile si sa se
reeduce prin munca. LEOPOLDINA, intr-o salopeta mulata pe
corpul ei de sarpe felin, il conduce pe scriitorul Acad. Nagy Istvan,
venit pe santier intr-o documentare.)

LEOPOLDINA:
Caci munca... numai munca pe om inobileaza!
ACAD. PISTA:
El fine-n om constiintul, tot vremea, forte treaza.
(Notand in carnetul sau de scriitor, aparte.)
Ce ghenerat, maretul, crescut in ani-acesti
Subiectul misuneaza! Ineltetor povesti!
In ochiul lui, al fetei, albastrul si curate
Putem vezut, pe viul, credinte-adeverate. (ingrijorat.)
Dar lupta cel de clase, ascuti?
LEOPOLDINA:
Pe zi ce trece!
Dusmanu-ar vrea sa stie aici ce se petrece.
Mérsav el se strecoard, tovarase autor!
ACAD. PISTA:
Dar vighilentul doarme?
LEOPOLDINA:
La noi? Mai bine mor!
ACAD. PISTA (cu lacrimi de bucurie revolutionara):
Fetite! Pot fi tate si dau un serutare,
Toveresesc, pe fruntea ce-ascunde ghindul mare!
Sunt emotionate! Abia mai pot se vorbil
LEOPOLDINA (aparte):
Deci ifi plasai, biet fraier, vreo patru-cinci microbi...
ACAD. PISTA (desuruband stiloul):
Trimis sunt de Partidul intr-un documentarea,
Aici, unde kanalis se pinge drept in Marea.
De-aceea vrem, kiss lanyon, se pun chitiva probléma:
Unde nu e konfliktus nu este buna téma.
Poti tu se spui la mine: dusman cum procedezi?
LEOPOLDINA:
Maestre, n-ar fi bine concret, pe viu, sa vezi?
ACAD. PISTA:
Dehogy nem! Cu placerea!
LEOPOLDINA:
Sa zicem... O spioana
Trimisa chiar de Churchill. Frumoasa, o bomboana...
Ea vede un tovarads. Frumos. Un bombonel
Cu pasgi de flara blonda se-apropie de el...
ACAD. PISTA (rivtand febril):
De ea... Un fiare blonde...

* in piesa originald se arétau ,pc viu” imbolndvirea nr. 347
si nr. 892. Mi-am perrnis o unificare gi aducerea 1 scend a unor
personalitdfi ale lumii literar-artistice. In rost, m-am straduit sa nu
tréddez spiritul si chiar itera genlalulul autor anonim

LEOPOLDINA:
Desface bracinarul,
lar el...
ACAD. PISTA:
Tremurem forte.
LEOPOLDINA (unind, armonios, vorba cu fapta):
Simtind ca e ca jarul
li trage-o limba-doud cu varful vibrator...
ACAD. PISTA (energic):
Nu procedezi spionii atat de-neltetor!
Ei tinicus! Mirsave! (Bland.,) Dar n-ai de unde stii...
In nout sotietatea oménii sunt copii
Cu sufletul curata.
LEOPOLDINA (actionand):
Apoi 1l pune jos...
ACAD. PISTA:
Se fim cu multa grijul pentru costum frumos
Ce cumperat pe puncte...
LEOPOLDINA (desface salopeta; e goala):
Pe urma se dezbraca...
ACAD. PISTA (cutremurat):
Ce actii krimindlis banditii pot se faca!
LEOPOLDINA:
li ia ’n mand membrul...
ACAD. PISTA:
Igy van! Dusmanul cauti
Se compromiti pe membri, tovarisii curati...
loi, simtim cum placere intuneca constiintul!
Morala proletaris se sfisiem cu dinful
Aceasta vrei dugmanul...
LEOPOLDINA:
Asa! Da-i drumu'n iures!
ACAD. PISTA (ridicandu-se):
Tu bun fost de artiste, la noi in Tirgu-Mures...
Szép kiss lany, spun secretul: chind nu documentezi
E plin de schematizmus regény ce tu creezi.
Chind ce scrii nu bazeaza pe un realitate
Zadarnic scremi pe papir che iese un rahate...
Se chint acum un nota, maghiare dar frumoase...
A partunk prietenie educi mereu in masse. (Canta.)

Mi, mi, mi, mi, mi, mi, mi (bis)

Mi mozog ottan a zdld bokorba?
Se nem réka se nem nydl,
Komam aszony es egy ur,
Mozognak a zéld bokorba...

Acum in romaneste se spun acest chintare,
Petebalus si-Attlla fost prialani, iubit tare.

Ce, ce, ce, ce, c8, ce, ce (bis)
Ca s6 vede in stufizul verde?
Nu este un iepurele,

Nu este nici un vulpenele
Este curul de la veduvels!

1.8 | =)



(ii strange mana, tovaraseste.)

In casa-I meu, modestul, se vii tu poli chind vrei...
LEOPOLDINA:

Va multumesc, maestre. (Aparte.) Opt sute patru’s trei!
CORUL DETINUTILOR:

Prin munca, doar prin munca ne reeducam

Sufletul si trupul astfel le spalam...

Hei rup, hei rup, hei rup!

Cortina

Actul lll

(Intr-o poiand, printre flori. La umbra molcoma a unui boschet,
LEOPOLDINA, imbrdacata intr-o rochie alba de cépe-de-Chine, se
odihnegte cu méinile sub ceafa, privinc spre cerul senin.)
LEOPOLDINA (visatoare).

O mie fara unul! Dar sunt cam obosita

$i astazifac o pauza. Ce vreme linistita!

$i cerul, ca azurul, se-ntinde, hat, departe
Nepasator si rece la-a omenirii soarte.

Dar ce vad? E-un arhanghel ce din tarii coboara,
$i-l leagana zefirul cu-aripa lui usoara...

(in poiana aterizeazd un paragutist sovietic. N-o vede incd.;
LEOPOLDINA:

Ce ochi ca peruzeaua! Ce frunte luminoasa!
Ce par ca grau-n parga! Miscare-armonioasa...
E-un Fat-Frumos din basme si pare-atat de cult!

(Brusc isi aduce arninte de situatia ei tragicad de sifilitica

voluntard. Cu un glas sfagietor.)

Taci, inima nebuna! N-am voie sa te-ascult!

In sange port otrava, infamul spirochet...

E pentru prima oara acuma ca regret

Angajamentu-mi sumbru. N-am voie sa iubesc.
PARASUTISTUL (o vede, se repede la ea):

Ci faci aici, fitito, cu zambet ingeresc?

Snegurocika! Galubcik! (Se descheie la pantaloni.) Doresc
sa fii a mea!
LEOPOLDINA (cu un tipét tragic):

O, nu! Nu! Nu se poate!
PARASUTISTUL:

Nu ma iubiesti?
LEOPOLDINA:

Ba da!
PARASUTISTUL:

Atuncl? (i d3 poalele peste cap.) Di ce n-ai, scumpo,
chlioti di milanez?

LEOPOLDINA:
Ivan Petrovicil inger! Nu vreau s te ruinez!
PARASUTISTUL:
Di ce, rusalka blonda?
LEOPOLDINA:
Am sifilis! O, vail
PARASUTISTUL (scoate o siringa, ii face o injectie):
Din asta faci prablema? Konet! Nu il mai ai!
Caci stiinta noastra rusa, ce mai inaintata
Bolesnite de-aiste le-a rezalvat pi data.
LEOPOLDINA:
O, sunt a ta! O, intra! Placeri incantatoare
Ce n-am crezut vreodata ca o sa ma-nfioare...
Ce tehnica inalta, Ivan!
PARASUTISTUL:
Tnaintata!
Capitalismul putried in van poa'sa se zbata!
Noi lI-am ajuns din urma si-acuma-t dipasim.
$i astea, stii tu oare cui noi le multamim?
LEOPOLDINA:
Lui Stalin!
PARASUTISTUL:
Da, lui Stalin!
LEOPOLDINA:
Sa-i scriem o scrisoare!
(Elscoate din ranita hartie, calimara si toc cu penita.)
AMANDOI:
lubit si scump parinte al lumii muncitoare,
Mareata Calauza, al Pacii Bastion,
Spre tine se inal{a in unic-unison
A noastre voci unite, ca trupurile noastre...
O, Stalin, mare Stalin, lumina printre astre,
Tnvététor al lumii, strateg neintrecut,
O, Corifeu al stiintei, o, Geniu al culturii,
Tu care-ai pus iubirea de om in locul urii,
$i-ai prefacut in aur al nostru chip de Iut,
Primeste-n dar prinosul iubirii noastre sfinte,
Tu, dascal, tu, lumind, Carmaci si bland Parinte!
(Se iau de méana, ca doi copii gi pleacd amandoi inspre zarile
senine, in timp ce pomii, pasdrile, iarba si florile canta in cor.)
Pe varfuri de munte unde pasarea zboara,
$i unde sunt slobozi doar vulturii-n zbor,

Lui Stalin multimea ii canta cantare,
Lul Stalin cel Mare, iubit de popor...

Cortina
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O GALA MEMORABILA

Invitatia de a participa, la Cluj, la ,Gala Teatrelor Nationale*,
organizata in perioada 1-7 decembrie 1994 cu prilejul aniversarii a
75 de ani de la infiintarea teatrului, a fost trimisa cu o luna inainte.
Desi am intrezarit in gest un semn apreciabil de prevedere, nu
mi-am putut inchipui amploarea si strélucirea date de organizatori
acestei manifestari. Ei sunt - si-mi fac datoria de a-i aminti de la
inceput, cu admiratie si respect - directorul Teatrului National, Dorel
Visan, si cercetatorul si criticul de teatru Doina Modola, directorul
festivalului. in haine de gald, ceremoniosi si inspirati, cu un gand
generos si un cuvant cald pentru fiecare trupa care a onorat
programul §i pentru fiecare persoana invitata, ei au dat solemnitate
§i vibratie afectivd momentului.

Fiecare colectiv participant a primit in dar o superba vaza,
fiecare actor care a jucat sau joaca aici a primit o medalie (si au
venit, emotionati, lon Vlad, in baston, Constantin si Stela Adamovici,
lleana Ploscaru, Viorica Cernucan, care a numit scena ,casa
sufletului meu*, Liliana Welther din Germania, Lucia Muresan, Anda
Caropol, Catrinel Dumitrescu, Viorel Comanici, actualii angajati, in
frunte cu Silvia Ghelan, a carei reintoarcere innobileaza scena), la
fel, regizorii (Sorana Coroama-Stanca, Alexandru Dabija, Olimpia

Arghir) si fostii directori (Constantin Cublesan, Petre Bucsa, Horia

Badescu; n-a fost uitat Vlad Mugur, care n-a putut fi prezent, dar a
trimis o scrisoare prin care s-a declarat ,prezent pentru ce a fost si
ce-au facut impreuna“). Cate o diploma de participare au primit
profesori ai Academiei de Teatru si Film (lleana Berlogea, Sanda
Manu - ,sunt cu atdt mai emotionatd cu cét de la institufia unde
lucrez n-am primit nimic* -, Valeriu Moisescu), cronicari (Valentin
Silvestru, lon Cocora, Florica Ichim, Cristina Dumitrescu, Victor
Scoradet, Natalia Stancu, Dumitru Chirila, Mircea Ghitulescu, lon
Parhon).

Au fost pomeniti inaintasii, au fost incurajafi tinerii (Cristian
Theodor Popescu, Anca Bradu Panazan, Dorin Andone, Radu
Banzaru, Cristian Mofiu etc.). O ambianta de reala incarcatura
emotiva, cu sali pline, pe care o pot asemui cu tinuta ,Galei
premiilor UNITER" de la inceputul anului, careia lon Caramitru stie
sa-i dea strélucire si prestigiu de adevarat eveniment artistic.

In primul numir al revistei ,75 Gala*, editati cu acest prilej, la
intrebarea ,care este visul dumneavoastra in aceste zile?". Dorel
Visan raspunde: ,Visul meu este s& onoram cum se cuvine acest
eveniment, cu toata pietatea“. El si Doina Modola I-au onorat.

Sili pline au fost la toate spectacolele Galei. $i la cele de la ora

22 sau 23, incheiate dupa miezul noptii. Din paisprezece spectacole

@ Sceni din Marat-Sade de Peter Weiss la TN Cluj (regia: Victor loan Frunza)




programate, s-au prezentat douasprezece, doua fiind suspendate
din cauza imbolnavirii actritei Melania Ursu (Scene dintr-o
executie i Saptamana luminata).

S-a Tnceput cu Shakespeare - premiera spectacolului
Coriolan, pus in scena de tanarul regizor Theodor Cristian
Popescu - si s-a continuat cu Euripide-Seneca (Phaedra, Teatrul
National din Craiova), Sofocle (Oedip rege si Oedip la Colonos,
Teatrul National din lasi, care a prezentat si Venexiana, text de
commedia dell'arte), Eugen lonescu (Lec‘ia, Teatrul National din
Cluj, Cantareata cheald, Teatrul Maghiar de Stat din Cluj), Peter
Weiss (Persecutarea §i asasinarea lui Jean-Paul Marat) si
Jean Genet (Cameristele) - ambele, spectacole ale Nationalului
clujean -, Federico Garcia Lorca (Casa Bernardei Alba, Teatrul
National din Bucuresti), Gabriel Garcia Marquez (Un veac de
singurdtate, Teatrul National din Chisgindu), Antonio Gala
(Soarele in muguroi, Teatrul National din Timigoara), I. L.
Caragiale (O noapte furtunoasa, Teatrul National din Targu-
Mures). Dupa cum se vede, nume mari din dramaturgia universala,
autori moderni si un clasic roman, impartasim regretul profesoarei
lleana Berlogea, exprimat in revista ,75 Gala* (nr.2), de a nu fi vazut
si 0 piesa romaneasca de azi: ,Teatrele Nationale isi leaga numele si
faima de marele repertoriu al lumii gi al tarii, dar trebuie sa fie gi un
lacas al prezentului. Se poate spune ca nu existd piese romanesti
contemporane bune! Dar oare au fost cautate cu adevarat? Au fost
rascolite toate sertarele autorilor? Au fost citite macar piesele
aparute acum, dupa revolutie?". $i cele premiate la diferite
concursuri (Ministerul Culturii, UNITER), addugam noi, de care nu
se intereseaza nimeni...

Cel putin jumatate au fost spectacole de mare valoare dramatica
i estetica, de la maretia tragica a Phaedrei ui Silviu Purcarete, la
rigoarea monumentald data de Victor loan Frunza piesei lui Peter
Weiss, de la sclipitoarea viziune a lui Tompa Gabor din
Cantareata cheald, la inspirata originalitate a transpunerii unei
materii epice in versiunea scenica a artistilor din Chisinau, condusi
de Sandu Vasilache. Actritele din Casa Bernardei Alba (dirijate
de Felix Alexa) au atins o tulburatoare tensiune in plus pe scena
clujeand, iar mastile din Venexiana, montata la lasi de Cristian
Hadjiculea — o mai autentica unda de haz. Din pacate, tragedia lui
Oedip, prezentata de acelasi colectiv, in regia lui Mircea Marosin,
n-a avut relief, ramanand o simpla si trista lecturd a textului. Mircea
Cornigteanu a propus o tratare actualizatd a Noptii furtunoase,

cu Casa Poporului dominand pe fundal ceea ce a fost odata Dealul
Spirii gi strada Catilina, politicieni demagogi t{ipand patriotic prin hol

¢i loji, cu garda nationala patruldnd peste tot, cu o Zita (Magda

@ lleana Stana lonescu si Florina Cercel in Casa Bernardei Alba
de Garcia Lorca la TNB (regia: Felix Alexa)

Catone) de temperament si haz dezlan{uit - versiune galagioasa in
ansamblu §i cu momente de vulgaritate care nu-i stau bine lui
Caragiale. Tanara regizoare Mihaela Gaita Lichiardopol reuseste
cateva schite de sugestie plastica in portretizarea si migcarea
personajelor din Soarele n muguroi, nu si echilibrarea stilistica a
interpretarii, diferenta dintre expresivitatea Irenei Flamann Catalina
si inexpresivitatea lui Horia lonescu (protagonistii) find pagubitoare
montarii. Anca Bradu-Panazan gaseste dimensiunea stilistica
adecvata pentru Cameristele lui Jean Genet, cu nuante de fina
psihologie. Tn sfarsit, Coriolan de Shakespeare este un proiect
ambitios al tanarului regizor Theodor Cristian Popescu, izbutit in
unele momente, prin dramatismul bine gradat al evolutiei
protagonistului Marius Bodochi, prin compozitia iscusita a lui Dorin
Andone si prestanta Silviei Ghelan, prin inspirata parodiere a
cuplului demagogic interpretat de Dorel Visan si lon Marian. Modern
e si cadrul plastic, schitat din doua-trei elemente de recuzita si
lumina (Marius Al. Dumitrescu, Virgil Petrovici). Dar spectacolul
cade in factice prin actualizarea for{ata — e sugerat parlamentarismul
nostru — si prin stabilirea de relatii istorice Tntdmplatoare cu
personaje reale, ceea ce duce la anacronisme si submineaza
tensiunea dramei, de dragul unui demers anodin si lipsit de
dimensiune (masele sunt rudimentare, uniformele de azi ale ofiterilor
stanjenesc, scenele de lupta par o joaca improvizata).

A fost si o ,mica gala“ - a studentilor de la actorie si regie ai
Facultatii de litere de la Universitatea ,Babeg-Bolyai* si de la regie

de opera ai Academiei de muzica — cu mai multe reprezentatii, care

nu puteau fi onorate in intregime din cauza suprapunerilor de orar.
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@ Imagine din Phaedra de Euripide/Seneca la TN Craiova (regia: Silviu Purcirete)

Din ceea ce am vazut, am refinut fantezia studentilor din anul il regie
in transpunerea ,absurdului* din unele texte de Eugen lonescu
(clasa Olimpia Arghir), disponibilitaile comice in portretizarea unor
personaje caragialiene §i in redarea vervei commediei dell’arte
demonstrate de studentii din anul IV actorie (clasa Sorana
Coroama-Stanca), rigoarea timbrului dramatic si liric obtinut de cei
de la regie de opera, anul V (clasa Dorel Visan). N-am vazut - gi-mi
pare rau — Macbeth in versiunea clasei de regie a lui Mihai

Maniutiu.

Doui colocvii au dat dimensiune teoretica programului. Unul, de ~

impresionanta tinutd academica, avand ca tema ,Teatrul vechi
romanesc", cel de al doilea consacrat ,Statutului Teatrului National
azi". Cu referate diverse, comunicari si contributii originale. Cum
tema ,statutului* e inca deschisa, problema descentralizarii §i a
formelor de institutionalizare a teatrului cunoscand corective in
activitatea practica, ne vom referi la prima tema dezbatuta, unde am
avut prilejul de a afla lucruri noi, de un deosebit interes istoric pentru
teatrul romanesc. Astfel, Alin Mihai Gherman de la Biblioteca

Academiei ne-a adus la cunostin{a termeni teatrali dintr-un dictionar
al Ilui Theodor Corbea — secretarul lui Brancoveanu - de la 1702,
talmaciti pentru gtiinta romanilor (Eschil — ,scriitoriu de tragedii*; alt

autor antic - ”comedia§“ sau  comicos";

scena — .,§opron“'),
Cercetétarul Mircea Popa a prezentat 0 scenetd descoperitd in

.Calendarul de la Buda“ din 1806, Vorbire intre barbat gi

muiere de Gheorghe Sincai. Cea mai senzationala descoperire

este aceea a lectorului universitar Dana Puiu: o comedie transilvana
de la 1745, Judecata vladicii, text aflat intr-un manuscris din
Bihor, in ortografie chirilica, si in care o fata sedusa de un tanar
cere judecata viadicii, iar aceasta da dreptate baiatului. Trei
personaje, 64 de replici. Ne corectam, iatd, cunostintele istorice
despre cel dintai text dramatic in limba romana, intrucat acest
dialog, fie si sumar, preceda cu 36 de ani ceea ce stiam noi, pana
acum, cd e prima piesd - Occisio Gregorii (1780).

In foaierul teatrului, la etajul Tntai, s-a amenajat o mica expozitie,
cu fotografii, afise, carfi si manuscrise, expozifie care, prin donatii,
va deveni candva un muzeu. Un grup de cercetatori, profesori si
secretarul literar Justin Ceuca au editat o monografie a teatrului, cu
date complete despre perioada 1919-1994.

Observ ca n-am pomenit nimic despre ctitorul instituiei, Zaharia
Barsan, cel care s-a zbatut pentru a obtine aprobarea de infiintare a
Teatrului National la Cluj, in 1919, si caruia, in prima zi a lunii
decembrie, dupa cuvintele rostite de pe scena, in limba romana, de
sofia sa, Olimpia Barsan (,s-a potolit furtuna), i s-a reprezentat
poemul dramatic Se face ziud. A fost evocat, insi, mai tot timpul,
in text si subtext, astfel c& pentru noi figura lui impunétoara de actor,

regizor gi director a devenit o prezenti vie, fireasci.

CGEEEEER CONSTANTIN PARASCHIVESCU
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Teatrul de papugi intre fascinatie i prejudecati

Prejudecata in privinta teatrului de papusi e ca el ar fi un fel de
Cenusidreasa a teatrului ,mare” (cel ce foloseste exclusiv material
uman) si, raliatd acesteia, ideea cd papusile se adreseaza cel mai
ades spectatorului mic; ca atare, spectacolele papusaresti se
construiesc din start pe o dramaturgie simplistd, minora. Aceste
prejudecati eludeaza faptul ca vizualizarea prin ,animare* inchide un
spor semantic. Momentul pe care il trdieste la ora actuala teatrul de
papusi pare sa fie acela al congtientizarii tot mai pronuntate, de
cdtre creatorii lui, a mecanismelor si legilor estetice intrinseci. Sau,
cel putin, al intuiri acestora, spre exploatarea virtualitatilor ultime.
Aducerea actorului-manuitor la vedere si ,animarea” lui ca dublu al
papusii, sau prezenta personajului-om alaturi de personajul-papusa,
e o tendinta care se universalizeaza azi in montarile papugaresti. Am
intalnit-o si in cele treisprezece spectacole ale ultimului festival ce a
reunit productia acestor teatre — Gala national a teatrelor de papusi
de la Cluj-Napoca (decembrie 1994), inifiata de proaspatul director
al Teatrului ,Puck” din oragul-gazda, regizorul Tudor Chirila, inspirat
animator. intrunirea festivaliera s-a aratat foarte izbutita, printr-o
selectie (prin hazard?) de spectacole concepute cu reala
profesionalitate. O mare varietate de tehnici si stiluri, ce pare sa
pledeze pentru proteismul semiotic de infinitd deschidere al teatrului
de papusi, a fost strabatuta de o tendinta devenita numitor comun:
introducerea actorului-om in ,calculul* interior al viziunii regizorale.
$i, cum orice colocviu ce insofeste un festival are menirea de a fi o
.constiinta“ a acestuia, prima observatie (care a declangat si
discutiile cele mai substantiale) a fost chiar aceasta. Cei mai multi
dintre regizorii-pdpusari prezenti au spus ca ei resimt instinctiv
aceasta necesitate, ce implica o ,devenire“, o metamorfoza a
teatrului de animatie, in si din propriile-i rezerve: aceea de a afla pe
terenul sdu spatiul optim al unei arte spectacologice sincretice. Prin
asta, spectacolele ,noului teatru de papusi incep sa se adreseze
din ce in ce mai mult i spectatorului matur.

Teatrul actual de papusi - fapt reliefat prompt de Gala clujeana
- tinde spre emancipare spectacologica. ,Feed-back“-ul de sugestii
personaj-element scenografic devine din ce in ce mai integrant,
scenografia rafinandu-se sau sofisticandu-se artistic, la fel cum
elementul muzical e folosit cu inventivitate tot mai moderna in
mozaicuri compozilionale. Teatrul de papusi incepe sa reclame si o

dramaturgie mai complexia. Deocamdaté, acesta s-a dovedit

compartimentul cel mai anemic. in marca majoritate, am avut de a

face cu .adapliri dupa...*, cdestul de gchioape in dramaticitate. Mai

interesanta mi s-a parut aceea propusa de Tudor Chirila la Motanul
incél’at de Charles Perrault, furnizand realmente o idee: Motanul e
incoltit de moarte inainte de a ajunge la fericita nunta a stapanului si,
desi va firapus, o invinge prin dansul frenetic al ,victoriei“. Registrul
strict papusaresc (Emilia Tarasescu Jianu) a fost tratat miniatural i
foarte rafinat, cu gratii de bibelou. O alta dramatizare interesanta
putea fi cea a Monei Chirild dupa Capra cu trei iezi (Constanta),
in poveste fiind intercalate episoade ritualice gi fragmente
paremiologice. Numai ca aici se petrec si cateva confuzii intre
continutul ,doctrinar* al unor rituri, cele pagane nefiind intotdeauna
concordante celor din mistica crestina. Altfel, realizarea papusilor
(Carmencita Brojboiu) — excelenta in sugestia antropomorfica.
Acelorasi realizatoare le-a aparinut i adaptarea dupa Andersen
Feti{a cu chibrituri, spectacol avind, de asemenea, o valoare si
o putere de expresie mult superioare scenariului. Cea mai inedita
oferta a fost, in dublu spectacol (versiunea de piata publica si
versiunea de scena), transpunerea baladei lui $tefan Aug. Doinag
Mistreful cu col{l de argint. Un spectacol de tonalitate grafica
(alb si negru), urmarind in solutiile vizuale Tngemanarea derizoriului
pamantean (parodiat) cu misterul metafizic; autorul sau: Teodor
Zmeu Stermin. Teatrul botoganean a venit, la randu-i, cu un
spectacol dublu: Adam gi Eva si Man-show, ambele pe tema
cosmogonica, primul vizadnd ,Creatia“ ca o instituire demiurgica de
suprema armonie, cu rezolvari vizuale de corespondenta, as zice,
mozartiana, cel de al doilea imagindnd-o ca opera a unui circar;
realizatori: Valentin Dobrescu — regizor si Mihai Pastramagiu -
scenograf. Pe aceeasi tema, Facerea lumii (Bacau) a oferit, dupa
caricaturile lui Jean Effel, versiunea foarte spirituald a povestii
biblice, desi nu chiar in succesiunea stiuta a istoricului ei. Un
spectacol cu stinta subtild a dozarilor semantice; autor: Brandusa
Zaita Silvestru de la ,Tandarica“. Spectacole suculente prin
gaselnitele umoristice $i cu o foarte buna articulare tehnica au fost
Doui imparatese (Targu-Mures, dupa o poveste populara
ruseasca) i Ludas Maty (Cluj - sectia maghiara, manevrand
personajul principal pe o scala dimensionala foarte variata). Desi
susceptibile de disocieri critice, fiecare dintre cele treisprezece

cpectacole ale Galei a adus ceva inedit, a avut o indwidualitate gi un

profil estetic distinct.

G JEANA MORARESCU
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Cele mai

Cele mai valoroase creatii in spectacolul romanesc de teatru, in
timpul scurs dupa 1990, sunt: Phaedra, dupa Euripide si Seneca,
de Silviu Purcarete, o capodopera; Titus Andronicus
(Shakespeare), Ubu Rex cu scene din Macbeth
(Jarry/Shakespeare) si Decameron 645 (Boccaccio), acesta din
urma la Teatrul din Ramnicu-Valcea, de Silviu Purcarete; Regdsire
(Pirandello), Pescédrugul (Cehov) si Teatru descompus
(Visniec), in regia Cétélinei Buzoianu (nu am vazut Merlin);
Richard Ill (Shakespeare) de Mihai Maniutiu; Un veac de
singuratate, dupa Garcia Marquez, de Alexandru Vasilache
(dramatizare de Constantin Cheianu); Visul unel nop{i de vara
(Shakespeare) si Degteptarea primaveril (Wedekind) de Liviu
Ciulei; Libertate la Bremen (Fassbinder) si Jurnalul unui
ticdlos, dupéd Ostrovski, de Adrian Lupu; Cantdreata cheald
(lonescu) de Tompa Gabor, Poveste de larna (Shakespeare) de
Alexandru Darie. Eu am dat cincisprezece titluri; dumneavoastra
cate dati si care sunt ele? Sau vi se pare urit sa intocmim
clasamente? in jurul cifrei cincisprezece se opreste si selectia
Festivalului national ,I. L. Caragiale“, in fiecare toamna. Cu
cincisprezece spectacole mari s-ar putea alcatui un mare festival: o
data la cinci ani.

in afara ,corpului de elitd“ - al acestui moment teatral — raman
nume prestigioase printre care Andrei $erban (cu o frumoasa
reluare a unui experiment de acum doudzeci de ani), Victor loan
Frunza (cu cateva grandioase sufocante spectacole de sceno-hidro-
mecano-grafie), Dan Micu, Alexandru Tocilescu, Nicolae Scarlat,

Horea Popescu, Alexander Hausvater sau Alexandru Dabija..., autori

de spectacole - unele, memorabile — ce au meritul de a fi prefigurat
o evolutie a tradifiei formelor in teatrul contemporan din Romania.
Cativa tineri regizori se-anunta: Nona Ciobanu, Beatrice Bleont,
Felix Alexa, Marius Oltean, lon Mircioaga, Theodor Cristian
Popescu... Ar fi fost previzibila instaurarea unei conduite generale a
creatorilor in raport cu exigentele noului teatru, dar lucrurile nu stau
intocmai aga. A ramas doar ca o vorba frumoasa: ,capitala
europeana a teatrului trebuie sa revina la Bucuresti, cum a fost in
1971“ Marile creatii nu se ivesc inca dintr-o via{d teatrald atat de
miraculoasd pe cat am fi tentafi sa ne iluzionam ca ele ar dovedi-o.
Adevarul este acesta: nivelul teatrului romanesc se plaseaza mult
sub cotele clamate de succesele catorva trupe in afara granitelor...
lar prospetimea i vitalitatea pe care spectacolul dramatic romanesc
si le revendica faa de inchipuita oboseald a teatrului occidental,
nimbate si de intelepciunea tragica a artigtilor ostracizati de istorie,
sunt argumente - in parte, demagogice - ce nu vin, din pacate, sa
explice un fenomen. Nu avem (inca) acel teatru agsa cum ne place
sa credem ca avem - leganand voluminoase dosare de presa in
brate — dupa fiecare turneu al Nationalului din Craiova prin lume (cu
spectacolele lui Silviu Purcarete).

Este aproape cu neputintda de stabilit o continuitate de valoare
intre cele cateva reprezentatii stralucitoare i restul, chiar in selectia
Festivalului National, ceea ce mai greu se pomeneste in teatrele
europene: fie si intr-o selectie toleranta, gradul de reprezentativitate
este direct influentat de performantele de varf. La noi, si in cazul
celor cinci edii de Festival National, e greu de precizat care sunt

spectacolele medii (nu mediocre) reprezentative, adica cele bune si

@ Marian Rélea si Adrian Ciobanu in Poveste de iarna de Shakespeare la Teatrul ,Bulandra“ (regia: Alexandru Darie)




@ Gheorghe Danila gi Florin Anton in D-ale carnavalului de I. L.

chiar foarte bune. De multe ori, chiar cele mai ,titrate® si mai
entuziast comentate productii teatrale acopera, prin stralucirea unor
trouvaille-uri scenografice sau histrionice, impostura, premise
eronate de conceptie, semnificatii trucate. Cu adevarat, din teatrul
romanesc de azi lipsesc nu spectacolele extraordinare, ci
spectacolele ,ordinare", vreau sa spun bune, egale cu ele insele,
totodata profesional gandite si cu pretentia rigorii exegetice. Una
dintre rarele excepfii este Steaua fard nume la T.N. din Bucuresti,
in regia lui Alexa Visarion.

Intre excelenta si mediocritate, teatrul romanesc are de construit
o refea omogena de valori prin care sa-gi asigure dreptul de a muta
.capitala europeana a teatrului* la Craiova... Sau, ma rog, la

Ramnicu Valcea, cumvafisa fie.

Spectacolul D-ale carnavalului de Caragiale, in regia lui Mihai
Manolescu, la Teatrul de Comedie, intareste o observatie potrivit
cdreia actualitatea obsedanta a Ilui Caragiale ~ ce ne obliga sa-l
.Citim" pe micul ecran parlamentar sau direct in mahalalele din
buricul orasului — ne impiedica tocmai accesul |a lectura originalului.
Daca il descoperim pe Caragiale in tot si in tofi, atunci ce mai
ramane din Caragiale insusi? In viatd il jucam cu atata finete, iar pe
scena atat de gros! Un caz de ,traducere” intelectuala - sa-i zicem
- este montarea Iui Mihai Manolescu. Ce-i mai usor decat sa arai
cét de triviale sunt trivialele personaje din D-ale carnavalului?

Tntr-adevar, curat trivial, sc pare ci regizorul a injeles. Ce comic gi

E
Caragiale la Teatrul de Comedie (regia: Mihai Manolescu)

cat haz, si cat de putin umor! Limba comediografului junimist, pe
care Eugen lonescu si-l recunoaste ca precursor, a cazut in
priceperea unor comedianti de balci. Textul este, de la un capat la
altul, racnit, ragait, indesat in gatlejuri, personajele atat de
caraghioase, clovnade, mascarade! Nimic din candoarea aceea a
tembelismului muntean-balcanic, nimic din galanteria urduroasa sau
din spiritul criminal-spaimos al razbunarii amoroase, din tragedia
patimas-placida a celui ingelat de amanta, prea putin din
temperamentul de republicana, pentru cata isterie $i buimaceala...
O grosolanie consistenta, prin care razbate din cand in cand, ca
urmare a unui efort pe cont propriu al spectatorului, cate un ecou
palid al savurosului text. Mihai Manolescu agita un spectacol parca
dupa o canava la a saptea méana, inspirata dupa D-ale
carnavalului! Altminteri, scenele comice abunda, vorba ceea
fruntea ti-o mai descretesti, ba chiar te razi de simti uneori ca crapi
(un Labiche, un Feydeau aprig!), iar daca nu te pierzi in fara-
fastacuri, iti incarci bateriile cu voie-buna pe o lund! Nu asta-i
menirea comediei?

De partea cealalta, Sdptamana luminata de Mihai Saulescu,
in montarea lui Mihai Maniutiu la T.N. Cluj, aduce in festival o
tragedie romaneasca — mai exact, plasata intr-un ambient arhaic,
impregnat de rituri si credinte ancestrale. Constandin se afld pe
patul de moarta, dar, pentru a i ge icrta marile pacate criminale, el
trebuie sa-si dea duhul in Saptimana luminatd. Meartsa pétrunde

adénc in corpul lui Constandin, iar mama lui oscileaza intre
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disperarea de a-| salva prin farmece sau de a-i grabi moartea in
ultimele ceasuri ale saptamanii sfinte. Mihai Maniutiu imagineaza un
spectacol de sunet si miscare, accentul cazand pe desfasurarea
ritualicd a dramei, i nu pe tribulatiile psihologice ale personajelor, in
special ale mamei. in mod regretabil, resursele teatrale, scenice ale
regizorului, in tentativa lui, altminteri nu lipsita de motivatie in raport
cu sugestiile textului, sunt putine si inconsistente. Dinamica scenica,
pe care Maniufiu o creeaza impreuna cu prestigiosul coregraf
Sergiu Anghel, este o surprinzdtoare cadere intr-un fel de limbaj de

lemn al dansului contemporan: migcari rotund si obsesiv articulate,

Carmen Galin si Costel Constantin in Steaua fara nume

de Mihail Sebastian Alexa

Visarion)

la TNB (regia:

ce dau ritului patetism si artificialitate. Eresurile evoca, in viziunea lui
Sergiu Anghel, acte ceremonioase, grandilocvente si parca vaduvite
de aspectul lor tainic-reflexiv. Atmosfera esoterica pe care Maniutiu
incearca s-o condenseze imprumuta din dansul modern stranietatea
modulatiilor corporale, dar numai poncilele cxperimentelor dc acum
trei decenii. Ca gi muzica reputatului losif Hertea, cladita pe
sonoritati stranii, dar fara putinia de a intensifica relieful dramatic g1
cu atat mai putin de a spiritualiza efectul zgomotului...

Un detaliu trebuie remarcat: mod nepopular de a gandi toatrul, o

astfel de monture e de-ajuns numai 63 induca spoctatorilor (dintre

cei mai alesi) sentimentul ca se incearca o magie, o vréjitorie, ca se
confectioneaza un abur esoteric, ca se incearca ceva pe deasupra
cuvintelor (obositelor cuvinte), si succesul este asigurat.

Am pomenit numai doua montari, dintre cele mai pretentioase i
mai ,spectaculare* din Festival, asupra carora juriul nu s-a oprit
(decat pentru un premiu de debut: George Ivagcu in Cracanel). Sa
facem saltul catre spectacolele aureolate de marile premii ale
Festivalului. Steaua fard nume de Sebastian, in regia lui Alexa
Visarion, aduce un text interbelic la rigorile teatrului contemporan,
slabindu-i functia narativa in favoarea reorganizarii lui poematice.
Episoadele tramei isi schimba ordinea, schimbandu-se si cronologia
logica initiala, astfel incat discursul dramatic renunta la o
desfagurare strict evolutivd (cu exceptia finalului) si frange epicul
dupa meandrele labirintice ale memoriei. Desigur, ale memoriei
Profesorului, excelent interpretat de Claudiu Bleont. in rolul
Necunoscutei, Carmen Galin adauga la antologia marilor
performante actoricesti o interpretare fascinanta deopotriva prin
virtuozitate si gratie.

Surprinzator - spectacolul Catalinei Buzoianu cu Pescérugul
de Cehov, prin cele cateva stridente ale mizanscenei, printr-un
surplus de agitatie si de expresie, printr-un anume teatralism
supralicitat, prin garjele grosiere ale lui Treplev (Cristian lacob), prin
furia lui prea putin metafizica, viguroasa, de catar speriat... M-a uimit
in cateva randuri incercarea de a traduce frustrari interioare,
bovarice, prin mimarea atingerii senzuale de obiecte, asa cum face
Nina Zarecinaia (Ana loana Macaria) cu un sfegnic; momentele tari
prin care, alaturi de visceralul Treplev, Arkadina impinge trivialitatea,
atat de bine si de pervers jucata de Valeria Seciu, chiar pana la a-i
scoate dessous-urile prin rochie, in preludiul voluptatilor erotice.
Aceste asprimi repeta explicit sugestiile scenografiei — un spatiu
umed ca al unei pesteri -, transformand revelatia, pana la un punct
justa, a primitivitatii intr-o conditie cam brutal impusa universului
general de referinte si semnificatii ale textului.

Fara indoiala, un spectacol de virtuozitate, purtand, oricate
reprosuri i s-ar aduce, marca unica a geniului regizoral al Catalinei
Buzoianu. Ce aduce fiecare personaj in montarea de la Teatrul Mic,
si in special Arkadina (ba chiar, uneori, si agresivul Treplev), nu
este numai tensiunea unor psihologii marcate de dezechilibre,
trustrari, dar gi o anume rellexivitate parca spontana, activa a
pratagonigtilor, declangata in chiar momentul actului dramatic. lar
Pescarugul réimane una dintre marile creatii ale anului.

Cel mai realizat spectacol din festival este, ins3, Poveste de

larnad de Shakespeare, in regia lui Alexandru Darie. Juriul nu-i

acordd decéit un pramiu pentru scenogratie, in persoana Mariei Miu,
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Scena din Ferma animalelor dupa Orwell la TN Craiova (regia: Cristian Hadjiculea)

ceea ce oricum este just, dar putin. in Povestea... lui Alexandru
Darie multi vdd numai un spectacol de scenografie - aducand
argumentul interpretarilor actoricesti nu totdeauna stralucitoare —,
dar eu cred ca spectacolul este inspirat mai ales de muzica, de
muzica lui Henry Purcell. $i mai cred ca de la o auditie a plecat
ideea regizorala.

Dupa atat de nefericitul Visul unei nopti de vara la Teatrul de
Comedie de acum cativa ani, dar prin care Darie cucerea Londra
(englezii nu intelegeau ce romaneascéa uritd se vorbea acolo),
regizorul, este de crezut, traieste, in fine, sentimentul baroc al
teatrului shakespearian, tocmai pornind de la emotia baroca a
muzicii lui Purcell. Se trece de la fabulosul absurd al marionetelor (o
ineptie in Visul...) la fabulosul unei utopii pe care personajele o
traiesc sub semnul unor talcuri transcendente.

Povestea..., in spectacolul lui Darie, isi regaseste albia ei
veritabila de poveste, regizorul acordandu-i lui Mammilius (Oana
Pellea) mai mult decét un rol de spirit supraveghetor al tramei: el
este chiar cel ce oferd pretextul declansdrii ei. Caci insolentul print,
intr-un acces de malitie dar si de previziune morald, isi avertizeaza
mama, ps Hermiona, ca intr-una dintre povegtilo din ,Divanul

porsian* al lui Sadoveanu, asupra pericolului ca rcalitatea sa fie

nvinsi de iluzie 9i s& atragd intamplari tuneste. Dup& cum observa

&

Alice Georgescu in ,Teatrul azi* (7-8-9/1994), regizorul aranjeaza
materia dramaticd dupa modelul povestii in poveste - prin care
insusi titlul piesei castiga in justificare. $i totusi: dacd Mammilius nu
mai este raisonneur, ci chiar povestitorul, atunci s-ar fi cuvenit sa nu
mai fie atribuite aparifile episodice ale Oanei Pellea, in chip de
.observator*, unui suprapersonaj, Timpul, ci povestitorului insusi,
care se joacd dupa pofta inimi. In schimb, nu deranjeazi al treilea
rol al Oanei Pellea, Perdita, iar aici o contrazic pe Alice Georgescu:
in montarea lui Darie, nu Mammilius din povestea in poveste (el, de
altfel, moare) este corespondentul lui Mammilius din ,realitatea"
povestitoare, ci Perdita, personajul in jurul céruia se {ese urzeala
intamplarilor, ea epuizand o aventura initiaticd, de basm. O data
povestind, povestitorul traieste si el o iluminare, in drumul catre
maturitate. (Si muzica anunta metamorfoza: de la Purcell la Grieg.)
Mammilius incheie ciclul faptelor — moment in care Perdita accede
la cunoagterea de sine — pe un ton intelept prevenitor. Mammilius i
Perdita sunt, asadar, in spectacolul lui Darie, complementi

morfologici, doud chipuri ale aceleiagi medalii, iar aluzia
androginitatii intretine in spirit shakespearian sugestia regqizorala.
Alexandru Darie urmareste cu rigoare volutele dramatice ale

spectacolului, incheie rotund scenele, impleteste cu finete inaintarea




tragica a destinelor cu umorul niciodata ostentativ al personajelor
plebee: presupusul tata al Perditei, Clovn sau comicul Autolycus,
excelent interpretat de Marian Ralea. Oana Pellea este asemeni unui
duh gratios (Timpul?) si uneori naiv (Perdita), iar Mihai Constantin
construieste un rol sigur si consistent, marcand cu lejeritate
trecerile de la furia oarba a geloziei regelui Leontes la nedumerirea
copilareasca a celui coplesit de propria-i putere si, in final, la
remusgcare. in opinia mea, Pove§tll... lui Alexandru Darie i s-ar fi

cuvenit Marele Premiu.

1. Nu mi-a plicut Ferma animalelor. 2. Absenta dintre
organizatorii Festivalului a uniunii profesionale mi se pare,
principial, un lucru grav. 3. Festivalul insusi este o scena in care se
intrd uneori brutal, alteori cu inspiratie. 4. Un premiu a fost refuzat.
5. Un spectacol bun (inca unul): Dibuk. 6. Un membru al juriului
si-a dat demisia. 7. Fiecare teatru a avut dreptul, din pacate, la un
singur spectacol in concurs. 8. Foarte multi au dreptate. 9. Trece

toamna. 10. Sunt indignat, daca nu ma ingel.

SEBASTIAN-VLAD POPA
decembrie 1994

§i caravana trece

intamplarea a ficut ca, rascolind prin niste hartii vechi, sa
descopar copia unui articol compus exact acum doi ani, tot despre
Festivalul national de teatru ,I. L. Caragiale*; era vorba acolo,
evident, despre edifia 1992. Citindu-l, m-am amuzat gi m-am intristat
in egald masurd. M-am amuzat, pentru ca aproape toate obiectile
pe care le ridicam atunci in legatura cu festivalul ar putea fi aplicate,
modificand doar céteva nume si titluri, editiei din 1994. M-am
intristat, pentru ca asta dovedeste inutilitatea comentariilor, scrise
ori vorbite, in conditiile in care ,factorii responsabili* (?) isi vad
netulburati de ale lor (ca acestea sunt §i ale noastre nu pare sa-si
mai aminteasca nimeni), dupa modelul verificat ,cainii latra,
caravana trece“. Voi latra, prin urmare, din nou, cu sentimentul
apdsadtor al zadarniciei, dar si cu speranta neostoita ca, asa,
caravana se va hotari intr-o bund zi, cine stie, sa-si corecteze
drumul macar cu doi-trei centimetri; de n-ar fi decat spre a scapa de
galagie.

Mai intai: regulamentul festivalului ar trebui modificat; daca nu in
totalitate, macar pe ici-pe colo, in partile esentiale. in primul rand,
titulatura. ,Festival national de teatru“ e prea de ajuns. llustrul
patronaj sub care a fost plasat, intr-un moment de entuziasm
recuperator, nu face decat sa incurce lucrurile. Daca se cheama
.. L. Caragiale“, orice om normal asteapta sa vada acolo
spectacole cu piesele lui Caragiale; eventual, numai asa ceva. Dar
a aduce in festival montari caragialiene doar de dragul respectarii
firmei, indiferent, deci, de calitatea lor, inseamna a face un
deserviciu si festivalului, si lui Caragiale, si publicului. Nu vreau sa
spun c3 Tntocmai aga s-a Intémplat la editia aceasta. Dar nu pot nici
sa afirm contrariul.

in al doilea rand, procedura de inscriere. In momentul de fat3,
teatrela sunt obligate sa desemneze ele insele, din repertoriul
stagiunii vizate, un singur spectacol susceptibil de selectionare.
Dar daca se intampla ca un leatru s3 aib& doud (sau mai muite)

spectacole ,eligibile“? Fenomenul e atit de rar incat ar merita 84 fie

salutat prin admiterea la inscriere a ambelor montari (mai mult de
doua parca nu-mi vine a crede ca... ). A fost, in stagiunea '93 - '94,
cazul Teatrului Mic, cu Pescdrugul (care a intrat in Festival) i
Sfar§ltul Troiei (care aramas pe dinafara).
in al treilea rand, vesnicul cal de bitaie: selectia. In mod normal,
festivalul ar trebui sa se institutionalizeze si sa-si formeze o echipa
constanta de selectioneri, alcatuita din oameni competenti sau, cel
putin, din oameni care sa stie exact ce vor. Cata vreme ,alegatorii“
vor fi, la fiecare editie, allii, festivalul va avea, in fiecare an, alta
personalitate; ceea ce inseamna, in ansamblu, nici o personalitate.
'Dar cata vreme nu e limpede nici macar cine sunt, de fapt,
organizatorii, suna de-a dreptul ridicol sa vorbesti de normalitate.
Apoi: festivalul ar trebui sa-gi ldrgeascad audienta. Mai intai,
printr-o publicitate pe masura evenimentului care se pretinde a fi
aceastd manifestare. Am grave indoieli ca despre existenta ei stiu
mai mult de doua-trei mii de persoane din populatia de peste doua
milioane si jumatate a Bucurestiului; $i ma tem ca numerosi salariati
ai feluritelor medii de informare raman in afara acestor doua-trei mii.
Detaliu de atmosfera: in zilele ,marii sarbatori teatrale", pe
frontispiciul Nationalului din Bucuresti trona o pancarta cu inscriptia
.Lumea Coca-Cola“; in schimb, nicdieri nu se zarea vreun afis al
festivalului. (Dar a existat agsa ceva?)
in fine: festivalul ar trebui si fie chiar festival, $i nu concurs,
cum e acum, probabil in dorul ,Cantari Romaniei“. Dar, e drept,
daca ar fi numai festival, n-ar exista nici jurii in care unii sa se afle
in treabd, din care alti sa se retraga si in care (de care?) toata

lumen si traga, $i n-ar exista nici premii ncacceptate de unii,

nemeritata de alfii §i neacordate altor allii.
in concluzie, daca Festivalul national de teatru ar fi aga cum
trebuie e fie un festival national de teatru, am avea chiar feslival gi

chiar teatru. N-am mai avea, e adevéral, specificul najional.

I  ALICE GEORGESCU
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4 Teatrul produce informajie?
W In comparatie cu mass-media, teatrul se adreseazi unui public
restrans. Aceasta functie a spectacolului e, deci, secundari. Racordul cu
realitatea e o altd problem3, care mi se pare diferitd de informarea prin
teatru, de rdspunsul acestei arte la problemele cotidiene. Teatrul are,
fireste, reprezentdri subiective ale evenimentelor. Abstractizeaz,
generalizeaza, metaforizeazi, dar scopul nu este informarea.

Q Poate comunica totusi stéri de spirit, existente si dincolo de
ficfiunea reprezentaliei.

W Da, dar acest lucru se petrece in spatiul unui limbaj secund, prin
ambiguitate, prin simultaneitatea stimulilor emotionali. Omul este forjat
sd gandeascd, sd retraiasc evenimente reale si s3 perceapd semnificatiile
acestora. Lucrurile care se petrec mai lent in realitate isi aglutineaza
sensurile sub presiunea sugestiilor unui spectacol, cele care se petrec
prea repede isi pot gasi eventuale explicatii, se pot ,rarefia“, diminuandu-se
astfel impactul, forfa lor de soc si derutele care le insotesc.

Teatrul a trait intens i inainte de '89, tocmai prin faptul ¢ a putut sd
dea aceste talcuri $i a putut lupta impotriva constrangerilor, cu mijloacele
indirecte ale fabulei, metaforei. Teatrul trebuie elogiat pentru ci a
conservat spiritualitatea unei arte, panditi in fiecare moment de
curiozitatea publicului, dar §i de ochii dugmanosi ai cenzurii. In alte parti
de pilda la Televiziune, nu se putea face nimic pentru protejarea mesajului
artei, iar oamenii care lucrau acolo nu pot fi incriminati ¢ n-au reusit si
strecoare adevarul. Emisiunile erau strict supravegheate. in teatru a
existat o anume abilitate a comunicarii.

Q Cu un timp Tn urmda, metafora putea organiza aceastd
comunicare. Incercirile de a persista in sensul aluziei, al captarii
atentiei spectatorilor Tn acest mod s-au dovedit nifel desuete. Care
crede}i cd este suportul, articulalia relajiei scend-sala, acum?

B Receptivitatea se schimbd, mai putin mi se pare cd s-a intamplat
acest lucru in artele plastice. Mijloacele de a starni publicul exista
Tntotdeauna, se modificd doar ecuatia in care sunt folosite. Din acest
punct de vedere, nu trebuie sd descoperim roata. Aluzia nu mai are rost
azi. E perimatd ca modalitate. E necesar sa intram intr-o normalitate care,
fireste, nu se poate instaura brusc.

Q Cum afi defini aceastd stare?

B Ca o formuli suportabild, civilizatd a realului. Trebuie sa tindem sa
facem din teatru ceea ce a fost in momentele lui bune, ceea ce este el - 0
parte a artei, dar i a divertismentului intr-o societate normala, gare
poate fi afectatd si de crize, §i de tranzifii nepldcute, problematice.
Aplecarea asupra lor este obligatorie, in mod necesar directa,
transparentd §i intens comunicativa.

Q O intoarcere la realism? ’

B Nu. Am spus doar ci nu mai e nevoie de fabule. Nu trebuie

abandonati spiritualitatea proprie teatrului, puterea lui ge a furniza
simultan impresii care angajeazd interioritatea spectgtorulun. In fnqmgntu|
actual, talentul oamenilor e pus la incercare m;u mult decgt malr:le.
Obisnuintele, comoditatile se dizolva syb presiunea evenlmen.te o
Realitatea trebuie abordata altfel. Se pune in alt mod problema exprlma_n'l
cu talent a ideilor. Existd §i rutind in actul de creape,‘dar ha_lrul m;pnra
solutii de originalitate, care depdgesc for|mule|e artistice stricte, tipice,
j i poate consumate, inactuale.
delagazggart;:::f comicului, destul de bine folositd chiar pentru a
ironiza evenimentul imediat, pare acum devitalizats. Care ar putea fi

acum sursa comiculul? o o
m O calegorie cu raportare la cotidian Tsl are §ursa in tlplul(.iﬁ:;i j:: n:

situatiile cotidianului. Intervine forta de qgnerahza‘re sl Larerr‘\ x &13

descbperl, intr-un tapt care se Petrece azi, Ceea L¢ e peren.

ILIE SERBANESCU:

,0 frustrare asumata sau nu“

intereseazd sd fac haz de necaz, privind spre lliescu sau Coposu.
Caragiale e formidabil: a definit nigte personaje pe care le regisim mereu.
Toatd panoplia ,Momentelor”, ~Schitelor” o intalnim in parlamentul
actual. E mai de prost-gust din unele puncte de vedere, mai
.catavencoasd“ din altele.

. Caragiale dd totusi o sans3, fata de Eugen lonescu. Personajele sunt
mizere, murdare, dar gasesc o0 modalitate romaneasc3 de supraviefuire.
Sun't simpatice, mocirla in care triiesc nu este cu totul neplacuta.
Societatea actuald are o mocirld grea, in care unii ii trag pe altii, si ne
atunddm tofi, are un tragism care nu e al lui Caragiale. Ar trebui sa apard
un altul care s3-i dea aceasta dimensiune. Poate va fi taxat imediat c3
n-are incredere in sansa acestui popor. Tragismul constd si in faptul ca
foarte putini mai cred in sansa {rii lor. Nu existi o solutie nationala.
Existd, ca §i inainte, solutii individuale. Dar colc3iala aceasta enormi, a
atator destine care-§i cautd solujia in afara uneia nationale, da frisoane.

Teatrul nu se afld Tn poziia sa cea mai fericit3. insa nici societatile
bogate, coplesite de comercial nu ii pot servi drept reper, nu pot oferi
exemple de jinduit. Oferd totusi experienfa de a imbina comercialul cu
flacdra autenticd a artei, elemente ale unei rezolviri economice a
nesigurantei teatrului. Financiar, nu se poate vorbi decat de un mecenat
al statului si al sponsorilor, un sprijin echilibrat care si faci absurde
pretentiile i intruziunile la nivelul actului artistic si, deci, s& asigure
independentd culturii.

Q Ce constrangeri credeli ca intervin asupra teatrului, ducand la
diverse crize, printre care si cea a vedetelor?

B Nu cred in constrangeri de naturd politica, ci mai degraba strict
economicd. Omul de teatru a fost insd un rasfafat. | se deschideau toate
usile, nu intdmpina refuzuri. Actorii erau ,copiii teribili“, simpatizai si in
acelasi timp avand putinfa sd se victimizeze. Nu exista privilegiu
important care sd nu fie difuzat inlumea oamenilor de teatru, cel putin la
nivelul vedetelor. Acum, aceste lucruri au disparut. Autoritatile politice nu
ii mai recunosc. $i, atunci, vedetele s-au retras, se considerd
nedreptatite; vinovatul e impersonal. Marile nume isi diminueaza aura
publicd, dar vor apareaaltele. Nu se poate fard vedete. Deocamdata vor fi
unele, nu ma sfiesc s-0 spun, nu chiar de primd marime. Calitatea de
vedetd e validatd de relatia cu spectatorii. Marii actori iradiau in public,
aveau o calitate speciald — generozitatea.

Q Acum nu se mai produce aceastd comunicare? )

B Ba da, actorii o realizeazd, dar publicul nu mai are aceleasi
deferente. Are alte alegeri. $i, atunci, existd o frust_r.are, recuposcyt;
(asumatd) sau nu. Vom avea alti idoli, pentru cd tranzifia se m_amfe;ta §_|
in domeniul gusturilor. Dar valorile nu pot fi oprite. Detrapton,_ antlpatfl.
opriri, intreruperi nu vor conta decat ca ,poticneli” al_e degtmulun. Selticna
valorilor e prea transparentd, se face in vizul publicului. Totul e sa nu_
moari teatrul din punct de vedere financiar. Existd un fpn'dAaI teatrului
roménesc care nu are cum sa dispard. lar oamenii afirmati aici I'IEJ pre_a au
unde si fugd. Trebuie sd continue, cu publicul acest'a, in cmd'?

momentului nefast, a crizelor. Teatrul poate sd treacd prin copvu_lsn,
poate fi refuzat, inundat de spirite potrivnice, dar ceea“ce este vuatbll v;
supraviefui adversitatilor. E o lipsd de vedete, c‘nlsalo.m se lamgn ea.z(,j
publicul cautd distractii ieftine. Dar, intr-un spirit canq Aof?nswv. can

defensiv, oamenii de teatru incearcd s& schimbe ceva. i mtamplz{ll:or.tlﬂI
public se pot afla cei de care efectiv depinde 0 schimbare. Hostu
teatrului poate sta si in aceastd intalnire.

——— R BARDAS
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LAutorul de texte pentru teatru este un
comediant gi cu cat igi va lua in serios
conditia, cu atét va fi mai bine. De nu, va fi
un miscérici involuntar. Piese mai nostime
decat cele proletculte nu cred sa existe.
Asadar: ironie mereu §i mereu parodie!*
anun{a Horia Garbea inaintea textelor sale
.pentru teatru®, stranse in doud volume la
Editura Phoenix (Colectia Nouizeci),
Doamna Bovary sunt ceilal{i si
Mephlsto*). Straniu lucry, cautam cu
asiduitate ,elemente neintentionale de
literatura® in vechile cazani la capatul unui
ev despre a cérui literaturd stim, printre
altele, ca s-a aparat cu inversunare de...
literaturd, ca de o boaléd ruginoasa. $i
burgheza, desigur. Numai ca organismul
literaturii, foarte vital si viclean, gi-a refécut
de fiecare dati infirmitétile i a transformat
amintirea membrelor lui amputate in gesturi
eroice. Autorii care au incercat sa fuga din
literaturd au fost condamnati sé troneze in
marile antologii de literatura. Horia Garbea
stie foarte bine acest lucru si cat orgoliu sa
mimeze (cu pricepere §i talent, pentru cé el
scrie si frumos) in rolul de neavenit in
literaturd, de profanator al ei. ,Dar e timpul
sa ne intrebam ce e gramatica, spune
Garbea. Raspunsul vine scurt: «lagte o
stiin{d ghespre cum lucré limba». Scolerul,
prost cum ii el, are o intuitie bund, semn ca
autorul nu s-a deghizat complet. Limba
«lucréd» singura, are anumite legi de actiune.
lluzia in care ne-am leganat pana adineaori,
cé autorul poate interveni, se pulverizeazi.
Nu mai ramane absolut nimic. Limba,
personajele, actiunea au (cand nu sunt
siluite de niscaiva nechemati) o autonomie
absoluta. Amestecul dramaturgului in
aceasta lucrétura este inadmisibil. Ceea ce
autorul are de facut, i doara nu-i putin
lucru, este sa aleagi personaje, scheme,
tipuri de limbaj, iar apoi si le lase sa
Iuc.reze singure. E foarte greu de rezistat i
chiar autorul acestor randuri isi mai baga
nasul in propria piesa, realizand doar
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striciciuni“. Inutil s3 mai arit ca avem de a
face cu un postmodern get-beget. Deplang
trufia falnicului blazon-pince de noudzecist,
dar Horia Garbea scrie literaturd mai buna
decat (isi imagineazd sau) ne lasd sd
credem ci intentioneaza. Oricum, am sa
sugerez autorilor Lexiconului teatrului
romanesc si consemneze in dreptul
numelui HORIA GARBEA: comediant...
Spectacolul schitelor dramatice din
Doamna Bovary sunt ceilalti si Mephisto
este rezultatul unui procedeu ale carui
functii si consecinte sunt duse la extrem:
intertextualitatea. Dacd pand acum, in
teatru, ea se recunostea prin alunecari
textuale numai in planul limbajului antrenat
sau de care se lisau antrenate personajele,
la Horia Garbea memoria culturald a
autorului permite chiar personajelor con-
sacrate de literaturi (mai) vechi sa intre, cu
nonsalanta, in scena. Personaje al caror
stagiu ,dramatic* (literar) conveniseram ca
s-a incheiat. Nu si pentru teatrul lui Horia
Garbea. intelegem c& destinul lor nu se
implinise, iar comediantul nouazecist se
invoiegte sa le tragd la un liman. Le
grupeaza apoi ,pe echipe” fictive ideale,
asigurandu-le astfel un confort consolator.
Asa se intampla cu Nora, intrata in familia
Unchiului Vania, a carui nepoata este. Un
pescarus (Pescarugul din livada de
viglni), dar si un furtunar apar in livada lui
Vania o datd ce ape misterioase, din
pamant, inunda intreg {inutul, ostoind
frustrarea tumultuoasa a Norei de a nu fi
vazut marea. Les grands personnages se
rencontrent, les grandes situations
dramatiques se confondent, par
conséquent les grands auteurs
communiquent d’'une maniere tres libre.
Totusi, rdmane si ne intrebim: daci
Cehov se intalneste cu Ibsen, atunci cei doi
cum se vor intelege? Dupia cuvenite
politeturi, vor sfarsi prin a se adresa mai
direct unul altuia, pe limba Ilui Caragiale:
+VANIA (posedaf): Eu. Prefectuluil O sa-l
1au de revere (mimeazd) si o si-i zic:
ascultd stimabile! Daij livada sau nu?! O
vreau. Ti-o platesc! Di-o ‘ncoal
NORA: Sidaci nu vrea?
VANIA: Trebuie si vreal!
NORA (rdsfdtatd): Si daca nu poate ?
VANIA (fioros): Trebuie si poatalll
NORA (speriatd): De ce?
N ot
) n-ai vorbit aga. Astea
nu-s vorbele tale! Ce-ai patit?
oo o ke
iecare dramalurg pe

Charles Bovary sunt eu

limba lui piere, dar renaste pe a altora, s
observatia poate fi luatd in serios. La randul
ui, Caragiale insusi si trimite reprezentant
prefectul tinutului este Tipatescu, la bratul
iubitei sale Zoe, cei doi urmand o césnicie
limgtitd dup ce aflam ca apriga femeie |-ar
fi omorit pe Trahanache. Figurile acestea
mari ale dramaturgiei universale din
Pescarugul din livada de vigini sunt
privite cu o tandra compasiune. Horia
Garbea le ofera satisfactia de a cépita, fie
si in formele cele mai iluzorii (gadgeturi
existentiale), ceea ce si-au dorit cu atata
suferinta in literatura antecesorilor ilugtri.
Un personaj important care-si acorda
sansa razbunirii peste timp este Emma
Bovary. Vechile complexe se convertesc in
gesturi spectaculoase de femeie
dominatoare si aventuroasid. Doamna
Bovary sunt ceilalli este o piesd construitd
pe principiul temei cu variaiuni, tema fiind
crima lui Claudius §i casatoria lui cu fosta
cumnati, complice ea insdsi la crima, din
tragedia Hamlet, iar protagonigti — Emma
si Charles Bovary. Charles este burghezul
traditional, degustator de teatru, de tragedii
ale caror atrocitd{i este obignuit sa le
judece cu aristocratica detasare, tragand
.invd{dminte* folositoare. Pentru el,
omorirea regelui Hamlet este un act cultural
de mult prins in insectar, dar pentru Emma
evocarea lui repetata va determina o
surprinzatoare trezire a instinctelor si a
sentimentului de sufocare intr-un univers al
cuvintelor si nu al faptelor. Va trece ea
insdsi la fapte, luandu-si-o ca model pe
Regina shakespeariani, §i-si va ucide
barbatul, intr-un perpetuum moblle
dramatic, in complicitate fie cu un
Toreador, fie cu Mefisto, fie cuun Hot. Sub
masca unei Carmen voluntare si perfide ii
$antajeaza apoi pe aventurierii complici sub
amenintarea ci le va dezvilui crima,
exultand in culmea euforiei perverse: ,Ce
credeti voi? Ca doamna Bovary sunt eu?
Voi sunteti doamna Bovary, nemernicilor!
Osanditilor!* E limpede ca in obscuritatea
frustrarilor bovarice mocneste surd o
enet.'gie ce poate spulbera cele maij
fortificate orgolii macho-iste. E limpede c3
do?m‘na Bovary ramane si se refugieze cel
B et e e e
' asculinitatea taurina,
paSIOT\al.é 9i imbecila a seducitoruiui
constiinta. su;'r:.z;o;:n s ogr pas g
scena a lui lon Nebunuel ifte PR "T
S Eiatey it R in Ndpafta lui
' , agadar, tot dintr-o

* Horia Garbea, Doamna Bovary sunt cellalfl,

(Colactia Nouszoci). 1003 Mephisto ~ texte pentru teatru, Ed. Phoenix
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tragedie a crimei pasionale. Personajul
vorbeste ca un taran roman si provoaca in
lectura textului un sentiment straniu, de
fantastic amestecat cu ironie. Simuland
incercarea de a fugi cu lonin lume, Emmaiil
sileste pe onorabilul Charles sa-l ucida pe
nenorocit, apoi igi amenintd sotul cu
tradarea crimei: ,Adevarul e ca esti o
secatura plicticoasa si te condamn la o
viatd agitatd. O sa te temi“, ii spune ea lui
Charles. Vedeti, intr-un fel, o secatura
plicticoasa este si criticul silit s3 desprinda
»invatamintele folositoare* dintr-un teatru pe
care-| trdiesc cu atata dezinvolturd si
nesilite de nimeni (nici macar de Horia
Garbea, comediantul) chiar personajele. E
nevoie de atat de multe cuvinte pentru a
explica faptul ca aceste persoane s-au
ndscut $i au intrat in teatru dupa pofta
inimii? Intr-un fel, Charles Bovary sunt eu.

Tema din Doamna Bovary... este
reluatd si in Mereu Electra din volumul
Mephlisto. Aici se intalnesc Sherlock
Holmes si Doctor Watson cu Agamemnon
Dandanache si Eugene O'Neill. Pe cat de
intertextuala este lista personajelor, pe atat
de mozaicat e limbajul schitei. Agamita cere
mereu un pahar cu apa i in cap ii zorndie
clopoteii. Problema este cd Mita il traduce
(si Holmes traduce foarte bine din romana)
si se aflda acum in Orient-Expresul de
Balota-Strehaia-Craiova-Caracal cu seful
de gara... Mita vine de la Clitemnestra, deci
Holmes infelege (traduce) cad unde existd
un Agamemnon si o Clitemnestra exista gi o
Electra. Este fica lui Agami{a, Acrivita, i
chiar dacad nu recurge (intocmai) la solufia
Electrei, ea este setoasa de sange.
Razbunatoarea Acrivitd nu va mai putea fi
opritd si ucide, pe langa Filiasi, cuplul
adulter. Moment de reflexivitate i mai ales
de compasiune pentru Acrivifa-Electra, a
inspectorului O'Neill, ,transferat din State*:
.Din jale se-ntrupeaza fata asta. Bobocl“.

Ar trebui sa ne luam dupa cuvintele din
predoslovia lui Horia Garbea: ,ironie mereu
§i mereu parodie!* gi sa inchidem subiectul.
Nu-i pot acorda sansa, neconditionat.
Doamna Bovary sunt ceilali,
Pescérugul din llvada de viginl din
primul volum si Mereu Electra, Pisica de
langa Baskenrvllle din volumul Mephlsto
nu sunt parodii, cel putin eu nu le citesc
asffel. Sigur ca a aduce un personaj vechi
in actualitate te trimile cu gandul in primul
rdnd la intentia parodica. Tonul lejer gi
desele alunecari comicc intertextuale ale
limbajului cer inc3 o datd: parodie. Este g

&

parodie in felul in care trateaza Horia
Garbea persoanele dramatice si este, fara
indoiald, multa ironie, dar eu vad intrarile
acestora in scena ca pe un fapt fantastic,
nu ca pe o clovnerie triviala. Nu atat
nastrusgnicia intalnirii lui Hercule Poirot cu
Ipingescu (Pisica de lénga Baskervllle),
si cu atat mai putin a Emmei si a lui Charles
Bovary cu lon Nebunul mi se pare miza
acestei literaturi, ci intuifia unei verosimilitati
secrete, pana acum latentd, ce aureoleaza
relatia dramatica. In fond, eruditii chiar aga
procedeaza: explica un personaj prin altul,
explica un act prin altul, este satisfactia
oricui sd perceapa faptul de culturd ca si
cum s-ar situa intr-o imensa cutie de
rezonanta. Rezon. E drept cd refeta n-a
inventat-o la noi Horia Garbea, ci Paul
Georgescu Tn romanul Solstifiu tulburat,
in care populeaza acelasi spatiu Otilia lui
Calinescu, Tanase Scatiul... Dar se poate
ca el s-0 consacre. Dincolo de ironia gi
comicul pieselor lui Garbea (cele mai multe
sunt comedii) si de aspectul lor manifest
autoreferential (finalurile asigura de fiecare
data faptul ca personajele au constiinfa ca
se afli pe o scend) se insinueazid o
inlantuire metafizica a caracterelor si desti-
nelor. Sunt marile personaje parca intr-o
lume de apoi. O lume de apoi nu foarte
solemna, nu intotdeauna edenica, niciodata
infernald (asa cum si-o reprezinta, probabil,
valahul), in care, insa, ele isi gdsesc un
teren comun gi comunica, refac istoria
lumilor literare din cioburi si prin schimb de
experienta, deapana amintiri impreuna.

Pentru regie si scenografie, inter-
textualitatea este un procedeu recurent in
Pe scena, inter-
textualitatea dramaturgica, de tipul celei

teatrul romanesc.

cultivate de Horia Garbea, banuiesc ca ar
limita contrastele de neevitat ale montarii la
exigentele unui desen in contururi realiste,
aspirand la unitatea semnificativa a relatiilor.

Cat despre parodie, Stapanul taceril
din volumul Doamna Bovary... este o
mica bijuterie. Intertextul evolueaza plan,
numai la nivelul limbajului §i limbii
personajelor, si actualizeaza cu savoare o
epopee politica, la cel mai inalt nivel, in
Egipetul antic. ,Sa nu credeti insa ca asta
falsifica realitatea. Doar vechii egipteni isi
aveau, in aceeasi masurd ca §i noi,
prostiile, ambitiile i trivialitatile lor, incét,
inlocuindu-le cu altcle, mai proaspete, nu
se schimba mare lucru*, spune Horia
Géarbea. Riscul de a cadea in vulgar este
mare gi, oricum, gi-l asuma orice autor de
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parodii. Voluptatea replicii, armonicele
colocviale bogate, calitatea contrastelor,
surpriza scurtcircuitelor intertextuale
(Eminescu, Shakespeare, Caragiale,
Delavrancea etc.) sunt, ins3, atribute ale
scriiturii, deasupra carora distingem vocatia
exceptionald de dramaturg (-comediant-)
comediograf a lui Horia Garbea. Stapanul
tacerii este Thot, slujitor infelept al
impératului Osiris, artizan al rasturnarii lui gi
al instalarii monarhului Seth, sacrificat i
acesta, cu sange rece, in momentul
inaugurarii unei societdti democratice in
vechiul Egipet. Inconjurat de sefii breslelor,
el organizeaza un ,comitet de urgen{a“ si
alcatuieste o listd in finalul careia, ,cu voia
dumneavoastra..." lar parabole? De ce nu?
La mania, indignarea si radicalitatea
proceselor intentate in noua dramaturgie
insurectiei din '89, o comedie bine urzita -
chiar
demistificari oneste.

in piesa Mephlsto comediantul 1l lasa
pe dramaturg sa intre in scend, joaca
inceteaza, stilul devine sobru si echilibrat si
incd o data trebuie spus: Horia Garbea
scrie teatru cu multi lejeritate. In centru se

parabolica - face cat zece

afla figura unui actor, Hendrik Hofgen, un
oportunist colaborator cu miscarea
comunista din Germania anilor '32-'36, dar
§i cu autoritdtile naziste instalate la putere.
intre doud ideologii, Hendrik va trai
momente de glorie si, inevitabil, o cadere
penibila, pe autor(!) interesandu-l mai putin
psihologia si analiza morald a personajului
cét radiografia sistemelor gi mentalitatilor
totalitare, pe care o poate obtine prin
activarea unui instrument atat de ,flexibil“.

In final, numai doua cuvinle de la mine
pentru comediantul Horia Garbea:
scriitorule! dramaturgule!

IR SEBASTIAN-VLAD POPA



O intrebare la capatul lecturii

O datd cu aparitia tehnicilor de
inregistrare — sonore si vizuale - parea ca
istoria artei spectacolului va capata in
sfarsit o bazd obiectiva, ca travaliul
actorilor, regizorilor, scenografilor va putea
fi comparat §i apreciat cu dovezile in fata i
nu doar in functie de adjectivele
cronicarilor. Deocamdata, dezaméagirea e
puternica. Inregistrarea spectacolelor
pentru radio sau televiziune presupune
adaptarea lor la specificul acestor mijoace
- de unde rezulta un produs nou, mai bun
sau mai prost, dar in orice caz
neconcludent ca document pentru
realitatea in trei dimensiuni a teatrului, a
reprezentatiilor asa cum au fost ele. Pana la
urma, tot cuvintele, tot puterea de analiza si
capacitatea de sistematizare a criticilor care
lucreaza pentru istorie depun marturie,
fixand, pentru eternitate, efemerul. Ultimul
volum, al 19-lea, din celebra serie Les
voies de la création théatrale din
colectia ,Artele spectacolului* dirijata de
catre Elie Konigson (CNRS Editions), e o
superba dovada a rezultatelor care se pot
obtine pe aceasta cale. Ca si in alte
imprejuradri, grupul de studiu de la CNRS
se ocupa de un regizor in plind activitate,
asumandu-si deliberat riscul unor concluzii
care nu se pretind a fi un necrolog.

LANGHOFF

Regizorul este Matthias Langhoff, nascut in
1941 la Zurich, intr-o familie care a fugit din
Germania din cauza nazismului. Se intoarce
in RDG in 1947, debuteazad in 1963 la
Berliner Ensemble impreuna cu Manfred
Karge, din 1968 se muta la alt teatru din
Berlinul de Est, Volksbihne, apoi trece in
Vest, la Bochum, si din 1985 (cu exceptia
celor 18 luni de la Lausanne) devine ceea
ce se cheama un regizor international.

Odette Aslan, coordonatoarea
volumului, Tsi explicd opfiunea: ,este o
personalitate iesita din comun, iritantd prin
péreri preconcepute si contradictii, dar
fascinanta prin inteligentd“. Urmarind
evolutia regizorului de |la debut, ucenicia lui
in colectivul dominat de principiile lui
Brecht, pe care a stiut sa le puna in slujba
talentului sdu, Odette Aslan analizeaza
atitudinea lui fata de text, de actori, de
decor, de tehnica scenicd, explicand exact
cum mijloacele nereale recreeaza realul,
grotescul, actul polemic. Ceea ce
impresioneaza in analiza produsa de Odette
Aslan este felul cum minutiozitatea relatarii
aplicate nu pierde nici o clipa din vedere
intregul: spectacolul, dar si evolutia
creatorului. Omul Langhoff este mereu
prezent, experienta lui de via{a este o
componenta a viziunii artistice, relatiile cu
cenzura, cu piafa ii determind o seama de
optiuni, dar toate acestea se integreaza
armonios in desfagurarea traseului artistic.

Pentru cei care nu i-au vazut
spectacolele, studiile din volum sunt
lamuritoare nu pentru formularea unei
unui artist. Langhoff nu este un autor al
.reusitelor totale", spectacolele sale
deranjau in Est prin vocatia lor protestatara,
provoaca rezerve in Vest din cauza
excesului, vizut ca o forma a brutalitatii gi a
vulgaritétii. Cu un mare efort de ubiectivare,
Odette Aslan citeaza aceste opinii, carora
nu le opune proprille péreri, ci descrierea
amanuniitd a procedeelor si modalitétilor de
asamblare. Curios este ca, supusec unui
asemenea tratament .tehnic*, spectacolele
nu pierd inefabilul emotiei, dimpotriva,
impresia se poten{eaza prin cunoagtere.

Cariera de pana acum a lui Langhoff se
citeste ca un roman, e o aventura a
inteligentei si a puterii de a o exprima prin
intermediul altora. $i in acest context e
interesant de aflat ce a facut Matthias
Langhoff cand i s-a propus directia unui
teatru. In loc si se instaleze intr-un cabinet
mai mult sau mai pufin luxos si sa
organizeze o conferintd de presa, el a
alcatuit un dosar cunoscut sub numele de
Raportul Langhoff, care a fost si
publicat: ,Mai mult decat o «stare de fapt»,
acest raport este un act de credinta in
practica artizanatului teatral si de afirmare a
unei etici. Dorind sa dea Teatrului de
Comedie din Geneva un nivel european,
legand politica sa culturald de un mod de
viatd i de o conceptie despre lume,
Langhoff atacd puternic si sus. Construit in
secolul trecut, teatrul are o scena cu o
adancime prea mica in raport cu sala (sunt
reproduse, pentru comparatie, planurile
altor teatre europene - n.n.); nu existad
degajamente laterale si accesul actorilor pe
scend nu e la indemana; sunt prea putine
cabine, absenta unor spatii pentru repetitii
face imposibilda o productie normala.
Fotografiaza spatiile de lucru lipsite de
confort si spatile sanitare vetuste. Denunta
conditiile in care muncesc directorul,
artistii, personalul tehnic $i administrativ*.
Urmeaza apoi pagini cu solutii concrete,
insotite de costuri. Ar mai fi de adaugat ca
acest studiu a fost facut inainte ca Langhoff
sa devina director, ca o conditie a accep-
tarii functiei, $i nu dupa, ca o justificare a
neimplinirilor.

Masivul volum, cu studiile si ilustratiile
sale, tiparit elegant si cerandu-si parca locul
intr-o biblioteca, trezeste justificate invidii
printre cei care se gandesc, macar din cand
in cand, la memoria teatruiui. Desigur, in
Romania nu personalitiile cérora s li se
dedice asemenea carti lipsesc, ci banii. Dar
in ipoteza ca bani vor t1 de-abia atunci cand
contamporanii critici ai marilor spectacole

roméanesti vor fi de mult oale §i ulcele, chiar
nu se poata face nimic”?

I MAGDALENA BOIANGIU
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Serial

Mai rapid si mai suplu decét orice institufie a statului, domnul
Stefan Halmos, care nu este altul decat dramaturgul S$tefan
Haralamb, a pus pe picioare o editura si o colectie de dramaturgie
contemporana romaneasca. Editura se numeste Expansion, colectia
se numeste DOR (Dramaturgie Originald Romaneasca), iar primele

W

patru volume aparute au fost lansate la Teatrul ,Nottara“, in prezenta
ministrului culturii, dramaturgul Marin Sorescu, si a directorului

teatrului, esteticianul Victor Ernest Masek. Este vorba de volumele

{® D.R.Popescu si Paul Everac

Tinere;e
fara
bétrénege

Fundatia ,Alexandru Giugaru®,
intemeiatd de fiica marelui actor,
Alexandrina Giugaru, a decernat unul
dintre premiile sale anuale Silviei
Dumitrescu-Timica. Partenera a lui
Giugaru in multe spectacole - printre
altele, O noapte furtunoasa de
I. L. Caragiale, Tache, lanke §i Cadir
de V. |. Popa si antologicul Badaranii
de Carlo Goldoni, regizat de Sica
Alexandrescu —, Silvia Dumitrescu-
Timica, in varsta, acum, de 93 de ani, a
fost pana de curand prezenta pe scena,
fermecéatoarea sa aparitie in Micul
infern de Mircea Stefdnescu aducand
sute de spectatori la Teatrul ,Nottara“. fi
urdm doamnei Silvia Dumitrescu-Timica
multi ani si, fireste, multe alte premiil

fotografii de Dan Vatamaniuc

@ losif Naghiu si Fanus Neagu

semnate de Dumitru Radu Popescu, Paul Everac, Fanus Neagu si
losif Naghiu. Actori din teatre bucurestene au citit cate un fragment
din fiecare volum publicat. $tefan Halmog s-a laudat cad va scoate
cate patru piese (volume) pe lund. Are deja in lucru vreo douazeci
de piese. Cand se lauda un particular, lucrurile de obicei se
realizeaza. Cand se lauda statul, e recomandabil si nu te duci cu

sacul...

Noi in lume

Le Théatre du Cerisier a prezentat in premiera franceza piesa Caii la

fereastrd de Matel Yisnisc I regia Iui Alexandru Colpacel, dacorurie lur Elavie
Barbacaru gi muzica Deliei Serban. Din distributie fac parte: Stéphan Pluchet,
Jacyueling Hisquin, Jean-Luc Tulasne, Gérard Malgouyres, Alexandra Sergéres,
Olivier Follet, Marie Bougnet.
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CU OCHIUL LIBER

in fondul principal

ovarismele clasei mijlocii provinciale, de cand e ea si de
peste tot, ale .florilor ofilite“, dascalimii i functionarimii,
vizeaza §i viata culturald a marilor orage - teatrele,
expozitile, concertele, conferintele, fie si doar ca evenimente
mondene, unde ai posibilitatea sa respiri acelasi aer cu VIP-urile.
Mai toti marii romancieri si-au dus personajele in loji, staluri si
foaiere, in culise i prin cabine, mai toate fimele de epoca au $i o
.scend de la Opera“, cu ocheade prin micul binoclu sidefat si intrigi
paralele celei de pe scena - un cliseu inepuizabil, exploatat in mii de
feluri.
in traditia familiei mele mic-burgheze, teatrul a avut un loc
important, de vreme ce, aldturi de evocéri ale rudelor si intamplarilor
memorabile, mi-au devenit din copildrie familiare titluri de piese si
nume precum Tony Bulandra, Maria Giurgea, Aristide Demetriade,
lon Brezeanu, Maria Filotti, Baltdteanu si Mimi Botta, pe care, iata,
le fin minte $i acum, desi nu i-am vazut niciodata jucand, uni fiind
morti inainte de nagterea mea. Am povestit si eu, la randul meu,
celor mai tineri, despre spectacole ce m-au impresionat .pe viata“,
despre Clody Bertola, Emil Botta, Liliana Tomescu, despre Birlic i
Toma Caragiu, ca sd ma rezum doar la primii ce-mi vin in minte, i
sunt sigura ca fiul meu va povesti §i el despre George Constantin,
Gina Patrichi gi Olga Tudorache, despre Rebengiuc, Maia
Morgenstern si despre cine stie cafi altii, ce inca nici n-au aparut.
Se pastreaza la noi in casa programe cu distributii interbelice,
caiete de sald din anii '50 si de mai apoi, pe care nu ne-am indurat
sa le aruncam la mutarile succesive, cand se leapada tot ce e
balast. Au fost ,puse bine*, agsa cum pastrezi scrisorile de dragoste
si amintirile din calatorii, lucrurile evocatoare de emofii si afecte
puternice. Caci dacd ,in viatd" membrii familiei erau educati sa-gi
controleze reactiile, sa nu se dea in spectacol si sd nu facad scene,
in mod paradoxal, la spectacole isi ingaduiau sa rada si sd planga,
sd aplaude pana nu mai puteau, sa participe in comuniune cu ceilalti
spectatori, eliberati de vegnica obsesie a Iui ,ce se cuvine* si ce nu.
Fara sa-l fi citit pe Aristotel, intelesesera intuitiv nevoia purificarii prin
teatru, a descarcarii emotionale provocate i, daca in ramura
aceasta n-au existat, dupa cate stiu, dezechilibrati psihic, mari
viciogi sau drame pasionale, sunt inclinata sa pun sanatatea lor si pe

seama abonamentelor la teatru.

imi amintesc o intamplare semnificativa din copilrie cand, la un
matineu cu Regele Lear, cu paltonul impaturit sub fund si gatul
stramb de efortul de a vedea printre capetele oamenilor mari, am
plans atat de indureratd de mila lui Storin, incat m-am prabusit cu
zgomot intre randuri i tofi au intors capul spre mine, tistuind
dezaprobator. Un domn, culegandu-ma de pe jos, unde continuam
sa ma smiorcai, acum si de rusine si de teama ca voi fi certata, a
incercat sa ma consoleze: ,asta-i doar teatru, fetito, nu-i
de-adevarat‘, dar tata, spre surprinderea mea, i-a replicat in goapta:
nsuferinta ei insa e adevarata, lasati-o sd planga, ii face bine" si mi-a
aranjat din nou paltonul pe scaun, m-a cocotat deasupra §i mi-a
strecurat in mana batista lui. Cand, mai tarziu, am citit despre
catharsis, am inteles ce voise sa spuna tata si de ce vorbea cu atata
evlavie despre artigtii capabili sa-{i daruiasca emotii adevarate.

Cred cé zecilor de generatii de spectatori asemeni lui li se
datoreazi introducerea in vocabularul curent din toate limbile a
notiunilor si expresiilor din teatru, mai multe decat s-ar crede si atat
de uzuale incat nu existd articol din ziar, discurs, conversatie sd nu
fie folosite. Enumerarea §i analiza lor ar putea face obiectul unui vast
studiu. lata cateva: rol, patruns in absolut toate domeniile, fixat
{eapan si in limba de lemn a ideologiilor (de curand am primit o
invitatie la colocviul ,Rolul femeii in societatea post-totalitara“), de
neevitat in retorica (,un rol important revine...") etc.; replicd (exista
si odreptul la...", pand si cutremurele au...), scend, cu o bogata
familie de cuvinte si expresii (a inscena, scenariu — ah! —,
avanscend, a intra §i a iesi din..., scene tari, duioase s.a.m.d.),
decor, cortina (si de fier), rampa (a iesi la...), loviturd de
teatru, cap de afig, mascd si demascare, culise (lunga si lata
cariera jurnalistica), apoi fotoliu de orchestra, stal, galerie, bilet de
favoare, act si antract, a monta, prolog, epilog, monolog etc. N-are
rost s mai lungesc lista si cu nume de personaje din piese,
devenite substantive comune, ceea ce vreau sa spun e ca, daca
teatrul a marcat definitiv chiar fondul principal de cuvinte, ceea ce
se petrece in timp indelung, el e inscris si in zestrea genetica, iar
predispozifia, nevoia de teatru, patima sandtoasa, va exista cat
lumea.

I  ADRIANA BITTEL




ARMAND CALOTA:

»Sunt un actor al clipei...”

Volubilitatea, fantezia, sarmul pronuntiei (uneori, intenfionat
ardeleneascd) ar putea fi datele unui inceput de portret. E vioi gi
dezinvolt, intotdeauna atent la cei din jur si binevoitor, pe cunoscuti
ji saluta primul, cu bucurie aproape copildreasca.

Armand Calota s-a ndscut sub semnul Racului, pe 22 iulie. Si
marturiseste despre sine cd este ,Rac” atat cét este si ,Tigru". A
absolvit Institutul de Teatru din Targu-Mures la clasa prof. Adriana
Pitesteanu, asistent Vlad Radescu, in 1990, avand rolul principal
din Regele moare de Eugen lonescu, in regia lui Dan
Alecsandrescu, rol cu care a obfinut Medalia Institutului de Teatru
din Budapesta. Dupa absolvire a fost chemat la Teatrul National
din Timisoara, unde i s-a incredinfat rolul principal din premiera pe
fard cu piesa Teroare gi credin{a de Michael Blake. Tot in 1990
primeste Premiul pentru cel mai valoros debut in cadrul Festivalului
de teatru ,I. L. Caragiale”. Continud sa joace la Teatrul National din
Timigoara, find distribuit in spectacolele Garden Party de Vaclav
Havel, regia Stefan lordanescu, Eseu de Tudor Musatescu, regia
Nicoleta Toia, Anna Chrlstie de Eugene O'Neill, regia Emil Reus,
Delict in insula caprelor de Ugo Betti, K.G.B. contra C.l.A.
de Marc Camoletti si Casa de la miezul noptii de Fanug Neagu,
regia Dan Alecsandrescu, Francesca a fost rapita de Dario Fo,
regia Laurian Oniga, i in spectacolul pentru copii Peste 7 mari i
7 basme. Din 1992 a devenit, prin concurs, actor al Teatrului
National din Bucuregti.

QU Armand Calotd, ti-au fost acordate premii inca din
ultimul an de facultate, ai fost trimis de catre Ministerul
Culturii l1a Avignon, {i s-au incredintat partituri scenice
importante. Se poate spune ci, de-acum, cariera ta se
anunﬁ ca un destin artistic special...

B Inca din 1990 am vrut sa dau concurs la Teatrul National
din Bucuresti, cu Andrei $erban, dar oferta de la Timigoara m-a
tinut pe loc. In 1992, cand la Teatrul de Comedie erau mari
tensiuni, regizorul Lucian Giurchescu, dupa ce ma vazuse pe
acend 3i pe cascte, mi a trimis la Timigoara prin posta actele de
transfer. Am considerat oferta o mare onoare.

Dar, inainte de a pleca spre Bucuregtl, am cltit intr-un zlar
despre concursul dat de Andrei Serban. M-am hotérit intr-o clipé

sa particip, desi, fiind deja angajat la Comedie, lumea a spus ca
sunt nebun. Am venit cu un tren de noapte la Bucuresti, am
ajuns in dimineata concursului, nu eram nici inscris, m-am
barbierit intr-o toaleta a teatrului $i am participat, avand pregatit
un repertoriu, cred eu, complex. A doua zi m-a chemat Andrei
Serban. In momentul intalnirii cu el aveam in mine teama,
emotie, admiratie, acea stare de febrilitate placuta pe care {i-o
dau marii oameni. M-a intrebat direct cand vin la Teatrul
National, pentru ca are nevoie de mine.

U Prima ta aparijie pe scena Nationalului a fost in
Numele trandafirului.

B Da, un rol episodic, dar, cred eu, facut cu demnitate.
Eram capitanul garzii de inchizitie, mereu in scena alaturi de
Mircea Albulescu, caruia ii sunt recunoscator pentru sfaturi i
incurajari. A urmat Glagoliev din Platonov, in regia Iui lvan
Helmer, un personaj pe care |-am iubit mult (nu cunosc motivele
pentru care spectacolul s-a suspendat, dar regret acest lucru) si
unde am intalnit un partener extraordinar, un adevarat prieten:
Ovidiu luliu Moldovan.

Q in ce masura condifia ideald a unul actor implica
dimensiunea popularité'ii?

B Personal, n-am dorit neaparat sa fiu un actor popular,
n-am cautat in nici un fel reclama, comercialul, facilul... Cred ca
locul actorului de teatru este pe scena. Exista modalitafi de a-ti
face reclama, mai ales intr-un anumit gen de spectacole si am
chiar un oarecare respect pentru cei ce le pot face. Sunt un
actor al clipei, doresc doar ca publicului sa-i fie bine atunci cand
ma vede jucand. Dar n-as dori sa ajung un actor caruia sa i se
ierte orice greseala pe scena datorita faptului ca este iubit de
public. Cred ca actorul trebuie iubit, dar si judecat la rece, chiar
daca este un idol. Doar asa se naste valoarea, avand in fata o
oglinda nedeformata.

QO Te influenjeaza cronicile despre spectacolele in
care joci?

B Nu mi influenteaza, le tolerez. Incerc sa ma eliberez de
orgolii si sa accept orice punct de vedere, in ideea ca pot invata
ceva. Asta in situatia in care vorbim de cronici pertinente,
obiective. Sunt doar céafiva critici foarte buni, cum ar fi Valentin
Silvestru, Alice Georgescu, Victor Parhon... Acum, o data cu
nenumaratele ziare, s-au nascut o multime de cronicari pe care fi
intereseaza prea putin actul creator in sine, preferand anecdota,
bancul, ironia... M@ mahneste asta, caci ei pot influenfa publicul
cititor. Trebuie sa fim judecati, dar de oameni cu pregatire.

Q Sunt aspecte ale profesiunii care solicitd un
consum interior fantastic. In ce rezida totugi satisfactia?

B N-am fost niciodata mahnit in cariera mea. N-am casa
(nici n-am cerut la nimeni), ambii parinti mi-au murit, in '90 am
divortat, am un copil de 8 ani $i ceva, care e la Timigoara si pe
care acum 7l vad mai rar... Copilul meu si publicul imi dau energii
care ma tin.

Q Crezi in ceea ce se cheama ,conflict intre
genera'ii“?

B Nu e o luptéa intre generatii, ci a fiecaruia cu sine, ceea ce
tine de competitie. in Teatrul National sunt personalitai
puternice, marcante si e fireasca dorinta de a se mentine cat mai
mult timp la un nivel inalt. latd un nume de mare personalitate:
Florina Cercel; generatia mea de 30 de ani n-ar avea de ce si
lupte cu generatia domniel-sale. Trebule acceptata Ideea ca
exista valori gi la 30 de ani, ca valoarea autentica ,nu asteapta
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numarul anilor”. Cred ca fiecare actor isi are locul sdu in tabloul
Teatrului National. Si pe cer sunt atatea stele, nu?

Q Joci in Romeo si Julieta, spectacolul regizoarei
Beatrice Bleont...

B Beatrice m-a fascinat. Ce drum a putut gasi actorului
spre a-si contura personajul! La mica mea experientd de sase
ani de scend, m-a distribuit in Capulet si a facut din el aproape
un personaj central al acestui spectacol. Mi-a pus muzica si mi-a
spus: ,vreau sa-mi arati prin gest, miscandu-te, datele acestui
persona;j". In aceastd migcare, pe muzicd m-a pus fa{a in fata cu
celelalte personaje! S-au nascut relatii extraordinare. Mi-a lasat
libertatea deplind de a descoperi complexitatea Iui Capulet. Ea
nu uitd nici un detaliu; ,fotografiaza“ tot, de la o repetitia la
cealalta. Beatrice stie foarte bine sa urmareasca evolutia
actorului si de asta au mare nevoie tinerii, sa le fie analizata
traiectoria, sa fie ajutati intru descoperirea disponibilitatilor lor.
Acest lucru mi se pare ca-l face si Horea Popescu...

Q Care te-a distribuit in Ondine...

B Da, o intalnire foarte placuta, adevératd. M-a vazut gi m-a
intrebat: ,mai frumosule, vrei sa joci in spectacolul meu?*
(Rade.) Chiar nu ma consider frumos.

Q Dar crezi ca ai puteajuca un june-prim?

B Nu stiu, rolurile de june-prim nu mi s-au parut complexe.
imi place sa interpretez personaje ori foarte simple, ori foarte
complexe. Amandoua incita in a descoperi in tine multe lucruri
negasite sau neconstientizate. Nu mi-ar strica sa joc un june-
prim si, oricum, cred cé este nevoie de acest gen.

Q Cum percepi nevoia de teatru in condifiile concrete
ale societatii romanegtl de astazi?

B Sti cum as spune eu? As spune nevoia spectatorului de a
fi alimentat cu energie beneficd din partea scenei. Nu stiu in ce
masurad generatiile tinere si-au pus problema nevoii de teatru,
dar vin aici pentru ca e un loc viu, o comunicare directa, un
punct sanitar unde sunt bandajate sufletele lor, mai mult decat la
filmele video, sa spunem.

O Se poate trai fara teatru?

B Am cunostinte care nu stiu ce e teatrul si nici nu-i
intereseaza. Eu cred ca actorul e totusi un martir. Noi suntem in
linia intai. Nu-mi place sa ma exalt, e bine sa aiba fiecare masura
meseriei pe care o face, dar la teatru se daruieste mult si unde
se da, lumea vine.

QO Ce ai spune despre dragoste?

B Am o conceptie sa@natoasa despre dragoste. Am respectat
intotdeauna femeia. Am avut mereu remuscéri la despériire.
Daca as putea, as iubi ca Hemingway, zece femei deodata.
Fiecare in cdmaruta ei din inima mea. Dragoste e in tot ce fac.

Q Tralectoria ta profesionald pare a sta sub semnul
reu;ltel. Cum explici absen;a solicitarilor din partea
cinematografiei §i a televiziunii?

B M-a solicitat doar un regizor danez, pe care |-am
cunoscut la Avignon si cu care am filmat. Aici e probabil o filiera
aparte... Nu sufar, nu ma lamentez, cred ca as avea ce sa dau
filmului romanesc, dar asiept... La TV am jucat intr-un serial
facut de Studioul Economic. De ia redactia ,Teatru TV* n-am
avut sollcltarl, cred ca unll regizori nicl nu ma cunosc, nu stiu
daca au Vazut spectacole cu mine. Fii sigur3 c3 n-o sa-i astept la
Pangrati sa le spun ca vreau sa joc. Bineinteles ca vreau s joc,
dar daca inca nu sunt chemat, nu voi face icter. Atat cat imi da
scena, ma tine in viata!

I  CLARA MARGINEANU

EVOCARI

Teatrul copilariei noastre

lata, mad impiedic de amintiri! Se implineste o jumatate de veac
de cand, cu gulerul lodenului ridicat, pageam pragul teatrului
»]anddrica“, invitat sa-l inlocuiesc pe mesterul Costache Antoniu,
ca ,actor vorbitor*! Teatrul se afla pe locul magazinului ,Pescarul* si
era de fapt un cinemobil nemi{esc, in care se construise o pasarela
de unde erau manuite papusile trase de sfori, iar in micuta fosa din
faja scenei stiteau ghemuiti actorii, cu ochii in oglinda ce aducea
scena pe pupitrele lor. Cum nu ajunsese pe scenele noastre
magnetofonul, totul se facea pe viu, obligand papusile, vocile si
muzica la o cat mai desdvarsita sincronizare.

Preludnd agadar ,din mers* rolul de la mesterul meu, a trebuit
sa ma adaptez cu rapiditate cerinfelor genului, deloc usor.

Micuta institutie de artad si-a deschis uga pentru public in
noiembrie 1945, luptandu-se cu toate greutatile inerente inceputului
$i, invingandu-le, a reusit in numai cétiva ani un numar impresionant
de spectacole, cu turnee in {ara §i cu deplasari la gcoli i
intreprinderi. Primul spectacol s-a intitulat Tandarica in Marile
Sudului, iar spre toamni au inceput repetiile cu JTandarica la
circ de |. Avian, un serios examen pentru toti componentii trupei.
S-a repetat mai multe luni, in conditii foarte grele, aproape
inimaginabile pentru artistul papusar de astazi. Zorile albeau
ferestrele, prinzandu-ne in repetifii. Degetele pianistului se lipeau de
clapele pianului, iar pe sub podeaua salii vantul suiera amenintator.

La ceasul inceputurilor de la noi, in strdinatate teatrele de papusi
prezentau spectacole prevazute cu scena turnanta, cu papusi
sculptate de artisti celebri si avand costume executate in cele mai
mari case de moda. Nici artigtii nostri nu s-au lasat mai prejos si,
chiar fara o baza tehnica, dar cu mult talent si daruire, au reusit.

Deci a doua premierd a teatrului a fost Tandérica la circ.
Afara se agezase pe viscol, florile iernii alergau bete prin vazduh, iar
in sald cele doua sobe de tuci, inrosite, abia dddeau o unda de
céldura. In spatele scenei, cafiva papusari nu-si giseau locul,
urcand si coborind pe pasareld, desfdcand atele papusilor ce
atarnau inghesuite in nigte saci mici. Atat decorurile cat si costumele
fusesera lucrate cu maiestrie de Elena Patrascanu si Alex.
Bratasanu.

Cate repetitii, catd munca pentru a ajunge la frumosul rezultat
de la premiera! Dincolo de ochii infocafi ai reflectoarelor, licirea
veselia de licurici a micilor spectatori. Cata arta au pus in fiecare
miscare, in fiecare gest, Dorina Tandsescu sau Antigona
Papazicopol $i cat s-au chinuit pentru a crea un spectacol atractiv si
plin de gaselnife ingenioase Nicolae Massim i Lucia Calomeri, care
au semnat regia spectacoluluil Mica orchestra condusa de Edgar
Cosma si-a facut inspirat datoria, intr-o perfecta colaborare. in
general, a fosl primul spectacol de [aclurd vccidenlala, anunjand
mari succese ce s-au intins Tn toatd Europa i mai departe, o data
cu crearea une: solide gcol de papusari.

Muli dintre spectatori, copii gi adolescentii de odinioara, sunt
oameni in pragul batranetii care-gi duc astazi nepotii la teatrul ce le-a
incantat copilaria.

I  C. DINESCU
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Din Irlanda in Egipt, cu papusile romanegti

DUBLIN THEATRE FESTIVAL
(1-31 octombrie 1994)

$ansa mea §i a echipei de artisti din Cenugdireasa a fost ¢ un grup
de manageri englezi §i irlandezi, ce a vizionat spectacolele montate de
Silviu Purcarete, s-a hotarit la acest titlu pentru copii. Contract semnat
prin UNITER. La finele lui septembrie ne-am luat zborul spre Irlanda.

...Parca plutim printre ghetari. Norii isi schimbad mereu forma. De pe
aeroportul din Dublin suntem Tmbarcati in microbuz i, timp de cinci ore
Si jumatate, privind casufele ca de papusi, mergem paralel cu River
Shannon, cel mai lung rau din Irlanda, si, n fine, ajungem in oraselul
Sligo.

Suntem cazati la un mic hotel, Renate Central House, primitor i
simpatic, cu gazde admirabile. Mic-dejun copios: ochiuri, jambon praiit,
carndciori, unt, paine, cafea, juice.

Seara, spectacol. O incinta sportivd, unde ,baietii nostri“, tehnicienii,
s-au descurcat admirabil, gasind solutii adecvate de montare.

La ora 19, prima reprezentatie. Sald plind; rumoare, emotii pentru
noi. Dar peste numai cinci minute, ne linistim. Reactii excelente:
exclamatii de incantare, aplauze. 2

Apoi, in fiecare zi, cate unul sau doud spectacole. Majoritatea
spectatorilor sunt adulti!

1 octombrie. Ploud. Ploud indesat. Era programata o excursie la niste
bolovani misteriosi, cu alte structuri minerale decét cele pamantene. Din
cauza ploii $i a celor doud spectacole programate, s-a renunat. Pacat!

Seara, nu ne explicdm scaderea numarului de spectatori. Oamenii ce
functionau la sald ne-au informat — si apoi, la hotel, la televizor am vazut
$i noi — despre catastrofa marind a vasului de croazierd, care s-a petrecut
chiar in preajma orasului Sligo. Peste 900 de victime.

Sligo, ordsel curat, cu strazi in pantd, in felul sdu o Sinaia in
miniaturd. Dar ceva mai modern $i mai bogatin magazine.

2 octombrie. De la Sligo - la Dublin. Aici, locuim la Hotel
.Belvedere“. La micul-dejun ne intalnim cu trupa de la Ramnicu-Vaicea,
venitd cu Decameronul.

Hotelmodest, un timp fard apa calda, uneori fara prosoape.

Jucdm la , Teather Makyn“.

intr-o seard liberd ne-a fost oferitd posibilitatea de-a vedea
spectacolul unei trupe belgiene de balet, sub direcia i in coregrafia lui
Wim Vandekeybus. Balet modern, incercare de teatru total - reusitd.
Tmbinare a baletului cu film, cu secvenfe de actorie si cantec, realizatd
foarte expresiv. Impresionantd, pregatirea balerinilor care faceau
acrobatie, balet clasic; in fulgerarea unei clipe deveneau dansatori
moderni de Tnaltd clasa. Decorul, din elemente extrem de simple -
franghii groase —, devenea multifunctional $i expresiv. Franghiile desenau
fie spafii de joc, fie un fundal pe care se proiectau alte spatii de joc.
Decorul, fascinant, era semnat tot de Wim Vandekeybus. Din aceste liane
artificiale se formau hamacuri ce sustineau actorii-balerini in postura de
manechine. Uimeste in spectacol i prezenta a doi balerini orbi, care
prestau 0 muncd de Tnaltd calificare $i care te emotionau n plus prin
precizia migcdrii §i integrarea totald in joc. Am fost $i sunt obsedatd de
frumusetea acestui spectacol. Se numea Her Body doesn‘t fit her Soul.

In diminetile libere am vizitat Christ Church Cathedral, a carei

construclie a Tnceputn 1038, St. Patrick’s Cathedral din Dublin Castle si
Muzeul National.

Spectacole am dat in preajma Dublinului, in mica localitate Dum
Drum, intr-o scoald. Gazde ospitaliere. Spectatori putini in prima zi, sald
arhiplind Tn a doua seard. Pand au aflat copiii $i parinfii de calitatea
montrii noastre. In genere, publicitatea era siracd - dar nu numai
pentru noi. Reprezentafiile aveau loc la orele 12 $i 18,30. Am profitat
de-o zi senind $i ne-am repezit cu camionul pentru decor spre malurile
madrii irlandeze (la 20 km de Dublin) la Bray Wicklow Mountains. Soare,
mare $i multi catei zburdand veseli in apa marii.

Alte spectacole, la Dalkey - o localitate mignond, un miniorasel
cochet. Drumul il parcurgeam cu trenuleful — cam treisprezece statii de |a
Dublin.

Sala de spectacol, in clidirea primdriei. nduntru, ca si afard, era frig.
Ne-am plimbat cu placere pe strddutele inguste, cu case micute §i
Tngrijite. )

Dublinul, oras foarte intins, cu cladiri masive $i mai putin atractive in
primele clipe, devenea, noaptea, feeric $i prietenos. Podurile elegante
aruncate peste imensul raul Litfey, traficul intens, dar bine organizat.

De nenumdrate ori traversam pe culoarea rogie a semaforului,
ludndu-ne dupad pietonii irlandezi. Consideram asta o ilegalitate; apoi am
realizat ca aga era conceputd circulatia — pentru fluidizarea ei. Pe
carosabil erau inscriptii - ,,priveste in stanga*, iar vizavi scria ,privegte in
dreapta“. Recunosc cd asta ne-a ajutat mult in a ne adapta modului de
circulatie. Acolo, sensul circulafiei este invers decét la noi.

Teatrul unde jucam «Teather Mathew Hall, fiind cam la 25-30 de
minute de hotel $i noi parcurgand aceastd distan{a doar pe jos, ne-am
familiarizat cu aceastd modalitate de circulatie. Teatrul era mult in afara
centrului comercial. Langa el, o catedrald care, prin stilul modernist de
constructie, devenise o operd de artd arhitecturald. Interiorul, imens, era
impartit prin pereti de sticld. Aer conditionat. Subtilitatea ogivelor si
atmosfera de linigte impresionau §i deconectau.

La 16 octombrie, ne-am imbarcat, cu tot cu bagaje, intr-un micro-
microbuz. Destinafia: oragul Derry, la 243 km de Dublin. Granifa cu
Irlanda de Nord am trecut-o fara nici un incident. Am poposit la sediul
polifiei ca sd ne mai dezmortim.

in Londonderry am fost cazafi la Oakgrive Manor International Youth
Hostel, plasat langa River Foyle, aproape de teatru, situat in centru.
Orasul e, practic, o insuld inconjurata de rau.

Un parapet lat si Tnalt, construit in sec. 17 si amintind de zidul
chinezesc, desparte cele doud tabere religioase intre care s-au dus atatea
lupte, cu atatea victime. Am vizitat primaria oragului, un edificiu
maiestuos; refacut pand acum de douad ori aproape in intregime, din
cauza bombelor amplasate chiar in incinte. Dar de cateva luni e linigte,
lumea isi vede de treabd, iar noi ne-am vazut de spectacole la teatrul
Rialto Entertainment Centre. Cladire frumoasa, retrasa, cu sald i cabine
elegante, bine intrefinute.

...9i aga a mai trecut o saptdmana de munca $i plimbari. La
23 octombrie, la trei dimineata, cu micul microbuz, am pornit-o spre
aeroportul din Dublin. Soferul ne-a facut insa o surpriza. A oprit mai intai
acasa la el, oferindu-ne un mic-dejun intim.

Am decolat. Am aterizat la Londra, unde trebuia sa parcurgem,
alergand (la propriu), distante aprcciabile pentiu a schimba avionul (i
cand mai ai si-un bagaj de manid mai dolofan...). Dar totul e bine, cand se
termind cu bine.

Aerul nepoluat, verdeatfa... verde, oile ca nigte bulgdrl aurii, vacile
bine hrdnite $i oamenii agreabili cu care Intri in contact, succesul,
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evident, fac ca Irlanda sd@ rdmana o amintire
de nesters.

Dupa spectacolul de balet al belgienilor,
eu si colegele mele am dat telefoane acasa,
la familii - si directoarei Mihaela Tonitza — s&
informam cum se destagoara spectacolele,
cum sunt spectatorii $i cum e Irlanda. Am
fost anuntate, la telefon, ca vom intreprinde,
la jumatatea lunii noiembrie, o calatorie de o
sdptdmana la Cairo, in Egipt. §i, la 15
noiembrie, am participat la ,Zilele Romaniei
n Egipt” ca soli ai culturii.

latd-ne, deci, zburand iar. Spre Cairo. Se
aflau in avion d-1 Marin Sorescu — ministru al
culturii —, d-1 Dobos de la radio, ,comentator
de politicd internationald,” formatia muzicald
JTrio Aperto“, d-l |. Boca, pictor reputat (din
Bacdu), d-na Marina Constantinescu,
reprezentand Editura Video, $i noi, ,JTanddrica", cu Cenugéreasa noastra.

Am aterizat la patru $i jumatate dimineata.

*

Sala ,El-Hanaguer®, modern construitd, cu scaune confortabile,
lumini computerizate; scena, nu prea mare, dotatd cu multe stangi gi
proiectoare, Un fundal negru. Tn timp ce vizitam cabinele, fundalul a fost
ridicat. Reintrand pe scend am avut impresia cd vad sala ntr-o oglinda.
Era continuarea sdlii, cu aceeasi configuratie si acelasi amplasament.
Deci o formula de teatru... rond.

Holul teatrului, spatios, cu o cofetdrie unde puteai sa $i mananci, nu
inspira prea multad simpatie, din cauza tubului foarte mare al instalatiei de
aer conditionat.

Gazdele noastre, foarte ospitaliere, ne-au dus sa vizitdim Muzeul de
artd modernd, constructie noud, cu trei niveluri, dar nu cu trepte, ci in
pantd spiralatd, cu spatii imense intre tablouri $i cu multd lumind. Am
refinut din fugd picturile lui Mohamed Nagy Salam Taher (1912),
Margeret Makhlah, Engy Aflatoon (Platon) (1924-1989) care mi-a i
placut cel mai mult, amintindu-mi intrucatva de pictura naivd, pentru care
eu am o mare slabiciune. Tabloul reprezenta desfasurarea muncii pe trei
dimensiuni (ce semnifica munca in acord cu anotimpul). Am fost si la
Muzeul de Egiptologie, cu un ghid de limb3 franceza. in miniaturd, aici,
piramidele din Giza. Descoperirea lui Toutankhamon in 1922, la Luxor,
faraon mort la 17 ani. Mumia lui Toutankhamon, imbracata in aur,
incrustatd cu pietre prefioase; masca de pe fajd ajunge pana la piept. E
din aur masiv. insemnele regale in mani. Inele sub form3 de ceas;
scarabeul; cutite incrustate cu piele i pietre pretioase. Siraguri de lapis-
lazuli. Peste mumie e asezatd o cutie din lemn aurit, ca s-0 protejeze.
Alalurate, vasele-miniaturi (circa 40 cm indlfime) din aur masiv, captusite
cu alabastru. Aceste patru vase erau introduse intr-o casetd de lemn
aurit, pe fiecare laturd ea tiind pazita de un zeu.

Sunt expusi zei, soldati, paturile care urmau s3 poarte sufletul pe
celdlalt taram. Palul leilor, al hipopotamilor cu limbi din ivoriu colorat,
corp de leopard si coada de crocodil; apoi patul discurilor solare, cu
capete de vaci, iar intre coarnele lor — sorii. $eziongul de vanatoare $i

plimbare, vase de alabastru ce contineau parfum, vasul pentru iluminat,
cu abajur sculptat, reprezentand chipul (araonului si cel al sotici sale.

%) Imagine din Dublin

Tronul de aur masiv al lui Touthankhamon. Mumia lui Ramses al Il-lea,
cea a lui Ramses al V-lea, mumii de regine.

Seara - inaugurarea festivd a ,Saptamanii culturii romanesti* in
Egipt. Sala El~Hanaguer, plind de oficialita}i si invitati. Deschiderea a
facut-o ministrul culturii din Egipt, cunoscut artist plastic. A vorbit apoi
di. Marin Sorescu, ministrul culturii din Romania, care a i recitat din
lirica sa atat de spirituald i a avut parte de o interpretare remarcabild in
limba arabd, a actritei de teatru i film Ragda. O artista frumoasa, inalta,
subtire, blonda, cu un glas rezonant si o dicfiune impecabila. S-au produs
apoi cei trei tineri muzicieni: Dolores Chelariu — pian, Dan Avramovici —
clarinet, Ladislau Csendes - vioard, viold, in formatia numitd ,Trio
Aperto“, fondatd in 1991. La deschidere au interpretat George Balint
(,Rhoe"), Dan Dediu (,Mikrobenmusik*“) si Max Bruch (,Melodie
romaneascd”). In celelalte seri au avut in repertoriu Mozart, Schumann,
Bruch, Stravinski, Bartok, fiind foarte aplaudati pentru finefe i
sensibilitate. Tn aceeasi seara, colegii mei Elena i Stefan Sandulescu au
prezentat doua numere din spectacolul lor intitulat Vantura-lume. in
celelalte zile am infatisat spectacolul nostru cu papusi Cenugdreasa, in
regia, scenariul $i ilustratia muzicala a lui Silviu Purcdrete. Pentru prima
data intr-o actiune peste hotare a participat si Editura Video. Tn programul
ei au fost cuprinse filmele: ,Valori ale patrimoniului roman“, ,Romania la
ora artei moderne. De la Brancusi la Chirnoaga®, ,Teatrul roménesc
astazi. Stagiunea 1991-1992" si ,Teatrul din Craiova“. D- Boca a expus
picturd si grafica. Exponatele sale sunt produsul unei tehnici mixte, de
aplicare a uleiului in strat subtire. A fost prezent cu patruzeci de lucrari
dependente una de alta. Reunite, formau o singurd temd. Separate,
fiecare avea tema sa proprie.

Noi, papusarii, si trio Aperto am locuit la President Hotel, in insula
Zamalek (Cairo inregistrand 20.000.000 locuitori). Insula cuprinde
majoritatea complexelor culturale, teatre, muzee, ambasade, cartiere
rezidentlale. Hotelul era bun. La restaurant — masa excelenta $i serviciu
prompt, ireprosabil.

Se spune cd orasul Cairo este printre cele mai poluate capltale din
lume, din cauza maginlior prea vechi inca in circulatie, a industriei si a
prafului din degert. Presiunea pe coloana de mercur este sub normal,
ceea ce contribuia 1a 0 oarecare lipsd de energie.

La trecerea spre insula Rhoda, pe NIi, este construil un hotel numit
Meridar. Cu terase parca aruncale peste apd. Extrem de original
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Vizitim moscheea de alabastru, turnul lui Mohamed Ali, orasul vechi,
palatul lui Mohamed Ali care, iubind arhitectura francezd, a chemat
arhitecti din Franfa, ce au construit $i decorat cladirea in stil Renaissance.
Toate camerele erau impodobite cu candelabre primite de la Ludovic al
XV-lea.

Biserica de rit copt, cu muzeul aferent, claditd pe relicve grecesti,
expuse in muzeu: capiteluri, icoane, obiecte de cult, vase din bronz,
evanghelii, psaltiri, Vechiul si Noul Testament, scrise cu litere de aur i
avand desene filigranate.

Biserica Sf. Gheorghe (Sicar — Sfant), care a fost schingiuit $i omorit
in timpul domniei lui Domitian, expune tablouri cu Sf. Gheorghe i
lanfurile i catugele cu care acesta a fost maltratat. La nivelul superior,
biserica propriu-zisd, unde se oficia slujba $i unde preotul ne-a intrebat
dacd suntem romani; pentru noi a slujit i in limba romana.
Impresionant.

Reintalnirea calda cu colegii papusari egipteni. Veneau la fiecare
spectacol de-al nostru, ne intrebau de toti colegii pe care-i cunoscusera
in fara noastrd, ne aduceau mici atenfii. Au sosit $i cu echipa tanara de
papusari (peste tot exista echipe de tineri si de batrani).

Emotionanta si calda a fost $i reintalnirea Nagy Shaker, pictor,
profesor la Academia de Arte Frumoase, regizor, scenarist. Acum 20 si...
ceva deani a montat, la Bucuresti, spectacolul-poem cu papusi Copilul gi
Clocarlla, in care am definut rolul principal. A venit sa ne salute cu
intreaga lui clasa de viitori scenografi (sau pictori).

intr-o0 seara ne-a oferit o cind pe Nil. Pe un vas; dar vasul era stabil si
adapostea unul dintre cele mai elegante i scumpe restaurante, cu sali
diverse, baruri i condifii de hotel de lux. A fost o seard fermecdtoare, cu
discutii spirituale, in esen{d papugdresti. Nagy $i sotia sa erau demni $i
modesti, cum le std bine marilor artigti.

Programul cultural organizat de gazde fiind amplu, plus spectacolele
pe care le prezentam, ca sa refinem mai bine orasul $i frumusejea lui,
seara, in grupuri de trei-patru, porneam de-a lungul raului marginit de

@ Pépusarii romani si Sfinxul egiptean

plante exotice, dar oranduite cu grija, nu lasate la voia intamplarii. Ele
dadeau oragului un accent de civilizatie. Toate edificiile centrale, inalte,
luxoase, elegante, se intind pe kilometri intregi. Sigur, contrastau cu
sardcia din oragul vechi $i cu periferia, dar ne incantau privirile.

Sambdta 19 noiembrie, inainte de a pleca spre Alexandria,
oficialitafile orasului, in frunte cu ministrul Culturii, ne-au oferit un pranz
pe un vas ce ne-a plimbat doud ore pe Nil. Eleganta vasului, solistul vocal
care ne-a cantat si in limba romand, soarele stralucitor si laudele primite
pentru spectacole §i acfiunea noastra culturald ne-au creat o stare
agreabild.

La intrebdrile adresate d-lui ministru Sorescu, domnia-sa mi-a
declarat cad a fost fascinat sa constate interesul pentru arta romaneascad,
manifestat de egipteni.

Cat despre Teatrul ,, Jandarica", el venea intr-un spatiu pregatit pentru
receptarea sa. S-a vorbit mult despre Teatrul ,Tandarica", renumit in
lume $i, in acelagi timp, parinte al teatrului de marionete $i papusi din
Cairo - pe care noi I-am fnfiin{at.

La Alexandria am ajuns dupd trei ore i jumatate. Am fost cazafi la
Hotelul San Giovanni, pe {armul Mediteranei. Marea este agitatd, stropii
ajung Si pe terasa noastra de la etajul |. Fiecare pranz se ia in altd sala.
Preferam cina. E mai intima.

Dimineafa, pornim spre Fortul lui Qayet Bai. Cladit in 1477, in stil
medieval, pe locul vechiului far. Perefi puternici. Intr-o camer naltd de
18 m, un mozaic din sec. XIV, reficut in sec. XIX. Sunt expuse arme,
obuze, vase, monede, nasturi de la uniformele militare, alice, busole -
toate, gasite in mare, in vasele scufundate in batalia de la Abukir.

Amfiteatrul roman, in semicerc, cu terase de marmura $i o alee ce
duce de la amfiteatru spre mare, catre mormantul lui Cezarion, fiul
Cleopatrei gi al |ui Cezar.

Muzeul greco-roman, cu relicve nenumdrate — statui in marmurd,
granit rosu. Ramses al l-lea, Alexandru cel Mare, mozaicul cu Alexandru
cel Mare. Statuia in lemn a lui Serapis. Apoi statuia lui Marcus Aurelius,
cea a lui Septimius Severus, in marmurd albd, $i Afrodita, o statuie
superbd in argint.

Dupa ce am vizitat o parte din aceste obiective am ramas in Centrul
Comercial. Apoi am hotarit s mergem direct la sald, unde spectacolul
incepea la ora 18. intunericul s-a [dsat insd brusc; am Tnceput sa intrdm
in panic3, sa alergdm. Senzatia cd ne-am ratdcit — mai ales vazand cat de
repede trece timpul — ne-a speriat. Orasul puternic iluminat, cu mulfimea
de oameni ce forfoteau, ne-a derutat. Strada era paraleld cu marea. Am
luat-o pe chei, alergand spre fort, reperul nostru pentru teatru. Norocul
nostru. Tn doud minute eram in fafa teatrului, exact la ora stabilita.
Mihaela Tonitza intrase i ea in panicd, $tiind ca indeobste suntem foarte
punctuali. Usurare generald, pregatirea papusilor... $i a inceput
Cenugareasa noastrd care ne-a purtat prin lume §i a repurtat succese
dupa succese.

Din pdcate, in Egipt echipa noastrd de papusari a avut regim de ...
Cenugdreasd. Nu ni s-a acordat nici un cent diurnd din partea Ministerului
Culturii; nici macar conducdtoarelor noastre, celor doud directoare, care
au reprezentat Teatrul , Tanddrica“. Am fost singurii din toata delegatia cu
acest regim de copii vitregi. Ne-am simfit umiliti.

Noroc ca@ am avut mare succes. i ¢ am vizitat aceastd fard bogatd

in vestigii, leagan al civilizatiei, cd am putut fi in toate aceste locuri
minunate; eu — pentru a doua oara.

9i incid a5 mai dori...
S  BRANDUSA ZAITA SILVESTRU




FANTASMA OBIECTIVITZ\]’II

O stagiune in care spectacolele remarcabile si remarcate n-au
dat peste margine parea a fi imprejurarea ideala pentru ca premiile
obstii teatrale sa poata fi distribuite {indnd seama doar de criteriul
valorii exprimate in staglunea aceasta pe scena. Pentru ca un
premiu anual rasplateste reusita unui moment de gratie, competitia e
pe distantd scurtd - a unei etape, nu a unui destin. Confuzia
organizatorica asumata cu inutila trufie de juriul Festivalului
.Caragiale* a aruncat umbra indoielii asupra obiectivitatii
palmaresului si se astepta de la Gala UNITER sa produca
reparatiile, daca nu necesare, macar intens dorite. Succesul obtinut
de specialigti in efortul de obiectivare este evident prin compararea
listelor de preselectie: spectacolele care meritau a fi luate in
considerare pentru premii figureaza in ambele si eventualele
nedreptdti nu se datoreaza absentei criteriilor, ci folosirii lor
distorsionate. Mai mult sau mai putin explicit, juriul Festivalului
«Caragiale* i-a ocolit pe artistii care s-au pronuntat public impotriva
decizilor Ministerului Culturii sau ale autoritatii locale. $i pentru ca
actiunea naste contra-actiune, juriul UNITER a tfinut sa-i
recompenseze pe acestia. Cei putini care au vazut spectacolul
Satyricon la sediu, la Teatrul National din Targu-Mures, l-au
declarat excelent. Reprezentatia ,in deplasare”, pe scena mare a
Nationalului bucurestean, a fost departe de a intruni aceeasi
unanimitate. Dar Frunza fusese nedreptatit in urma cu un an, chiar
de UNITER, cand spectacolul sdu profund si expresiv Ghetou a
fost ocolit de rasplata meritata, iar faptul ca noul director al teatrului
din Targu-Mures n-a vrut sau n-a putut sd asigure prezenta

PREMIILE UNITER
pentru stagiunea 1993-1994

@ Premiul pentru cea mai bund piesd romaneascd a anului 1994: Farsa de
Rdzvan Petrescu

@ Premiul pentru excelentd: regizorului Alexandru Dabija, pentru programul
cultural si managerial desfasurat in cadrul Teatrului Odeon Ld

@ Premiul pentru intreaga activitate: regie — Andrei Serban; scenografie —
Doina Levinta; actrifd — Olga Tudorache; actor - Marin Moraru; istorie
teatrald — lon Zamfirescu (]

@ Premiul pentru originalitate: compozitorului losif Hertea, pentru muzica la
spectacoful Saptamana luminata de Mihai Sduiescu, regia Mihai Maniutiu,

[

la Teatrul National din Cluj ¢

@ Premiul pentru cel mai bun spectacol: Satyricon dupd Petronius, regi
Victor loan Frunza, la Teatrul National din Targu-Mures -

@ Premiul pentru cel mai bun regizor: Catatina Buzoianu, pentru spectacolul
Dibuk de S. Anski, la Teatrul Evreiesc de Stat, si Pescarugul de A. P. Cehov, o
la Teatrul Mic din Bucuresti

® Premiul pentru cea mai bund scenografie: Adriana Grand pentru
spectacolele Satyricon si Tom Paine, la Teatrul National din Targu-Muresg

® Premiul pentru cea mai buna actrifd: Maia Morgenstern pentru rolul Lola o
Blau din spectacolul Asta seara Lola Blau de G. Kreisler, regia Alexandru

Dabija, la Teatrul Evreiesc de Stat ®
@ Premiul pentru cel mai bun actor: Mihai Constantin pentru rolul Leontes din
spectacolul Poveste de iama, la Teatrul Bulandra din Bucuresti °

@ Premiul pentru oritic teatrald: Sebastian-Vlad Papa

@ Premiul pentru debut: Nona Ciobanu pentiu regia spectacolului Dragostaa
celor tret portecale de Garlo Gozzi, 1a Toatrul Mic din Bucurasti

@ Diploma pentru cea mai bund produciie a scollior de teatru: spectacolefor
Ton Pailne de P. Foster i Tartutfe de Moliere ale secjiei maghiare
(condusa de Kovacs Levente) a Academiei de Teatru din Targu-Mures

@' Pismiul pentru vel mai bun spectacol de teatrt TV: Mesageruf dupa Mircca @
Eliadc, regia Constantin Dicu

® Premiul pentru cel mai bun spectacol radiofonic: Prapastiile Bucurestilor
de Matei Miilo, regia Mihal Lungeanu

spectacolului Satyricon in Festivalul ,Caragiale“ a falsificat
imaginea stagiunii. Din amestecul principiilor si al sentimentelor se
nasc pasiunile exclusiviste: Ministerul nu vede decat Pescarugul
(care meritd, desigur, toate premiile pe care le-a luat, figurand si in
palmaresul presupus advers), UNITER premiaza Satyricon, iar
Alexandru Darie, cu a sa Poveste de iarna de la Bulandra -
spectacol important si pentru artist, si pentru teatru si, dupa cum se
dovedeste, si pentru spectatori -, rdmane pe dinafara ambelor liste
de premii. Mi se pare a fi marele nedreptatit (impreund cu actorii
care au lucrat cu el) al juriilor*.

Daca e clar de ce se premiaza un anumit creator sau grup de
creatori, cu Premiul pentru critica situatia e mai confuza.
Nominalizarile de anul acesta au lasat sa se inteleaga ca impulsul a
fost incurajarea unui tandr. Sa fie incurajat la ce? Cronica dramatica
analitica si-a pierdut locul din cotidiane, interesate de alte personaje
si alfi actori. Presa culturald are o aparitie aleatorie si o circulatie
restrans. In loc sa facd ceva pentru a-si legitima preocupirile de
breasla, criticii se constituie in sectii i asociatii rivale, contribuind in
bund masura la dihonia care s-a instalat in viafa teatrelor. Cei trei
tineri nominalizati scriu cronici mai bune sau mai proaste, mai
simplute sau mai sofisticate, mai militante sau mai estetizante. Nici
una dintre aceste trasaturi nu se manifesta intr-o asemenea masura
incat sa-i distanteze de colegii lor mai varstnici sau sa-i diferentieze
intre ei. Nici unul dintre ei nu s-a dovedit a fi exegetul unui curent,
deschizatorul de drum al unei viziuni, omul unei idei despre teatru.
Probabil ca premiul pentru critica ar trebui atribuit acelei

PREMIILE CRITICII

pentru anul 1994
— acordate de Sectia
romand a AICT, Fundatia
JJeatrul XXI“ —

Premiul pentru cel mai bun
spectacol: Poveste de iarna de
William Shakespeare, regia
Alexandru Darie, Teatrul ,Bulandra“
Premiul pentru regie: Catdlina
Buzoianu pentru spectacolul Dibuk
de S. Anski, Teatrul Evreiesc de Stat
Premiul de interpretare: actorului llie
Gheorghe, pentru roful lona din
piesa omonimd de Marin Sorescu,
Teatrul National din Craiova
Premiu! pentru intreaga activitate:
Dina Cocea

Premiul de dramaturgie: Dumitru
Radu Popescu pentru volumele
.Mireasa cu gene false” (Editura
,Cartea Romaneasca“) si ,Dragostza
ca o raie” (Editura ,.Expansion“)
Premiul pentru o institufie teatrald:
Teatruiui National din Craiova
Profesorului lon Cojar, pentru
activitate creatoare in domeniul
invatdmantului artistic romanesc
Teatrologului Constantin Paraschi-
vescuy, pentru realizarea, la TVR, a
seriel de emisiuni .Maestrii teatrului
romanesc”

Regizorylut Gristian Munteany,
pentru spectacatsle de teatru
radiofonic realizate. in cursul anutut
1934, pe postul nationat

Premiul de debut: actrifel Amalia
Ciotan, pentru rolul principal din
spectacolul Bomnigoara Nastasla
de 6 M. Zamfiresctt, Teatrul ,Radu
Stanca’’ din Sibiu

* Intre timp, Pramiile Criticii ~ pu care Ia-am incius in pagini in ultima clipid — au produs reparalia necesaréa.

personalitafi (din teatru sau din afara
lui, cronicar teatral sau nu) care ar
izbuti  sa
resentimentelor dintre criticii adulti.
Pe urma o sa poatd veni vorba i
despre
Deocamdata viata ii incurajeaza sa
fie cu ,unii* impotriva ,altora“, sa
considere ca talentul Catélinei
Buzoianu este proprietatea
Ministerului si cel al lui Alexandru
Dabija, a UNITER-ului.

Acolo unde UNITER se ridica
deasupra patimilor momentului, in
premiile de excelentd acordate de
senat, isi dovedeste si forta,
exprimand vitalitatea unui fenomen in
care succesiunea generatiilor,
diversitatea personalitatilor au
asigurat continuitatea. Nu-mi
amintesc daca, la vremea lor, Radu
Penciulescu si David Esrig au fost
napéaditi de premii. Mai degraba nu.
Simpla lor prezenta fizica la Gala,
evocand o intreaga epoca dar si
legatura absolut fircasca cu ccea ce
se intampla azi, demonstra fard prea
multa vorbarie cA, chiar in cazurilé in
care valoarea agleaptd numarul

anilor, aa nu tinc seama de numarul
premiilor.

inlature expresia

incurajarea tinerilor.

HEEE MAGDALENA BOIANGIU

&



Revendicat spiritual de trei judete, Neamt
(s-a ndscut la Roman, la 7 decembrie 1894),
Bacau (in a cdrui capitald activase peste un
sfert de veac, ca diacon, profesor, avocat, i
unde a elaborat opera sa reprezentativa) i
Suceava (la Vatra Dornei s-a retras dupa 1948,
scriind indarjit, pand la moarte, in 1972, 30
ianuarie), dramaturgul lon Luca a fost omagiat,
la centenarul nasterii sale, printr-o serie de
manifestari itinerante.

La Roman, Bacdu si Vatra Dornei s-au
vernisat expozifii documentare, s-a lansat
volumu! Jertfa care creeazd, insumand, in
bund parte, conferinte rostite in anii de
misionarism cultural ai tineretii, s-au vizitat
focurile unde a viefuit modest. Teatrul Bacovia
din Bacdu a pus in scena strania tragicomedie,
tipdritd Tn 1942, Javra pamantului, cu
subiectul tras din viata lui Rasputin.

Pentru dreapta agezare in congtiinta
publicd a lui lon Luca s-au straduit, cu
pasiune, scriitori, cercetdtori, muzeografi,
prezentdnd comunicdri in $coli, pe scena
Teatrului Bacovia, in istorica cladire a primariei
din Vatra Dornei, in muzee...

Tripla celebrare

lon Luca a scris numai teatru, se pare
aproape cincizeci de piese, edite si inedite. in
1934. debuteaza la Nationalul bucuregtean cu
drama biblicd luda (in colaborare cu Gh.
Ciprian). Cunoagte durabile succese, pe
aceeasi scend, cu Femeia cezarului si lcarii
de pe Arges (1940). Rachierita se reprezinta
la lasi, in 1943. Merita lumina rampei $i drama
Amon-Ra. Comedia Morigca cunoagte cateva
versiuni scenice, incepand cu cea de la Cluj
(1937), pand |a recenta montare a Nafionalului
bucurestean (1992).

Dramaturgul a fost un solitar, mereu in
raspdr cu vremea sa. Din generatia |ui Camil
Petrescu, G. M. Zamfirescu, Victor lon Popa,
Mihail Sebastian, lon Luca a scris un teatru
indelung elaborat, cu rime rare, preocupare ce
a imprimat unei bune pari din scrisul sdu un
aer de ceremonie lingvistica, gustata la lecturd,
dificil de rostit sub reflectoare. A cultivat
insolitul, aflandu-si eroii printre figurile-enigma
ale istoriei, in Egiptul Antic, in Bizant sau in
Tara Romaneasca feudala.

Prof. univ. Virgil Bradateanu I-a privit pe
dramaturg drept un romantic mistuit de mari
frdmantdri, de pasiuni nestavilite in inspiratia

L/Z}ﬂmﬁw'Mﬂ”/ﬂw%@/

CENTENAR

sa. Dumitru Radu Popescu a analizat cu finee
drama Femeia cezarului, pretuind, in raza
evocdrii intreprinse de lon Luca, fastul
crepuscular al Bizanfului. Constantin Toiu a
rememorat intélnirile sale cu incomodul
scriitor. La Roman, profesorii Gh. Ciobanu $i
Virginia Timofte i-au comentat creatia in
rodnica noastrd traditie pedagogica.
Muzeograful Nicolae Cartan din Suceava s-a
aratat a fi idealul monograf al celui omagiat.
Cateva nume, dintre numeroasele prezente
active.

Suita de manifestdri a fost patronata de
Tnalt-Prea-Sfintitul Bartolomeu, Arhiepiscopul
Vadului, Feleacului si Clujului (scriitorul Valeriu
Anania), evocator magistral al prietenului sau
de demult, in casa cdruia, la Vatra Dornei, $i-a
scris piesa reprezentativa, Miorita.

0 actiune temerard, dar necesard. Un
dramaturg cu merite insemnate, complet
necunoscut, ce trebuie grabnic actualizat
printr-o antologie reprezentativa, pentru a
justifica, in fata marelui public, demersul
stiintific al cercetatorilor.

I (ONUT NICULESCU

CONSTANTIN FLORESCU

Teatrul Tineretului Piatra-Neamt anunta
cu profund regret incetarea din viata, la 8
ianuarie 1995, dupa o lungéd si grea
suferintd, a lui Constantin Florescu, actor
de exceptie. Nadscut la 5 iulie 1938, a
absolvit Institutul de Artd Teatralad si
Cinematografica ,l. L. Caragiale" din
Bucuresti in anul 1961, la clasa prof. univ.
Moni Ghelerter. A jucat pe scenele
teatrelor bucurestene Regional, Giulesti,
Bulandra, la Sfantu-Gheorghe si Brasov.
Cunoscut indeosebi pentru crealiile sale la
Teatrul Bulandra - intre care le pomenim pe
cele din Hamlet, Mobilad §i Durere,
Notiunea de fericire -, Constantin
Florescu a slujit in ultimii sdi ani de viata

scena nemteana.

*

in 1979 montam pentru prima oari o
piesa la Bulandra. Era ultima piesa scrisa

o

de Teodor Mazilu si pe statul de plata al
teatrului figura, undeva la urma, recent
angajatul actor Constantin Florescu.
Fusesem colegi de an la Actorie §i nu am
ezitat prea mult sa-l distribui in rolul
principal. Exista cel pufin o replica a carei
candoare doar el o putea avea: ,Eu sunt de
la tard. Eu vreau sa stiu!”.

In pofida indoielilor celor din jur, in
pofida unei distributi ce nu cuprindea ceea
ce se putea numi la acea ora o vedeta,
Mobilad §i durere a cunoscut un succes
de public putin obisnuit si pentru Teatrul
Bulandra: peste 250 de reprezentatii pe
parcursul a mai mult de cinci stagiuni. A
fost un succes ce s-a datorat, inainte de
toate, lui Costicd Florescu si talentului sau.

Peste cativa ani, Alexandru Tocilescu il
distribuia in Regele din Hamlet. I7bAnda lui
Florescu in accl rol completa creatia

axamplard a Jui lon Caramitru n rolul titular

si deconcerta pe cei care impart a priori

triumfuri si caderi. O izbanda ce confirma
pecetea exceptiei.

Ultimul sau rol a fost in Chelnerul mut
de Pinter, la Piatra-Neam{. Era in ianuarie
1994, iar cancerul! isi ardta colfii.

Sunt convins ca Dumnezeu ii va ierta
toate. Mai ales talentul...

maessssssmsn NICOLAE SCARLAT



SCENA LUMII

AI Ill-lea Festival al Uniunii Teatrelor din Europa,
Milano, 1994

UN GRANDE SUCCESSO

Uniunea teatrelor din Europa isi afirma vocatia de a contribui la
constructia unei Europe a spiritului si a culturii.

DANIEL TARSCHYS

Secretar general al Consiliului Europei

. Visam la o Europa care se ingrijeste de culturile sale, care
apara valorile frumosului si nu doar pe cele ale economiei.

GIORGIO STREHLER

Presedintele Uniunii Teatrelor din Europa

Putine idei urmeaza in practica o traiectorie atat de sigura, cum
s-a intdmplat in cazul acestui Festival, inifiat acum patru ani de
proaspat infiintata Uniune a Teatrelor din Europa. De obicei,
entuziasmul inifial cunoaste, cu timpul, corectivele realitatii si se
poate intampla ca un proiect genial sa esueze in banalitate i rutina.
Dimpotriva, demersul acestui for european a urmat o cale
ascendenta in atingerea scopurilor, proiectul imbogatindu-se pe
parcurs, castigdnd noi adepti, incredere i aprecieri.

Dupa primele doua editii, desfasurate la Disseldorf si,
respectiv, Budapesta, manifestarea a fost gazduita in 1994 de
Piccolo Teatro din Milano, devenit pentru mai bine de o lund ,una
citta di teatro d'importanza mondiale“, cum spunea Giorgio Strehler,
multumind in final colaboratorilor séi, tuturor celor care au facut
posibil miracolul. Caci un miracol a fost acest maraton teatral care a
durat treizeci i trei de zie (16 noiembrie-18 decembrie), timp in
care treisprezece companii din zece {ari au prezentat cincizeci si
doud de spectacole in cele trei sali puse la dispozitie de primaria
acestui superb orag. O sarbatoare cu un impact cultural si social
neasteptat, care a dinamizat viata din capitala Lombardiei, in ciuda
momentului dificil prin care trece in prezent ltalia, pe plan politic si
economic. Ambitia de a realiza o editie-model cred ca n-a fost
strdind gazdelor, care au reusit o performanta organizatorica $i
artistica ce greu va putea fi egalata. Sub privirile exigente ale lui
Giorgio Strehler insusi, prin implicarea totald, eficienta a directorului
Uniunii, Eli Malka, toate complicatele angrenaje au functionat
perfect, spre multumirea participantilor $i bucuria publicului care a
umplut silile, solicitand reprezentatii in plus. Sistemul de
abonamente a dat posibilitatea unui mare numar de tineri, studenti
sa asiste la spectacole (preturile fiind, altfel, foarte piperate) si apoi
la discutile care au agrementat pe parcurs programul festivalului.
Selectate cu atentie, in conformitate cu dorintele teatrelor
participante, spectacolele au alcatuit un afis exemplar, am pulca
spune, prin diversitatea autorilor, stilurilor i, chiar, 4 yeneratiilor.
Simpla lui lecturd este, credem, sugestiva. Au putut li vazuti autori
clasici in interpretari moderne: Romeo ;i Julleta, in regia lui Karin
Beier, la Teatrul din Disseldort, Henrlc VI de Shakespeare (partea
a lil-a) in regia Katiei Michall lu Royal Shakespearc Company,
Uiclorul sfarimat de Kleist, in regia lui Thomas Langhoff, la
Deutsches Theater din Berlin, Insula sclavllor de Marivaux, in

regia lui Giorgio Strehler, la Piccolo Teatro din Milano, Poveste de
iarnad de Shakespeare, in regia lui Alexandru Darie, la Teatrul
.Bulandra“ din Bucuresti. Manuscrisul de la Saragosa de Jan
Potocki, in regia polonezului Tadeusz Bradecki. Autori moderni, de
la Strindberg la Pirandello sau Heiner Miller, si-au disputat apoi
locul intai in preferintele publicului interesat de viziuni regizorale
moderne aplicate unor autori ai secolului nostru. Din punctul de
vedere al specialistului a fost interesant de observat o infuzie a
spiritului tanar in teatrele consacrate care alcatuiesc aceasta
Uniune, teatre cu traditie care nu s-au dat ugor pe mana unor novici,
chiar daca mentorii lor au manifestat ei ingisi tinerefe spirituala
(cazul lui Ingmar Bergman, in fruntea Teatrului Regal din Stockholm,
sau al lui Strehler, la Piccolo). Se constata insa ca tot mai multi
regizori tineri circuld in aceste teatre, montand spectacole nu de
putine ori remarcabile. Aceasta superba colaborare intre generatii
este unul dintre cele mai importante castiguri ale acestor festivaluri,
care au facilitat cunoasgterea si dialogul intre creatori de pe intregul
continent. De altfel, incd de la editia trecuta, Festivalul Uniunii
Teatrelor din Europa si-a diversificat in acest sens activitdtile,
imbogatindu-le cu stagii ale tinerilor regizori, ateliere de creatie,
colocvii tematice. La Milano, in vestitul Palazzo Reale, unde a fost
amenajat Centrul festivalului (trei sali au fost special restaurate
pentru acest eveniment), a functionat pe toata durata manifestarii o
videotecd incluzand productiile recente oferite de teatrele
participante, o amplad expozifie de scenografie dedicata italianului
Emanuele Luzzati (n. 1921) si germanului Wilfried Minks (n. 1930),
colaborator al lui Peter Stein la Teatrul din Hamburg, standuri
documentare ale tarilor participante - Romania fiind prezenta cu o
expozitie de afige pe teme shakespeariene, aparfinand graficianului
Nicolae Cornelius (1936-1993). O interesanta istorie in imagini a
Teatrului Intim, fondat in Suedia de Strindberg, si o ineditd expunere
a desenelor lui Federico Garcia Lorca, puse la dispozitie de
Fundatia Lorca din Granada, au completat peisajul iconografiei
documentare, inspirat conceput de organizatori. Modul de
expunere, dupa toate tehnicile moderne, a facut posibild intuirea
spectacolelor evocate prin fotografii sau machete. Tot aici au avut
loc discutii despre spectacole, cu participarea cronicarilor si a
universitarilor, concerte (intr-un aga-numit Cabaret muzical) si,
evident, conferin{ele de presa. In ambianta atat de speciala a
palatului renascentist, in silile lui imense, flancate de coloane si
statui macinate de vreme, in vecindtatea Domului $i a pietei cu
porumbei, a Galeriilor ce-{i trimiteau prin vitralii exuberanta
coloristica a decorului de iarnd, zilele §i serile de la Centrul
Festivalului au avut in plus farmecul dat locului de bogata sa traditie
istoricd si artistic3. imi plicea enorm si trec pe acolo, chiar §i in
zilele cAnd nu se intdmpla nimic, pentru a-mi procura excelenta foaie
a festivalului (Festival News) sau, pur gi simplu, pcntru a ma relaxa
intr-o ambianta propice.
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DISCIPOLII LUI BERGMAN

Despre Kungliga Dramatiska Teatern, teatrul lui Ingmar
Bergman, aveam, dupi vizionarea acelui antologic Peer Gynt,
amintirea unui colos, a unei redute invincibile in materie de lucru
bine facut, uneori dupa reguli care ne scapa noud, celor care privim
teatrul i ca pe un spatiu al surprizei, al penumbrei, al enigmelor. $i
chiar daca spectacolul cu Dansul mor‘ii de Strindberg n-a fost,
nu putea sa fie, acea montare in care sa admiri deopotriva rigoarea
constructiei si calitatea detaliilor, lectia de maiestrie, indeosebi
actoriceasca, a fost absolut relevanta. Lars Norén, regizorul
(n. 1944), este inainte de toate un foarte cunoscut si apreciat
scriitor, autor si al unui numar important de piese, reprezentate chiar
de Teatrul Regal. | se atribuie influente din Ibsen, Cehov, O'Neill
(caruia i-a dedicat si o piesa), Strindberg fiind resimtit de asemenea
ca model. Apreciind modernitatea piesei Dansul morjii, regizorul
a facut si unele interesante comentarii asupra ei, importante pentru
intelegerea montarii sale.,Este o drama atemporald — spune Lars
Norén - care vizeaza condifia umana. Ce facem cu viata noastra?
Personajele si-o folosesc intr-o manierd care duce la un sfarsit
fatal... A gasi ritmul muzical propriu acestei opere este, dupa mine,
calea cea mai justd de a ajunge la text. Dansul morjii e mai mult
decat o drama. Ea igi schimba fara incetare caracterul, e plind de
rupturi de ritm, de evenimente intrerupte. Textul are un ritm sec si o
puritate in intregime muzicald. Lucrul cel mai important nu e ce se
spune, ci spatiul care nconjoard ceea ce se spune. Personajele
sunt precum cristalele in rotatie, reflecta mereu alte obiecte.

Ma gandesc mult ce se va intdmpla cu personajele dupa final si
sper ca si publicul sa-si puna aceasta problema.*

In conformitate cu intentiile sale, regizorul implica, incé de la
compunerea decorului, spectatorul in drama, prin crearea unui

cadru unic. Actori $i spectatori se regasesc astfel ,prinsi“ in limitele
aceluiasi spatiu, o incapere-cavou ai carei perefi au culoarea cenusii
si expun coroane mortuare. Deschiderea spre fundal, unde troneaza
stréin si solitar pianul lui Alice, joaca din cand in cand rolul supapei
de comunicare cu exteriorul. Mobilierul e minim. Un pat de suferinta.
De spital sau de inchisoare. O poli{a, ca un altar cu relicve
sentimentale, padurea de sfegnice din care isi va construi Edgar
decorul funebru... Prin pereti strabate muzica unui foc ce duduie
amenintdtor. Ne aflam in iad? Sau in purgatoriu? Fiindca
personajele sunt supuse unei crunte psihanalize. Rolul judecatorului
sau al doctorului i revine varului Kurt, care provoaca si pune-n
paginad procesul vinovatiilor. Atmosfera e insuportabild. Jocul
actorilor — de o mare sobrietate. inclestari, izbuchniri niciodata
stridente. Ritmurile despre care vorbea regizorul calauzesc din
interior traiectoria dramatica a reprezentatiei. Marie Goranzon e ca o
statuie a suferintei. Martiriul ei nu face loc decét rareori vendetei.
Siguranta jocului are un impact deosebit asupra publicului, inlantuit
in aceasta tragedie fara iesire a cuplului. Jan Malmsj6, cunoscut din
filmele lui Bergman, joaca autoritatea terorizantd a Capitanului ca pe
o stare de normalitate, evitdnd iegirile grotesti, ridicolul acceselor
maniacale. Celebrul dans e executat militreste, cu un farmec cazon
special. Trecerile de la o stare la alta au, in economia spectacolului,
rolul bine determinat al semnelor de punctuatie. Elaborat minutios,
cu rezolvari remarcabile, ca, de pilda, solutia scenografica descrisa,
spectacolul suedez a beneficiat de interpretarea de mare clasa a
unor mari actori, crescuti la scoala lui Bergman. Ei sunt sot si sotie
§i au acceptat sa lucreze cu Lars Norén pentru ca s-au simfit
cucerifi, ca si noi, de modul sédu de a vedea in teatrul intim al lui
Strindberg o provocare a marturiilor de constiinta fara de care,
uneori, viata nu poate continua.

O Scena din Dansul mortii de Strindberg in viziunea lui Lars Norén (Teatrul Regal de Drama din Stockholm)




Moment din Claustrofobie de Lev Dodin, in regia autorului (Malii Teatr din Sankt-Petersburg)

LEV DODIN - UN MAIAKOVSKI
AL PERESTROIKAI

Din 1983, cand a preluat conducerea Teatrului Malii din Sankt-
Petersburg, Lev Dodin a creat aici cea mai interesanta si vie scoald
de teatru din lume. Cu trupa veche, dar si cu studentii pe care-i
indruma, a alcatuit o companie ce joaca azi in toata lumea, uimind
prin modul impetuos de a trai teatrul. in spectacolele sale, viata
irumpe exploziv, manifest, cautandu-si forma de transcendere in
simboluri perene. Fascinant in discutiile despre arta sa, Lev Dodin
isi marturiseste cu fiecare ocazie pasiunea pentru un teatru angajat
- politic, am spune, daca termenul n-ar suna la noi prea obosit -,
angajat in istorie si faurit cu sentiment, singurul capabil sa facad ,sa
cénte" adevarul lucrurilor i al oamenilor.

Ultima creatie a Teatrului Malii, prezentatad si la Milano -
Claustrofobie, dupa un scenariu al regizorului — a fost explicata de
acesta astfel: ,Claustrofobia este o boala foarte ruseasca. Se spune
ca tara noastra este imensa. E adevarat. Problema e ca aceasta
imensitate provoaca claustrofobie. in orice directie mergi, aceeasi
viata inchisd inlre patru pere}i. Odinioara, oricine era fericit sa-si
regdscasca patria, prietenii, familia, Sankt-Petersburgul. Dar fiecare
era obsedat de gandul ca nu va mai putea niciodata iegi de acolo.
Noi nu na gandim decatl la asta i o enormd energie negativd se
acumuleaza in oameni... Dar claustrofobia nu e o boalad pur
ruseasca. Lumea intreaga sufera azi de ea. Fara asta, cum s-ar
explica tensiunile de la frontiara? Frica de a fi inchisi intr-un spatiu
imaginar se transformd in psihozd si dc aici se iscd, inainte de toate,

nationalismul. Nationalismul e o forma de claustrofobie. intrebare:
se poate aceasta evita? Fara a avea raspunsul exact, putem avansa
ideea ca arta e un bun remediu. Credinta in arta e inca vie, chiar
daca via{a e atat de grea. E o credinta care da speranta si cu ea am
facut spectacolul”.

Dupa cum ni s-a spus, la inceput au fost niste simple exercitii de
improvizatie, in care tinerii studenti se exprimau pe sine, cu
nelinistile, cu experienta de viatd proprie. Se creau situatii, se
reproduceau altele cunoscute. Totul, pentru a vorbi cat mai
convingdtor despre aceasta tanara generatie deznadajduita,
debusolata, dar inca increzatoare. A rezultat o structura modulara
pe care regizorul a facut-o coerenta ajutindu-se si de unele scrieri
ale contemporanilor rusi: Viktor Nekrasov, Venedikt Erofeev,
Vladimir Sorokin, Ludmila Ulitskaia, Marko Haritonov. Textele alese
din operele acestor scriitori urmau sa puncteze aproape aforistic,
cum aveam sa vedem, situatiile interpretate in spectacolul de o
facturd cu totul originalad care a rezultat. S-a degajat si o idee
comuna, §i o tipologie gravitand n jurul unui tip uman definit cu un
termen inventat: ubicuistul. Despre drama acestui alt erou al
timpurilor noastre vrea sa vorbeasca spectacolul Claustrofoble,
adicA ,daspre acel organism ce s& adapteazi oricarui mediu 1
oricérei imprejurédri, ca solutie unica de supraviatuire“. Pentru
generatia nascuta din decéderea unor idealur, tara radacini, lara
putinta de a cladi pentru maine, aceasts cale nu poatc fi ocolita.

intre aceasta detarminare sociald concreta si proiectia ei
artisticd, spectacolul palpita viu, gocanl, tulburator. In structura lui
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deschisa liberei creativitati incap cele mai neagteptate modalitati, de
la balet si pantonima la solo-ul vocal sau instrumental, de la mici
scene de gen la savante evolutii ale ansamblului. Mobilitatea trupei
este uluitoare, iar prestatiile actoricesti — aproape in totalitate
performante. Spre deosebire de celélalt colos, Frati $i surori, a
carui facturd epica impunea un stil realist, Claustrofobie este un
spectacol poetic (nu liric) modern, infelegand prin aceasta
exprimarea sintetica §i sincretica, interferenta genurilor, stilul eliptic.
Emotia pe care o produce este insa la fel de puternica si, chiar, nu
lipsitd de efecte sentimentale.

Spectacolul incepe intr-o sala de balet oarecare. Poate fi, ne
spune autorul, chiar sala 319 a Institutului de teatru din Sankt-
Petersburg, unde studiaza elevii lui Dodin si unde rasuna rasetele
fostior elevi — Nabokov, Mandelstam... O sald ale carei ferestre vor
fi treptat zidite si prin ai carei perefi vor incerca din timp in timp sa-si
faca loc iluziile de libertate ale tinerilor. Totul e alb, luminat
fosforescent, fals lustruit si uniformizat prin exercitile pe care le
executd la bara elevii. Aici incepe aventura ubicuistului. ,Cand nu
stii incotro sa te indrepti, aminteste-{i de unde vii, de copilrie, de
scoald, de primele dorinte $i de morala oficiald". Inventariate astfel,
ticurile vietii in claustrofobie par tot atitea experiente esuate in
grotesc, absurd sau purd tragedie. Cateva momente sunt
antologice, precum simbolul national al ,cozii* a cérei expresie
exemplard e aceea de la mausoleul lui Lenin, unde acesta tréieste
oniric speranta eternitatii efigiei indoliate. Sau scena exaltérii
animalitatii in ipostaza vietii domestice, fals idealizatd de familile
celebrilor colhoznici. Un alt moment cutremurator: lamentatia
cersetorilor sugereaza imagini felliniene, asociate inegalatei simfiri
rusesti. Exista speran{d pentru aceasta lume ziditd in propria ei
neputinta? Spectacolul nu raspunde optimist, pentru c4, in finalul
care invoca solidaritatea multimilor, mesagerul e mut. O cantéreata-
lider, ridicata acrobatic la pod, nu poate scoate deocamdata nici un
sunet. Poate maine, daca - implicindu-se in istorie, cum isi doreste
- teatrul lui Lev Dodin va continua sa infrunte cu luciditate si forta
realitatea. Faptul cd nimeni pana acum nu-l contestd in propria lui
tara e un semn bun, dupd cum singur marturiseste, chiar daca
uneori i se reprogeaza ca aduce pe scena prea multa disperare. Si
toate astea pentru ca arta sa frizeaza desavarsirea, pentru ca acest
mare regizor vrea, cu fiecare spectacol, sa revolufioneze nu numai
lumea, dar si teatrul.

MAGICIANUL STREHLER

Orice montare semnata Giorgio Strehler e o provocare. Cu atat
mai mult cand alegerea sa vizeaza, ca in cazul de fafd, un text pe
care personal il considerd ,piccolo”. Asa cum era banuit, ilustrul
artist are ceva de spus, cu aceasta piesa oricat de modesta,
despre Marivaux, pe nedrept considerat autor minor, si chiar despre
soarta utopiilor, pe scend si in istorie. Asupra contemporaneitatii
temei morale continute aici nu mai e cazul sa insistdm, cici despre
toleran{a vorbesc azi §i cei care o practicd, §i cei care o
repudiaza. Maestrul a mizat agadar pe cartea faimei sale pentru a
scoate din raftul uitdrii un autor Socotit negemnifieativ §i o piesa c:are
pune in discutie, dupa opinia 34, conlruntarea dintre joc i
dialectica, intr-o ambiguitute nu numai .divind“, dar gi producitoare
de intrebdri. Cat de vizionar a fost autorul in privinta raslurnarilor

sociale aduse de Revoluia franceza pare a-l interesa mai putin pe
regizorul spectacolului, care se declara impotriva exagerarii in
directia problematicii sociale, prezentd aici. Calea exegezei sale
este una moral-filosofica, spectacolul descinzand parca din
Montaigne si din schema teatrald a commediei dell'arte, pentru a
exalta valoarea terapeuticd a jocului capabil de revelatii cogpnitive si
afective miscatoare. Un miracol pe care teatrul isi fundamenteaza
utopiile asemanatoare aceleia din Insula sclavilor, unde un
magician inrudit cu Prospero provoaca o calatorie inifiaticd, pornita
in derutd, dar incheiatd cu bucuria descoperirii adevarului i a iubirii
de oameni.

Plutind n lumina laptoasa cu efecte de sfumato, pe care stie
sd le creeze ca nimeni altul, insula magicianului Strehler devine un
ciudat spatiu al miracolelor. Desprinse ca statuile din marmura,
personajele prind contur sculptural din pulberea scenei sau in
penumbra fundalului, intr-un balet care le amesteca liniile, iar mai
apoi si identitd{ile. Excelentii actori Pamela Villoresi si Massimo
Ranieri se vor dovedi virtuozi in travestiurile care le revin ca
interpreti ai servitorilor, personaje infinit mai simpatizate de autor.
Conducand jocurile, vrajitorul e pus de regizor sa vorbeasca din
timp in timp franfuzeste, adica intr-o limba straina italienilor
naufragiati. Ei par a infelege totusi ceea ce li se dicteaza, pentru ca,
o datd jocul declansat, logica lui nu poate fi tradata. Ce vor deveni
insd eroi in clipa iesirii din vraja, simultand cu pérasirea insulei?
Autorul nu pare a crede in viata prea lungd a utopiilor. Maestrul
Strehler stie insa sa le destrame fara regrete, lasandu-ne amintirea
unei rafinate aventuri imaginate de un spirit iscoditor si increzator.

BUUTERII DE FAMILIE

De la Teatrul National Regal din Londra a fost adus la Milano un
spectacol de studio realizat de o regizoare specializata in dans,
Martha Clarke, si de un autor experimentat, Christopher Hampton.
Acesta din urma a scris o piesa despre personajul antologic al lui
Lewis Carroll - Alice —, avand titlul Alice — aventuri in subteran,
cu intentia unei abordari inedite a relatiei dintre autor i eroina sa.
Finetea analizei proiecteaza asupra acestui cuplu o ambiguitate
misterioasd, cercetand in subconstient dar spulberand, in acelasi
timp, orice suspiciune de anormalitate. Puritatea prieteniei capata
insa in ochii celorlalti conotatii aberante, ceea ce justifica si
cunoscutele evadari ale lui Alice. Doar strambatatea morald a celor
din jur arunca asupra relatiei autorului cu micuta Alice o lumina
defavorabild, pe care Christopher Hampton incearca sa o
neutralizeze, idealizand icoana celebrei eroine $i a platonicului ei
adorator.

Spectacolul Marthei Clarke nu este o capodopera, dar are
delicatete si precizie de filigran in desfagurarea sa aparent calma,
egald. Monotonia este aici o virtute, ca si stiinta mobilarii cu gand a
pauzelor, intr-un text care nu abunda in vorbe si ale carui situatii
sunt mai degraba simfite, intuite decat explicate. Aceastd sfanta
masura care calduzeste adecvarea mijloacelor la scop m-a facut sa
privesc spectacolul englezegg, del0G de anvergura 828Rai pe care o
reprezinta, de alttel ca pe un egantion sugestiv penlru seriozitatea
cu care profesionigtii adevarati nbordeazd orice proiect
Cuceritoare, micuta interpretd prasara gratie gi mister in spectacolul
n care tinuta ei princiard aduce un plus de elegan‘é.
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in finalul acestei a treia ediii a Festivalului Uniunii Teatrelor din
Europa, agezatd in acest an sub inaltul patronaj al Consiliului
Europei, prin persoana excelentei-sale domnul Daniel Tarschys,
secretarul consiliului, au fost programate doua reprezentatii cu
spectacolul Fra{i §l surori al Teatrului Malii din Sankt-Petersburg,
in regia aceluiasi celebru Lev Dodin. O célatorie in inima mamei
Rusii — cum titrau, socant, ziarele —, pe care, de vreo 7-8 ani, artistii
rusi o prezinta pe intreg globul, ca pe un simbol al destinului acestui
neam sfant si blestemat in acelagi timp.

Am avut ocazia sa comentez acest spectacol o data cu
prezentarea sa la prima editie a festivalului, la Diisseldorf. Voi spune
doar ci el isi pastreaza incredibil nu numai forma, dar si forja si
incarcatura emotionala.

Nu am fost de fata la spectacolele Teatrului ,Bulandra“ cu
Poveste de iarna de W. Shakespeare, programate pe scena
Teatrului Piccolo. Ele au incheiat seria de dinaintea ,finaligtilor*
evocafi mai sus, facand sa se vorbeasca bine, din cite am putut
observa, despre tanarul regizor Alexandru Darie si despre excelenta

trupa tandra a Teatrului ,Bulandra®“. N-am inteles insd de ce
materialele din presa, ca $i declaratiile regizorului, ficeau caz de
aluzia la tirania trecutului regim din Romania, cu atat mai mult cu cat
ceea ce a fost si este de apreciat in acest spectacol e inaltimea lui
filosofica, superioara impacare cu sine despre care vorbea, la
Bucuresti, Alexandru Darie insusi, respingand asezonérile
conjuncturale. Dincolo de aceasta paranteza, trebuie sa spun ca am
citit cu satisfacfie pasajele ce pomeneau numele interpretilor,
(indeosebi Mihai Constantin si Oana Pellea), ca si aprecierile
elogioase la adresa intregii ,faimoase trupe* a Teatrului ,Bulandra“.

O dezbatere internationala despre legislatia in teatrele publice a
permis unor importante personalitdti ale scenei europene sa
schimbe idei pe aceasta tema atat de arzatoare, in finalul-final al
festivalului de la Milano. Cred ca stenograma sau banda magnetica
care ainregistrat aceste discufii ar merita sa fie pusa in circulatie si
la noi, pentru o mai buna informare a legiuitorilor si managerilor
teatrali.

I  DOINA PAPP

Luciano Roman si Massimo Ranieri in Insula sclavilor de Marivaux, pusa in scena de Giorgio Strehler (Piccolo Teatro
din Milano) .
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NEGUTATORUL DIN LOS ANGELES

Trebuie sa recunosc ca am plecat s vad Negufatorul din
Vene;ia, montat de Peter Sellars, cu o oarecare ostilitate, convinsa
ca voi detesta spectacolul: inca o lecturd modernad a uneia dintre
cele mai complicate i mai ambigue drame shakespeariene. in
primul rand imi displacea ideea de a merge in toiul iernii pana la
Bobigny, undeva in estul Parisului, dincolo de autostrada si de
cimitirul de la Pantin, de a rataci pe strazi pustii — bulevardul Lenin,
piata Karl Marx si aga mai departe —, de a bantui deci prin frig si
ceafd pana la Bobigny, oras de ,banlieue” ce face parte din fosta
centura rogie a Parisului, unul dintre ultimile bastioane ale Partidului
comunist francez. Dar cum toate aceste argumente nu au, la urma
urmei, nici o greutate ,teatrologica®, trebuie sa recunosc ca, la ora
actuald, cele mai bune spectacole din stagiunea pariziana se joaca
la marginea Parisului, la Gennevilliers, Creteil sau Bobigny, si ca
mai ales Casa de culturd de la Bobigny ofera de cativa ani incoace
un repertoriu coerent si de excelenta calitate. $i, de altfel, publicul
nu se ngala: in ciuda acestei departari relative de centrul Parisului,
sala de la Bobigny, cam de 800 de locuri, e intotdeauna plina si cel
mai adesea se joaca cu casa inchisa.

Cat despre numele lui Peter Sellars, care face parte din noul val
al tinerilor regizori gata sd schimbe fafa teatrului, dezinteresul meu
era mult mai intemeiat. Peter Sellars s-a facut cunoscut mai intai
gratie unor montari de opera, iar spectacolele sale de teatru
propriu-zis apeleaza la mijloace de expresie complexe, un soi de
varianta a operei de arta totala, revazuta gratie unei tehnologii
moderne destul de stridente. Spectacolele sale de opera au
interesat in primul rand datoritd unei priviri cu totul noi pe care
tanarul creator american era capabil s-o impuna. S-a vorbit mult
despre socul intre culturi: cultura traditionald a lumii vechi,
europene, reprezentatd de Mozart, de exemplu, $i noul cod artistic
al unei lumi foarte tinere din punct de vedere cultural, ca aceea
americand. Am vazut astfel opera Cosi fan tutte de Mozart,
montatd de Sellars si devenitd de nerecunoscut: cele doud cupluri
de indragostili devenisera nigte americani mic-burghezi din ziua de
astdzi, transpusi intr-un decor de un kitsch violent, la marginea
prostului-gust. Desigur, ideea initiald, aceea de a deplasa o formula
artistica dintr-o epoca in alta pentru a demonstra perenitatea
artistica a acestei formule, era interesanta, dar, din nefericire,
divor{ul artistic inire cele doua lumi prezentate era total. O alta
incercare de a deplasa un model cultural pentru a ne vorbi, de data
aceasta, despre propria noastra epoca a fost, anul trecut, o
adaptare dupa Pergii de Eschil. De fapt, Sellars a pregatit proiectul
imediat dupa razboiul din Golful Persic impotriva Irakului. Paralela
ce s-a putut face intre Saddam si eroul tragic pers, condamnarea
implicita a agresorilor, grecii antici sau americanii de astazi, deci tot
cadrul ideologic ce sustinea aceastd adaptare foarte liberd dupa
Eschil era de un simplism intolerabil. De asta data, mijloacele
artistice puse in migcare erau insa impresionante — teatru si tehnica
video - si perfect stapanite. latd de ce am privit cu destule rezerve
aceastd noud montare de Peter Sellars - Negutatorul din
Venetia de Shakespeare. Regizorul a plecat de |a aceeasi dorinta
de a confrunta doua lumi, doud modele culturale. Sellars nu intra in
ceea ce a§ numi ,Jumea exterioara, imediatd" a lui Shakespeare, in
realitatea sa istorica. Principala sa acfiune este aceea de a deplasa
aceastd lume in lumea sa, America de astazi, si de a lasa sa
functioneze elementele puse astfel fata in fafd. Leonard Bernstein
nu a procedat altfel cand a creat West Side Story, o poveste de
dragoste intre bande rivale de portoricani, ce respectd perfect
schema amantilor din Verona, Romeo si Julieta. Sellars nu
adapteazi nsd nimic, spectacolul sdu respecta intru totul textul
shakespearean. Dar daci toate replicile sunt la locul lor, un mic
amanunt deplaseazi cu 180 de grade personajele i raporturile
dintre ele. Actorii lui Sellars au tofi un accent, o culoare de pielg
specificd. Shylock, camitarul evreu, dispre‘ui.t in pit_asa h‘l.l
Shakespeare si pedepsit pentru ca posedi sgi mampulleaza‘banu,
este jucat de un actor negru. Pentru Sell_sra. mlnquta}cq
persecutata astaziin America nu mai este comunitatea evreiasca, Cl

comunitatea neagra. Nobilii venetieni sunt jucafi de actori latino-
americani, iar Portia, aristocratd bogata si puternica, singura destul
de inteligenta pentru a desface firul complotului, este interpretata de
o tanara de origine asiatica. Conflictul este astfel transpus intr-o
lume tot atdt de violentd, de intolerantd ca aceea a Venetiei din
pragul Renasterii: suntem pe coasta de vest americana, la Los
Angeles. Multe imagini trimit direct la conflictele dintre comunitatea
neagra $i cea asiaticd, la revolta ce a devastat orasul in vara lui
1992. Dar acum actualitatea de circumstantd nu jeneaza, nu
aceasta este teza principalad: ea face parte din atmosfera ce
inconjoara personajele si justificd actele lor. Eroii lui Shakespeare
sunt transpusi intr-o  Americd moderna, dar totul functioneaza
perfect: lumea elisabetand era o lume de excese, de zgomot si de
furie in esenta, lumea noasird nu e mai putin absurda si teribila.
+Violenta descrisd de Shakespeare - declara regizorul intr-un
interviu — tinerii o cunosc, este violenta pe care o intalnesc in fiecare
zi pe strézile marilor orage. Montand Negutatorul din Venetia
am vrut sa arat adevaratul chip al Americii de astazi. Rasismul,
ghetourile, capitalismul salbatic sunt universul nostru cotidian.*
Punctul de vedere politic $i uman al spectacolului se impune, cred,
cu o perfecta coerentd, fara nici o stridenta, cu atat mai mult cu cat
textul poate fi deviat cu usurin{a. Bineinfeles, daca citim piesa,
Shakespeare este departe de a fi un antisemit - vezi celebrul
monolog al lui Shylock, unde el reclama dreptul de a fi privit ca un
om ca tofi oamenii; dar, oglinda a vremii, teatrul sdu reflecta
mentalitdfile epocii sale. Ceea ce e interesant este faptul ca
Shakespeare trateaza despre antisemitism intr-o epoca in care
comunitdtile evreiesti, izolate in ghetouri, lipsite de drepturi, nu
reprezentau un concurent nici prin numar, nici prin putere
economica reala; la fel cum astazi, in ciuda faptului ca evreii au
parasit in mare parte tarile din Est, antisemitismul renagte ca una
dintre formele cele mai stupide ale unui nationalism prost ineles.
Dar, revenind la spectacolul lui Sellars, o problema discutabila
ramane aceea a identificarii pufin cam rapide intre exclusul de ieri,
evreul, vazut ca manipulator malefic al forfei banilor, si exclusii de
astazi, americanii de culoare, in general saraci, formand o
comunitate exploziva si putin favorizatd. Din acest punct de vedere,
comparatia e dificild si nu rezista analizei. Dar Sellars, aga cum am
spus, deplaseaza problemele: in Negu§atorul din Venetia el nu
ne vorbeste despre antisemitism, ci despre rasism. Perspectiva ce
poate largi discutia, dar, in cazul de fa{a, ea se restrange aga cum
am vazut, se focalizeaza asupra unui anume tip de violen{a, ca un
documentar de televiziune despre cartierele dificile din California,
de exemplu. Impresia aceasta de lume americana, fara ca lumea lui
Shakespeare si fie denaturatéd in esenta, este subliniata $i prin
mijloacele de expresie alese. Lumea lui Peter Sellars e impanzita de
ecrane de televiziune, de ordinatoare, de telefoane portative. Platoul
scenic e vast, sobru, cu cateva elemente de decor, dar dominat de
cincisprezece ecrane de televiziune unde sunt proiectate diferite
tipuri de actiune. O echipa de reportaj redusa filmeaza aproape
continuu ,afacerea Shylock*: protagonistii apar in prim-plan, emofia
e amplificatd, etalatd la dimensiunile auditoriului, cateva ecrane
suspendate in sali subliniazi ideea de proximitate a dramei. Alteori,
ecranele proiecteaza imagini explicative, decorative, flori in
momentele lirice, secvente de lux si bunastare in scenele filmate in
jurul Portiei. Imaginile acestea, repetitive si care dubleazd naiv
actiunea, mi se par mai pufine reusite; dimpotriva, imaginile
proiectate cu scene de reportaj reale ale revoltei din 1992 la Los
Angeles, ce vin s sublinieze momentele dramatice ale piesei,
intensificate de efecte de lumina si de sonorizare, decupeaza spafiul
scenic, ritmeaza acfiunea cu o logica perfecta, chiar daci pe alocuri
ea riscd si devini glaciald. Piesa e distantata astfel prin ochiul
camerei da luat vederi, reproduca cu o inteligentd i v mdiestrie a
mijloacelor evidenta.

Sesesessssssssm MIRELLA NEDELCU-PATUREAU
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Doamna Maria Campeanu din Bucuresti este o admiratoare a revistei
noastre $i se arata mirata, intr-o scrisoare plina de vorbe bune, de ce nu-i
raspundem cu ,justificata indignare* cronicarului care a semnat Interim in
publicatia LAdevarul Literar gi Artistic*: ,are aerul ca va lauda, dar de faptva
jigneste tot timpul cu ironii despre rautatea feminina*“.

Doamna Campeanu, nu ne-am simiit jigniti (te). Ne bucuram sincer de
cate ori o publicatie ne semnaleaza existenta. Avand in vedere conditile grele
de tiparire si de difuzare, ne face placere de cate ori primim din exterior o
dovadi a existentei noastre. in rest, consideram ca misiunea noastra este sa
ne argumentam propriile opinii gi sa le discutam cu buna-credinta pe ale
celorlalfi. Cronicarul la care va refeni comite o alta eroare, pe care ezitam sa
o categorisim ,specific masculina®: chiar publicatia in care semneaza a atras
de nenumarate ori atentia asupra dificultatilor intampinate de revistele
culturale subventionate de Ministerul Culturii, deci ar fi avut de unde aflaca
decalajul dintre data premierei unor spectacole (si, in consecin{a, data scrierii
cronicii) $i cea a aparifiei nu ne este in nici un fel imputabil. Suferim si noi
cand citim in noiembrie cronici scrise in februarie. Cat priveste preponderenta
sexului slab in materie de critica teatrald, nu ne ramane decat sa raspundem
ca la Radio Erevan: in primul rand nu-i adevarat i, daca ar fi adevarat, nu e
nimic rau in asta. Orice om (prin om infelegem in acest context atat barbatji,
cat si femeile) care intra intr-o sala de spectacol va observa (observatie
confirmata si de studille sociologice) preponderenta publicului femirin. Si
daca femeile sunt cele care merg la teatru, e normal ca dintre ele sa se
selecteze i cele care formuleaza opinii in legaturd cu ceea ce vad, cu ceea
ce le place sau nu le place. Nu ne ramane decat sa regretam ca frecventarea
carciumilor, domeniu in care barbatii sunt si majoritari, si specialigti, r-a dat
nagtere pana acum nici unei cronici specializate, cu titularii $i interimarii sai.
Cat priveste rautatea feminina“, este unul din cligeele cu circulatie, la care un
barbat inteligent n-ar trebui sa recurga. Dar semnatura Interim lasa deschisa
orice posibilitate cu privire la sexul autorului, agsa ca prezumtia inteligentei

SAPTAMANA TEATRULUI SCURT

masculine s-ar putea sa fie fara obiect. Oricum,
doamna Campeanu, va multumim pentru expresia
solidaritatii feminine.

Marian Prodan din Campia Turzii vrea sa
devina actor si ne intreaba unde sa dea examen,
Ja stat sau la particulari. Marturisim ca nu-i
putem da un rdspuns intemeiat pe argumente
care sa poata fundamenta o decizie: deocamdata,
ATF (mostenitoarea IATC) a facut dovada ca poate contribui adecvat la
educarea tinerilor talentafi. Ceea ce nu inseamna ca multi absolventi ai
acestei prestigioase institutii de invatamant nu vegeteaza, fiind actori sau
regizori doar pe statul de functiuni. Or, daca acolo unde exista o atat de mare
experientd in procesul de formare a talentului se pot produce erori in
apreciere, riscul pare cu atdt mai mare in situatia unor institutii cu un statut
legal incert si cu o situatie materiala precara. Dar toate acestea sunt calcule
ale hartiei. Dupa cum viata o dovedeste, poti fi un actor apreciat de public,
indiferent de gcoala pe care ai urmat-o sau chiar fara nici o gcoala. Dar
acestea sunt exceptiile despre care Hollywood-ul face filme. in viata,
important este ca atunci cand pornesti pe acest drum sa ai cateva confirmari
in legaturd cu datele inifiale. Ni se par mai sigure confirmarile date de comisia
de selectie a ATF, institutie care nu este intru totul si direct dependentd de
numarul candidatilor admisi, cum este o institufie privata a carei supravietuire
este determinata de cuantumul taxelor. S-ar putea totusi ca in scurt timp sa ne
revizuim complet judecatile. Primii absolventi ai scolilor particulare de teatru
au intrat ,pe piata“ si asteptam cu interes, dar si cu exigenta, performantele
lor. Deci, il sfatuim pe Marian Prodan sa nu se muliumeasca doar cu sfaturile
binevoitoare - ,parintii $i prietenii imi spun ca am talent*, ne scrie el - si sa le
verifice prin opiniile unor oameni cu autoritate in domeniu $i, in special, sa nu
uite ca oamenii nu sunt niciodata .de stat*, ei sunt intotdeauna nigte particulari
care se pot insela.

I  MAGDALENA BOIANGIU
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distinctiile propuse prin acest mod vor fi atribuite tot
in urma deciziei juriului.
Spectacolele prezentate si premiate la alte

Inspectoratul pentru Cultura al judetului Bihor,
Primaria Municipiului Oradea, Teatrul de Stat Oradea,
UNITER, Redactia revistei ,Familia“, sub egida
Ministerului Culturii, organizeaza intre 2 si 8
octombrie 1995 edifia a X-a, jubiliara a ,Saptamanii
teatrului scurt".

Evenimentul coincide cu aniversarea a 40 de ani
de la infiintarea sectiei romane a Teatrului de Stat
Oradea.

intrucat de-a lungul celor noud editii, trupele
invitate au jucat in cele mai diverse locuri (scena
mare, foaiere, pe scena cu public, salile muzeului, sali
de studio, scena Teatrului de Papusi, cluburi,
restaurante etc), organizatorii propun extinderea
exploatarii spatiilor neconventionale de joc. in acest
sens, urmeaza sa punem la dispozitia trupelor invitate
pliante ce contin detaliile tehnice respective.

Regulamentul Festivalului

— Festivalul are o periodicitate bienala si are
caracter competitiv.

- Festivalul este condus de un director artistic
desemnat de organizatori.

— La festival pot participa in calitate de
competitori doar trupe teatrale profesionisie.
Organizatorii ig1 rezérva dreptul de a invita in atara
competifiel trupe teatrale neprofesioniste care, prin
activitatea lor anterioara, ori spectacole da exceptie,
s-au remarcat in migcarea teatrala nafronald sau
internationald.

Oterta de participare va fi adresala Teatrului de
Stat Oradea.

Directorul artistic al festivalului, in colaborare cu
un grup de selectioneri, va realiza preselectia
spectacolelor, operatie ce urmeaza a se realiza intre
1 mai si 30 iunie a.c. Pentru buna desfasurare a
preselectiei rugam colectivele teatrelor dornice sa
participe la festival sa trimita fisa tip de participare
anexata invitatiei, pana la data de 30 aprilie a.c., data
postei.

— intre 1 si 20 august, colectivele vor trimite pe
adresa Teatrului materialele necesare realizarii
publicitatii.

- Durata unui spectacol nu poate depasi 90 de
minute.

- Trupele participante din Romania efectueaza
deplasarea la festival, fie in conditii de turneu, fie prin
intelegere cu organizatorii, in acest caz raspunderea
financiara revenind in totalitate organizatorilor.

~ Organizatorii acorda cazare si diurna (sau
masa) pentru toate colectivele participante pentru trei
zile (doud nopti).

- Invitatilor din strdindtate li se asigurad
acoperirea integrala a cheltuielitor de cazare §i masa
pe toata durata festivalului. Cheltuielile de deplasare
revinn sarcing participantilor.

— Fiecare colectiv teatral participant la testival
esta rugat s34 desemneze e persnand care sa 1a parte
la toate manitestdrile festivalului.

~ Urganizatorii asigurd asistenja tehnica tuturor
colectivelor participante.

— Un juriu de specialitate va acorda un premiu
unic pus la dispozitie de Primdria municipinlui
Oradea. Tn cazul ofertelor de sponsorizare, premiile si

competitii si reuniuni festivaliere beneficiaza de
acelasi regim de concurs cu cele inscrise pentru
prima oara in competitie.

- n vederea stimuldrii creatiei dramaturgice
originale in domeniul piesei scurte, Teatrul de Stat din
Oradea organizeaza editia a doua a Concursului de
creatie dramatica. Manuscrisele vor fi batute la
masind la 2 randuri $i nu vor depasi 30 de pagini. Se
admit doar lucrari originale, nepublicate i
reprezentate la alte concursuri de creatie. Lucrarile
vor fi trimise pana la data de 31 mai 1995, pe adresa:
Teatrul de Stat, 3700 Oradea, Piata Republicii nr. 6,
judetul Bihor, cu mentiunea ,pentru concursul de
creatie originala - teatru scurt”.

Lucrarile nesemnate vor purta un motto, acelasi
motto figurdnd intr-o fisa de participare care va
contine datele de identificare a autorilor.

Rezultatele vor fi comunicate in presa, in jurul
datei de 1 iunie a.c. Premiile ce vor fi acordate de un
juriu de specialitate pentru concursul de dramaturgie
au urmatoarele valori:

— Premiul 1 : 500.000 lei

- Premiul It: 400.000 lei

— Premiul 111: 300.000 Isi

Orgamizatori igi rezervd dreptul de a publica i
recomadida spre prezentare textele premiatc.

Informatii suplimentare la telefoanele:

00 40 59 130885 (si nr. tax): directer

00 40 59 136-592: secretariat literar

00 40 59 130~720: poarta
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