merge mai departe, aplicand ironiei
shakespeariene un nou strat parodic ce
impinge desenul personajelor spre
caricaturd si farsa tragica (dupa cum insusi
defineste piesa in caietul-program), spre
clovnada sumbra. Procedeul, tautologic,
avea toate gansele de a deveni
contraproductiv in raport cu intentiile
realizatorului, daca aceste intentii s-ar fi
limitat la animarea universului ,istoric* al
scrierii. Galgotiu a urmarit insa cu totul
altceva, §i anume sa-l infatigeze pe
Shakespeare nu numai drept con-
temporanul nostru, ci i drept compatriotul
nostru. Prin ilustratia muzicald (cantece
populare autentice ori ,folclor nou*, cum se
spunea acum cativa ani) si prin stilul de joc
al actorilor, razboiul troian e transplantat
foarte aproape de noi - intr-o mahala
bucuresteana, de pilda —, amintind insistent
de D-ale carnavalului; ba, inca, de D-ale
carnavalului filmata de Pintilie, caci pe
banda sonora ploua continuu, apasat $i

m(it)ocaneste. (Pelicula in chestiune a
ajuns, i{i vine a crede, obsedanta pentru
Teatrul de Comedie; noroiul de-acolo a
stropit i costumele din spectacolul lui
Mihai Manolescu.) Propunerea regizorala
este surprinzatoare si. in termeni strict
scenici, argumentata; chiar eficienta, in
sensul cd dezlanfuie in sala rasete si
veselie. In plus este, cum spuneam la
inceput, cat se poate de clara: intelegi tot
ce se petrece pe scena, identifici
personajele si specia caracterologica de
care tin ele. Ce impiedica, atunci, ca acest
spectacol sia fie mare sau, macar,
important? Dincolo de incredibila sa
vulgaritate — prin care regizorul a urmarit,
poate, sa ,redea" mai convingator mediul,
desi, evident, nu asta era solutia -, persista
o puternica senzatie de frustrare: de ce
trebuie sa-l facem pe Shakespeare sa arate
«ca noi"? Reusim astfel sa exorcizam mai
repede diavolul autohton? Sau, indiferent

ce jucam, tot Caragiale ne iese, pentru ca
nu putem noi iesi din Caragiale?
Spectacolul are, altfel, meritul notabil
de a agrega distributia (inspirat intocmita)
intr-o veritabila echipa, ce aminteste zilele
bune ale Teatrului de Comedie gi da
speranta ca ele se vor intoarce in curdnd.
l-ag mentiona insd pe George Mihiita, Dinu
Mihai

Bisericanu si Constantin Ghenescu, nu

Manolache, George Ivascu,
doar pentru portretizarea consistenta a
eroilor lor - lucru pe care 1l izbutesc mai toti
interpretii -, ci si pentru faptul ca ei
reusesc, pe cont propriu, sa scape din
plasa amintitei vulgaritati. Cum face sgi
scenografia lui Vittorio Holtier care, daca a
ramas dator in ce privegte utilizarea
spatiului de joc (decorul e prea masiv), a
conceput, in schimb, costume graitoare
pentru statutul fiecarui personaj, diferentiind

inteligent taberele. ]
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Beatrice Bleont se afla, si ea, la al
doilea spertaral Shakespeare din cariera.
Precedentul, realizal cu putin timp inaintea
aceslui Romeo ;i Julieta, a fost
Nevestele vesele din Windsor, pus in
scena la teatrul din Bragov. A monta unul
dupé altul doua texle de 0 asemenea
densitale yi dilicullate reprezinta un veritabil
tur de lor|a, cu alat mai impresionant cu cat

regizoarea este inca studenta. E drept,
primul spectacol mi-a lasat impresia ca, la
acea data, Beatrice Bleont nu atinsese inca
maturitatea profesionala care sa-i permita
abordarea satisfacatoare a acestei
dramaturgii (desi capitolul ,comedie
shakespeariana“ constituie tema obligatorie
pentru studentii-regizori din anul Il la ATF).
intre timp, insa, maturizarea pare sa se fi
produs, si inca pe o coordonata
surprinzatoare $i oarecum inedita in raport
cu tendinta careia i se raliaza in general
regizorii nostri tineri (si nu numai):
constrangerea textului clasic, mai ales prin
aga-zise actualizari, la a deveni o ,oglinda
fideld* a realitétii din jur. In cele mai multe
cazuri, operafiunea se soldeaza cu
deformarea hidoasa atét a ,oglinzii*, cét si a
peisajului reflectat in ea. Or, daca in
Nevestele vesele... regizoarea cedase
intrucatva ispitei de a se alinia la aceasta
moda (suficient de... demodata in lume,
trebuie spus), in Romeo §! Julleta ea o
rcpudiaza net.

Una dintre glumele cele mai frecvente,
de-acum banalizate, in tealru sau pe scama
teatrului se referd la actorii gi actritele ce
imbatrancac visand sd 1 joacc pe
indragostitii veronezi, roluri pe care le
capata, eventual, cand ajung la varsta Doicii

si a cdlugarului Lorenzo. Dar, in mod bizar,
cand asta chiar se intdmpla, cand eroii sunt
intruchipati, pe scena, de ,0ameni in toata
firea", nimeni nu se supara; dimpotriva.
Explicatia sta mai putin, cred, in acceptarea
de catre privitor a conventiei teatrale ori
(cand e cazul) in forfa interpretilor de a
anula determinarile biologice; motivul
profund rezida, mai degraba, in inca-
pacitatea noastra de a ne sustrage tiraniei
subtile pe care o exercita modelul, traditia,
mai ales atunci cand sunt asociate unui
geniu acreditat, cum e Shakespeare. lar in
ce priveste aceasta piesa anume, aceasta
Jragedie a iubirii*, tradifia (ne) impune sa
cerem interpretilor trairi liminare, iar
regizorului - ,zugrdvirea" de pasiuni
rascolitoare; iata lucruri de care nu sunt
capabili (tot traditia o spune) decat
L.oamenii in toata firea". Cerand acestea,
uitdm, probabil (desi celebrul film al lui
Zeffirelli ne-a amintit-0), ca, la
Shakespeare, Julieta nu are nici
paisprezece ani, iar Romeo, abia cu doifrei
ani mai mult. Beatrice Bleont nu a uitat. In
spectacolul ci téextul dramaturgului ramance
reperul fundamental; Tn text, $i nu in ce a
crezut ca ca ar fi vrut sa spuna textul i1 au
sursa rezolvarile regizorale. Asa se tace ca
pe scena apar doi adolescen{i abia iegiti din
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@ Imagine din Romeo si Julieta de Shakespeare la TNB (regia: Beati’ice Bleont)

copilarie (jucafi de studentul George Cilin
si de neprofesionista Teodora Cimpineanu
cu o prospetime in care nu rasuna nici un
accent fals), doi adolescenti zburdalnici i
rasfatati, pentru ca apartin unor familii
bogate, doi adolescenti care abia acum
devin congstienti de ei ingisi, dar $i de lumea
celorlalti, a adultilor. lar ceea ce descopera
in aceasta lume nu e deloc atragator, caci
aici exista obtuzitatea imbuibata si ghidusiile
stupide ale lui Capulet (Armand Calota da
personajului un relief bogat si implinit),
senzualitatea chinuita gi impudica a lui Lady
Capulet (careia Ana Ciontea ii gaseste,
inspirat, o febrilitate aproape morbida),
desantarea isterica a lui Lady Montagu (pe
care Carmen lonescu izbutegte sa o
impuna ca personaj in ciuda aparitiilor
foarte scurte), brutalitatea incruntata a lui
Montagu (Mircea Anca), suficienta faloasa
a autontatii, reprezentata de Printul Escalus
(Alfred Demetriu). Nici macar aliatii celor
doi nu se salveaza din derizoriu, pentru ca
Doica (jucatd savuros, cu intonatii
.poporane” suculente dar masurate, de
Silvia Nastase) e doar un fel de
mahalagioaica generoasa si triviala, iar
calugarul Lorenzo (excelent portretizat de
Constantin Dinulescu, care se afla de catva
timp intr-un ,varf de forma" remarcabil) -
doar un schivnic binevoitor, dar zabauc.
Acestei lumi ceilalti tineri din pies3
ncearc, in viziunea lui Beatrice Bleon|, 3 i

se adapteze intr-un fel sau altul, fie
mimindu-i ticurilo, precum aproape

Jintegratul* Paris, un Capulet in devenire
(Tomi Cristin e retinut si exact), sau violentul
Tybalt (Gabriel Costea — cu un semiton
peste masura justd), fie magulind-o prin
blandete, precum Benvolio (Andrei Duban —~
cu un semiton sub...) ori prin prefacuta
supusenie, precum servitorul Peter, tipic
clovn shakespearian (Marius Cordosg ii
schiteaza sumarului personaj un profil
neagteptat de ferm). Singurul care cuteaza
sa o infrunte fatis este Mercutio, spirit
framantat, turbulent si sarcastic (intrupat de
Claudiu Bleon{ cu o strélucire ce paleste,
din pacate, tocmai in superba scena a
mortii), care ascunde sub agresivitatea
sugerata de costumul cu discreta alura
punk o sensibilitate sangerand inca de pe
urma ciocnirii cu viata ,normala". Din
aceasta viata ,normald" Romeo si Julieta
trebuie sa dispara inainte de a fi apucat sa
intre. Nici n-ar fi putut. Pentru copii, pentru
inocentj, alternativa este sa-gi ucida sufletul
spre a putea sa-gi poarte nesténjenit
trupurile prin viata ,normald®, ori sa-gi ucida
trupurile spre a-si pastra neatinse sufletele.
lar Romeo i Julieta aleg moartea cu
usurinfa $i naturaletea cu care s-au iubit, cu
ingenuitatea copiilor ce cred ca viata ,lor"
nu poate continua in fipsa dragostei, findca
n-au apucat sa afle ca viata ,normala“ e
aleatuita din tradari gi compromisuri, din
acomodari i renuntiri. In urma lor rimane,
balansdndu-se nostalgic, doar leaganul gol
al copildrigi. §i ¢ peveyle ¢yl gjuld pe

,oamenii in toata firea" sa-si duca mai
departe viata ,normala".

Intreg acest edificiu conceptual e
transpus scenic de Beatrice Bleont in
desfasurari vizuale de o eleganta simplitate,
la care contribuie notabil scenografia
Lilianei Cenean si a lui Stefan Caragiu.
Spatiul de joc este amplu, aerat, aproape
fara decor; pe tonalitatea lui neutra,
costumele si luminile agaza fugare pete de
culoare. Scenele de grup sunt compuse
pictural, recrednd, in mod straniu, nu atat
cadrul ficfiunii shakespeariene, cét pe acela
(.real*?) al existentei ,amantilor din
Verona".

$i, in final, o observatie pe care am stat
mult la indoiald daca s-o transcriu. Desi nu
contine nici cea mai palida aluzie ,politica“,
nici cel mai slab accent ,actualizant",
spectacolul lui Beatrice Bleont ifi indreapta
géndul, fara sa vrei, catre adolescentii care
au murit pe strada in decembrie, acum
cinci ani, catre aceia care au murit la fel de
simplu si de firesc ca si Romeo si Julieta,
fiindca nu apucasera sa afle ca viata
wnormala“ e alcatuita din... i din... Poate ca
dac-ar fi stiut ca in urma lor va raméane doar
o legenda care sa-i ajute pe ,0amenii in
toata firea" sd-gi continue viata ,normala“...

Dar, fireste, asta am spus-o doar pentru
a conchide cé poti vorbi despre noi chiar si
vorbind numai despre Shakespeare.

I ALICE GEQRGESCY



