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ÎN DULCELE STIL CLASIC 

Reprezentată în premieră absolută la 

noiembrie 1 944 la New York, Harvey de 

Mary Chase are de la început un foarte 

mare succes (obţinând în 1 945 Premiul 

Pulitzer), culminând cu turnarea unui film 

(după scenariul autoarei - 1 950), în care 

vor juca James Stewart şi Josephine Huli. 
Sens ib i l i tatea deoseb ită a autoare i ,  

capacitatea ei de a contura personaje 

viabile în ciuda contextului conflictual mai 

puţ in verosimi l  în care sun t  puse, 

natura leţea şi  spontaneitatea rep l i c i i ,  

rămânând spirituală chiar ş i  atunci când ar 

fi putut să cadă uşor în vulgaritate, toate 

acestea explică până la un punct amploarea 

şi longevitatea succesulu i  unei comedi i  

sentimentale destul de trăsnite ca să fie pe 
gustul american. Dar cheia succesului ,  a 

enormulu i  succes de care s-a bucurat 

Harvey de-a lungul timpului şi pe diversele 

scene ale lumii constă în descoperirea unei 

zone de  i nterferenţă a real u l u i  cu  

imaginarul, zonă căreia îi corespund - ş i  

unde, de fapt, sălăşluiesc - nenumărate 

disponibilităţi de generozitate sufletească 

de care fiecare dintre noi are nevoie şi care 

- pe deasupra - ar şi sta la îndemâna 

fiecăruia. Cu condiţia de a recunoaşte şi 
v isăr i i ,  i l u z i e i ,  speranţei  dreptu l  la o 

ex: sienjă rea lă ,  capabi lă  să ne Iacă a 
s u po rt a  m a i  U!ŞUr � L rt:HU::t n l tt rea l i t a te  
înconjurătoare. Fără a f i  în starH s ă  a.gresezft 
pe cineva, chiar dacă tii H a�rt:tsal În rei �j 

chip, simpaticul bătrânel Clwood r. Dowd 

se c inste'jlte poate cam des cu câte·un  

păhărel, ceea ce nu·l împiedică să ,vadă" 
mai bine decât ceilalţ i .  Aşa se face că 
Elwood reuşeşte să·ş i  vadă şi să-ş i  

cunoască, dacă nu chiar îngerul păzitor, în 
orice caz spiritul protector, care pentru el ia 
înfăţişarea unu i  iepure mare şi a lb ,  de 
aproape doi metri, pe nume Harvey. 

Proteguitoare, lumea i luziei poate fi 
complementară celei reale, desigur fără s-o 
anu leze ,  dar putând să · i  netezească 

asperităţile şi să-i îndulcească relieful. Nu 
vor f i în stare să·l vadă pe Harvey decât cei 
care cred în e l ,  cei care nu sunt total 
aplatizaţi de realitate şi pot accepta - în 

termeni i  dramaturgiei româneşti - "jocul 
de-a vacanţa". Sunt aceiaşi care cred în 
existenţa lui Moş Crăciun, chiar dacă ştiu 

că el .nu există", dar asta nu-i împiedică să 

fie - prin credinţa lor - mai bogaţi decât 
ceilalţi. (Încă de pe la trei ani, fără să i-a fi 
sugerat c i neva, f iu l  meu Tudor are u n  

prieten a l  lui, Andrei, care poate pentru noi 
nu există, dar care l u i  îi " scrie" sau îi 
.telefonează" din India sau din America, îi 

spune ce face şi cum o mai duce, ba îl mai 
şi sfătuieşte despre una sau despre alta, 
astfel încât, ori de câte ori e întrebat despre 

Andrei, Tudor poate să-ţi spună cu toată 
seriozitatea pe unde mai e acum şi ce-a mai 
făcut în ultimul timp. De ce l-am convinge 
că acest imaginar Andrei nu există, câtă 
vreme cu siguranţă n-am avea cu ce şi cu 
cine să·l înlocuim?) Şi cine ar putea să-i ia 
locul lui Harvey, câtă vreme suntem dispuşi 
să credem în el? 

Piesa scrisă de Mary Chase are intuiţia 
şi inspiraţia de a nu destrăma "jocu l de·a 
vacanţa" .  Căci, constrâns până la urmă -

nu de cei d i n  j u r ,  ci de  propr ia- i  
generozitate - să renunţe la (a·l mai vedea 
pe) Harvey, Elwood va fi salvat în ultima 
cl ipă de către sora sa, care realizează 
catastrofa ce ar reprezenta·o, chiar pentru 
ea, eventuala lui revenire la normalitate. O 

dată cu E lwood , Harvey părăseşte 
sanatoriul neuro-psihiatric - în care primul 
şi-ar fi putut pierde identitatea, iar cel de al 
doilea şi·ar fi putut destrăma existenţa - şi 
se întoarce printre oameni .  Pentru cei care 

îl pot "vedea" în timpul spectacolului, nu va 
fi de mirare să·l întâl nească apoi şi pe 

stradă, mai ales în compania domnulu i  

Elwood - Radu Beligan. 
Poate c·am scr is cam mult  despre 

această tânără şi reconfortantă piesă, la cei 
nu mai puţin de 50 de ani ai săi. Dar, fiind 

reprezentată abia acum în premieră pe ţară, 
se cuvenea s-a privim cu ochii noştri şi s·o 
integrăm acelei zone a aspiraţiilor umane -
şi a întrepătrunderii planu lu i  real cu cel 
iluzoriu - de care nici dramaturgia română 
n-a rămas străină. (A se vedea chiar piesele 
celor doi d irectori de azi ai Naţionalului 

bucureştean ,  Fănuş  Neagu ş i  M iha i  
lspirescu.) 

Spectacolul regizat de Tudor Mărăscu 

e poate unul cuminte, "în dulcele stil clasic" 
al Naţionalu lu i ,  dar e un spectacol bine 
făcut, destul de bine ritmat şi cu o fluenţă 

sati sfăcătoare ,  graţ ie  rap id ităţ i i  
" sch imbăr i lor"  de decoru r i ,  i nsp i rat 
concepute de Mihai Mădescu. La o astfel 
de piesă nici nu se putea ca regizorul să nu 

fie preocupat, în primul rând, de strălucirea 

Interpretării actoriceşti , şi încă nu oricum, 
nu prin supralicitarea efectelor comice, ci, 



dimpotrivă, printr-o cât mai atentă dozare a 
acestora. E ceea ce-i reuşeşte nu numai 
acolo unde era de aşteptat, adică în cazul 
lui Radu Beligan, ci şi în cazul altor actori 
redutabi l i  ai Naţionalu lu i ,  de la Damian 
Crâşmaru ( imprevi z ib i l  în doctorul  

Chumley) , la Dan Puric (savuros în doctorul 

Sanderson ) ,  şi de la Simona Bondoc 
( 1 00% "americancă" în doamna Chumley) 
la Raluca Penu ( 1  00% asistentă în Ju lia 

Kelly). 
E de nădăjduit ca şi Adela Mărculescu 

(dna Simmons, sora lui Elwood) să scape 
de crisparea de la premieră şi, "dându-şi 
drumul", să se simtă mai la largul ei în acest 
rol, chiar dacă nu  i se potriveşte ca o 
mănuşă, cum i s-ar fi potrivit, de pildă, dnei 
Carmen Stănescu. Sunt convingători şi la 
obiect Radu lţcuş (Wilson) şi Valentin 
Uritescu (şoferul Lofgren). 

Partea leului îi revine lui Radu Beligan, 
interpretul lui Elwood, cel care îl "vede" pe 
Harvey şi trebuie să n i - l  facă "viz ib i l "  şi 
nouă, desigur, dacă credem în el. Dar cum 
să nu credem, când îl vedem în scenă pe 
Radu Beligan purtându-se atât de atent, de 
gri ju l iu şi de curtenitor cu acest nou şi 
atoateînţelegător prieten al său? Nici nu mai 

ştim dacă menirea lui Harvey este aceea de 
a-1 însoţi pe Elwood sau dacă nu cumva 
menirea lui Elwood va fi fost aceea de a fi 
doar însoţitorul lui Harvey. De a fi, cu alte 
cuvinte, şi însoţitorul nostru, ajutându-ne să 
pătrundem în lumea mirifică a teatrului ,  a 
iluziei, a speranţelor noastre, mărturisite şi 

mai ales nemărturisite, că putem fi mai buni, 
că încă putem fi mai buni, adică sinceri şi 
generoş i ,  adevăraţi şi d repţ i ,  faţă de 
semenii noştri ş i  faţă de noi înşine, faţă de 
irepetabilul miracol al existenţei noastre în 
această atât de trecătoare dimensiune a 
real u l u i .  De  la meşteşug la a rtă s u nt 
probabil tot atâţia paşi câţi rămân de făcut 
de la artă la magie. Fascinant şi surâzător, 
Radu Beligan i-a parcurs - numai el ştie 
când şi cum - şi pe aceştia din urmă. A 
ajuns la seninătate şi bucurie curată. Iar 
dacă poate să existe - şi chiar există! - şi 
un astfel de Radu Beligan, de ce să nu 
ex1ste ŞI Harvey? 

VICTOR PARHON 

FRAGILITATEA METAFOREI 
SALT MORTAL de  Aziz Nesin .  Traducere 
de V i o r i ca  D i n e s c u  e TEATRU L 
N A Ţ I O N A L  D I N  B U C UREŞT I  e Data 
reprezentaţiei: 13 ianuarie 1 995 e Regia: 
Gavr i l  P i n te e Sce n o g raf i a :  Roxana  
Ionescu e Muzica: Cristian Tarnoveţchi ,  
Constant in Fleancu e Distri buţ ia:  Olga 
De l i a  Mateescu ( Myra) ,  Torn i  Cr i s t i n  
(Rovni) ,  Dragoş Ionescu (Prezentatorul), 
F l o r i a n  I l i e  ( Î n g h i ţ i to r u l  de f l ă că r i ) ,  
George Iordache, Cătălin Stancu (Piticul), 
Ma r i a n  V i şan  ( J o n g l e r u l ) ,  A u re l i a n  
C i u c i u l e i ,  M a r i n  D u m i tres c u ,  I o n  
Tudorache, Elena Tudorache (Personalul 
med1cal). 

De la înfiinţarea sa în secolul trecut, 
Teatrul Naţional n-a încetat să provoace 
i nterogaţi i  şi reproşur i  d intre cele mai 
diverse, legate de repertoriu, de distribuţia 
ro lu r i lo r  sau de ce se petrece "pr in  
comitetul teatral ş i  prin gândul direcţiunii" ' , 
cum ar completa patronul Caragiale. Deşi 
unele dintre acuze se încăpăţânează să-şi 
păstreze actualitatea, nu poate fi ignorată 
şansa pe care această instituţie o acordă, 
în ultimul timp, studenţilor nu numai actori, 
dar şi regizori, de a debuta sub sigla TNB. 

D upă montarea u n u i  text c las ic  -
Romeo şi J u l ieta de Shakespeare, în 
viz i unea reg izoarei Beatrice Bleonţ -,  
Naţionalul bucureştean propune de această 
dată o premieră pe ţară, opr indu-se la 
dramaturgia contemporană: Salt mortal de 
Aziz Nesin, în regia lui Gavril Pinte. (Ambii 
debutanţi sunt încă studenţi la Academia de 
Teatru şi Film.) 

Prinde-mă de mână,  Rov n i !  (t i t lu l  
o r ig i nar  al p i ese i ,  tradusă de Vior ica 
D i n e s c u ,  a u toarea unor  cercetăr i  dP. 

rAfArinţă in spaţiul cu ltun 1 turca) este o 
lucrare dramatică a cărei substanţă se 

structurează sub forma unei parabole a 
cuplului. Myra şi Rovni, doi acrobaţi de circ 
la apogeul carierei, descoperă abia în urma 
unui accident, pândiţi de experienţa-limită a 
morţii, că resortul fundamental al existenţei 
în doi este nevoia de echilibru. Aziz Nesin 
îşi construieşte discursul metaforic foarte 
aproape de sugest i i l e  f i losof ice d in  
" Banchetu l "  lu i  Platon .  Trupul dub lu a l  
atleţilor devine unic în zborul dintre trapeze, 
refăcând f i inţa originară, căci, aşa cu'm 
spune anticu l ,  "fiecare dintre noi este o 
jumătate de om despărţită de întregul ei ( . . .  ) 
şi fiecare jumătate îşi caută necontenit 
frântura ruptă din el însuşi". 

Natura intrigii nefiind deci exterioară, ci 
antrenând profunzimile psihicului uman, e 
uşor de bănuit cât de incomodă poate 
deveni întâlni rea unui regizor cu un astfel de 
text. 

Montarea lui Gavril Pinte gravitează în 
jurul unui moment esenţial al conflictului -
accidentul ,  căderea fiecăruia în infernu l  
celuilalt. Semnificaţiilor textului regizorul le 
găseşte o concretizare scenică de 
asemenea profund metaforică. Învinse de 
gravitaţie, trupurile celor doi se prăbuşesc 
şi agonizează pe două paturi de spital, în 
t imp ce suf lete le ,  neîmpăcate ,  rămân 
agăţate în plasa de sub trapez şi încearcă 
să se salveze. În consecinţă, întreaga 
evoluţie a protagoniştilor are loc în acest 
spaţiu insol i t ,  dar greu de subordonat. 
Schimbarea coordonatelor obişnuite de joc 
are repercusiuni diferite asupra actorilor. 
De pildă, Olga Delia Mateescu (Myra) pare 
vizibil stânjenită, cel puţin in prima parte a 
"r"r.tacolului, de mobilitatea imprevizibil!\ � 
plaoci , in timp ce Tomi Cristin (Rovni) nu 

numai că nu este inhiba!, ci dovedeşte chiar 
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