LAutorul de texte pentru teatru este un
comediant gi cu cat igi va lua in serios
conditia, cu atét va fi mai bine. De nu, va fi
un miscérici involuntar. Piese mai nostime
decat cele proletculte nu cred sa existe.
Asadar: ironie mereu §i mereu parodie!*
anun{a Horia Garbea inaintea textelor sale
.pentru teatru®, stranse in doud volume la
Editura Phoenix (Colectia Nouizeci),
Doamna Bovary sunt ceilal{i si
Mephlsto*). Straniu lucry, cautam cu
asiduitate ,elemente neintentionale de
literatura® in vechile cazani la capatul unui
ev despre a cérui literaturd stim, printre
altele, ca s-a aparat cu inversunare de...
literaturd, ca de o boaléd ruginoasa. $i
burgheza, desigur. Numai ca organismul
literaturii, foarte vital si viclean, gi-a refécut
de fiecare dati infirmitétile i a transformat
amintirea membrelor lui amputate in gesturi
eroice. Autorii care au incercat sa fuga din
literaturd au fost condamnati sé troneze in
marile antologii de literatura. Horia Garbea
stie foarte bine acest lucru si cat orgoliu sa
mimeze (cu pricepere §i talent, pentru cé el
scrie si frumos) in rolul de neavenit in
literaturd, de profanator al ei. ,Dar e timpul
sa ne intrebam ce e gramatica, spune
Garbea. Raspunsul vine scurt: «lagte o
stiin{d ghespre cum lucré limba». Scolerul,
prost cum ii el, are o intuitie bund, semn ca
autorul nu s-a deghizat complet. Limba
«lucréd» singura, are anumite legi de actiune.
lluzia in care ne-am leganat pana adineaori,
cé autorul poate interveni, se pulverizeazi.
Nu mai ramane absolut nimic. Limba,
personajele, actiunea au (cand nu sunt
siluite de niscaiva nechemati) o autonomie
absoluta. Amestecul dramaturgului in
aceasta lucrétura este inadmisibil. Ceea ce
autorul are de facut, i doara nu-i putin
lucru, este sa aleagi personaje, scheme,
tipuri de limbaj, iar apoi si le lase sa
Iuc.reze singure. E foarte greu de rezistat i
chiar autorul acestor randuri isi mai baga
nasul in propria piesa, realizand doar

SINT,
CETUA LT

striciciuni“. Inutil s3 mai arit ca avem de a
face cu un postmodern get-beget. Deplang
trufia falnicului blazon-pince de noudzecist,
dar Horia Garbea scrie literaturd mai buna
decat (isi imagineazd sau) ne lasd sd
credem ci intentioneaza. Oricum, am sa
sugerez autorilor Lexiconului teatrului
romanesc si consemneze in dreptul
numelui HORIA GARBEA: comediant...
Spectacolul schitelor dramatice din
Doamna Bovary sunt ceilalti si Mephisto
este rezultatul unui procedeu ale carui
functii si consecinte sunt duse la extrem:
intertextualitatea. Dacd pand acum, in
teatru, ea se recunostea prin alunecari
textuale numai in planul limbajului antrenat
sau de care se lisau antrenate personajele,
la Horia Garbea memoria culturald a
autorului permite chiar personajelor con-
sacrate de literaturi (mai) vechi sa intre, cu
nonsalanta, in scena. Personaje al caror
stagiu ,dramatic* (literar) conveniseram ca
s-a incheiat. Nu si pentru teatrul lui Horia
Garbea. intelegem c& destinul lor nu se
implinise, iar comediantul nouazecist se
invoiegte sa le tragd la un liman. Le
grupeaza apoi ,pe echipe” fictive ideale,
asigurandu-le astfel un confort consolator.
Asa se intampla cu Nora, intrata in familia
Unchiului Vania, a carui nepoata este. Un
pescarus (Pescarugul din livada de
viglni), dar si un furtunar apar in livada lui
Vania o datd ce ape misterioase, din
pamant, inunda intreg {inutul, ostoind
frustrarea tumultuoasa a Norei de a nu fi
vazut marea. Les grands personnages se
rencontrent, les grandes situations
dramatiques se confondent, par
conséquent les grands auteurs
communiquent d’'une maniere tres libre.
Totusi, rdmane si ne intrebim: daci
Cehov se intalneste cu Ibsen, atunci cei doi
cum se vor intelege? Dupia cuvenite
politeturi, vor sfarsi prin a se adresa mai
direct unul altuia, pe limba Ilui Caragiale:
+VANIA (posedaf): Eu. Prefectuluil O sa-l
1au de revere (mimeazd) si o si-i zic:
ascultd stimabile! Daij livada sau nu?! O
vreau. Ti-o platesc! Di-o ‘ncoal
NORA: Sidaci nu vrea?
VANIA: Trebuie si vreal!
NORA (rdsfdtatd): Si daca nu poate ?
VANIA (fioros): Trebuie si poatalll
NORA (speriatd): De ce?
N ot
) n-ai vorbit aga. Astea
nu-s vorbele tale! Ce-ai patit?
oo o ke
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Charles Bovary sunt eu

limba lui piere, dar renaste pe a altora, s
observatia poate fi luatd in serios. La randul
ui, Caragiale insusi si trimite reprezentant
prefectul tinutului este Tipatescu, la bratul
iubitei sale Zoe, cei doi urmand o césnicie
limgtitd dup ce aflam ca apriga femeie |-ar
fi omorit pe Trahanache. Figurile acestea
mari ale dramaturgiei universale din
Pescarugul din livada de vigini sunt
privite cu o tandra compasiune. Horia
Garbea le ofera satisfactia de a cépita, fie
si in formele cele mai iluzorii (gadgeturi
existentiale), ceea ce si-au dorit cu atata
suferinta in literatura antecesorilor ilugtri.
Un personaj important care-si acorda
sansa razbunirii peste timp este Emma
Bovary. Vechile complexe se convertesc in
gesturi spectaculoase de femeie
dominatoare si aventuroasid. Doamna
Bovary sunt ceilalli este o piesd construitd
pe principiul temei cu variaiuni, tema fiind
crima lui Claudius §i casatoria lui cu fosta
cumnati, complice ea insdsi la crima, din
tragedia Hamlet, iar protagonigti — Emma
si Charles Bovary. Charles este burghezul
traditional, degustator de teatru, de tragedii
ale caror atrocitd{i este obignuit sa le
judece cu aristocratica detasare, tragand
.invd{dminte* folositoare. Pentru el,
omorirea regelui Hamlet este un act cultural
de mult prins in insectar, dar pentru Emma
evocarea lui repetata va determina o
surprinzatoare trezire a instinctelor si a
sentimentului de sufocare intr-un univers al
cuvintelor si nu al faptelor. Va trece ea
insdsi la fapte, luandu-si-o ca model pe
Regina shakespeariani, §i-si va ucide
barbatul, intr-un perpetuum moblle
dramatic, in complicitate fie cu un
Toreador, fie cu Mefisto, fie cuun Hot. Sub
masca unei Carmen voluntare si perfide ii
$antajeaza apoi pe aventurierii complici sub
amenintarea ci le va dezvilui crima,
exultand in culmea euforiei perverse: ,Ce
credeti voi? Ca doamna Bovary sunt eu?
Voi sunteti doamna Bovary, nemernicilor!
Osanditilor!* E limpede ca in obscuritatea
frustrarilor bovarice mocneste surd o
enet.'gie ce poate spulbera cele maij
fortificate orgolii macho-iste. E limpede c3
do?m‘na Bovary ramane si se refugieze cel
B et e e e
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tragedie a crimei pasionale. Personajul
vorbeste ca un taran roman si provoaca in
lectura textului un sentiment straniu, de
fantastic amestecat cu ironie. Simuland
incercarea de a fugi cu lonin lume, Emmaiil
sileste pe onorabilul Charles sa-l ucida pe
nenorocit, apoi igi amenintd sotul cu
tradarea crimei: ,Adevarul e ca esti o
secatura plicticoasa si te condamn la o
viatd agitatd. O sa te temi“, ii spune ea lui
Charles. Vedeti, intr-un fel, o secatura
plicticoasa este si criticul silit s3 desprinda
»invatamintele folositoare* dintr-un teatru pe
care-| trdiesc cu atata dezinvolturd si
nesilite de nimeni (nici macar de Horia
Garbea, comediantul) chiar personajele. E
nevoie de atat de multe cuvinte pentru a
explica faptul ca aceste persoane s-au
ndscut $i au intrat in teatru dupa pofta
inimii? Intr-un fel, Charles Bovary sunt eu.

Tema din Doamna Bovary... este
reluatd si in Mereu Electra din volumul
Mephlisto. Aici se intalnesc Sherlock
Holmes si Doctor Watson cu Agamemnon
Dandanache si Eugene O'Neill. Pe cat de
intertextuala este lista personajelor, pe atat
de mozaicat e limbajul schitei. Agamita cere
mereu un pahar cu apa i in cap ii zorndie
clopoteii. Problema este cd Mita il traduce
(si Holmes traduce foarte bine din romana)
si se aflda acum in Orient-Expresul de
Balota-Strehaia-Craiova-Caracal cu seful
de gara... Mita vine de la Clitemnestra, deci
Holmes infelege (traduce) cad unde existd
un Agamemnon si o Clitemnestra exista gi o
Electra. Este fica lui Agami{a, Acrivita, i
chiar dacad nu recurge (intocmai) la solufia
Electrei, ea este setoasa de sange.
Razbunatoarea Acrivitd nu va mai putea fi
opritd si ucide, pe langa Filiasi, cuplul
adulter. Moment de reflexivitate i mai ales
de compasiune pentru Acrivifa-Electra, a
inspectorului O'Neill, ,transferat din State*:
.Din jale se-ntrupeaza fata asta. Bobocl“.

Ar trebui sa ne luam dupa cuvintele din
predoslovia lui Horia Garbea: ,ironie mereu
§i mereu parodie!* gi sa inchidem subiectul.
Nu-i pot acorda sansa, neconditionat.
Doamna Bovary sunt ceilali,
Pescérugul din llvada de viginl din
primul volum si Mereu Electra, Pisica de
langa Baskenrvllle din volumul Mephlsto
nu sunt parodii, cel putin eu nu le citesc
asffel. Sigur ca a aduce un personaj vechi
in actualitate te trimile cu gandul in primul
rdnd la intentia parodica. Tonul lejer gi
desele alunecari comicc intertextuale ale
limbajului cer inc3 o datd: parodie. Este g
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parodie in felul in care trateaza Horia
Garbea persoanele dramatice si este, fara
indoiald, multa ironie, dar eu vad intrarile
acestora in scena ca pe un fapt fantastic,
nu ca pe o clovnerie triviala. Nu atat
nastrusgnicia intalnirii lui Hercule Poirot cu
Ipingescu (Pisica de lénga Baskervllle),
si cu atat mai putin a Emmei si a lui Charles
Bovary cu lon Nebunul mi se pare miza
acestei literaturi, ci intuifia unei verosimilitati
secrete, pana acum latentd, ce aureoleaza
relatia dramatica. In fond, eruditii chiar aga
procedeaza: explica un personaj prin altul,
explica un act prin altul, este satisfactia
oricui sd perceapa faptul de culturd ca si
cum s-ar situa intr-o imensa cutie de
rezonanta. Rezon. E drept cd refeta n-a
inventat-o la noi Horia Garbea, ci Paul
Georgescu Tn romanul Solstifiu tulburat,
in care populeaza acelasi spatiu Otilia lui
Calinescu, Tanase Scatiul... Dar se poate
ca el s-0 consacre. Dincolo de ironia gi
comicul pieselor lui Garbea (cele mai multe
sunt comedii) si de aspectul lor manifest
autoreferential (finalurile asigura de fiecare
data faptul ca personajele au constiinfa ca
se afli pe o scend) se insinueazid o
inlantuire metafizica a caracterelor si desti-
nelor. Sunt marile personaje parca intr-o
lume de apoi. O lume de apoi nu foarte
solemna, nu intotdeauna edenica, niciodata
infernald (asa cum si-o reprezinta, probabil,
valahul), in care, insa, ele isi gdsesc un
teren comun gi comunica, refac istoria
lumilor literare din cioburi si prin schimb de
experienta, deapana amintiri impreuna.

Pentru regie si scenografie, inter-
textualitatea este un procedeu recurent in
Pe scena, inter-
textualitatea dramaturgica, de tipul celei

teatrul romanesc.

cultivate de Horia Garbea, banuiesc ca ar
limita contrastele de neevitat ale montarii la
exigentele unui desen in contururi realiste,
aspirand la unitatea semnificativa a relatiilor.

Cat despre parodie, Stapanul taceril
din volumul Doamna Bovary... este o
mica bijuterie. Intertextul evolueaza plan,
numai la nivelul limbajului §i limbii
personajelor, si actualizeaza cu savoare o
epopee politica, la cel mai inalt nivel, in
Egipetul antic. ,Sa nu credeti insa ca asta
falsifica realitatea. Doar vechii egipteni isi
aveau, in aceeasi masurd ca §i noi,
prostiile, ambitiile i trivialitatile lor, incét,
inlocuindu-le cu altcle, mai proaspete, nu
se schimba mare lucru*, spune Horia
Géarbea. Riscul de a cadea in vulgar este
mare gi, oricum, gi-l asuma orice autor de
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parodii. Voluptatea replicii, armonicele
colocviale bogate, calitatea contrastelor,
surpriza scurtcircuitelor intertextuale
(Eminescu, Shakespeare, Caragiale,
Delavrancea etc.) sunt, ins3, atribute ale
scriiturii, deasupra carora distingem vocatia
exceptionald de dramaturg (-comediant-)
comediograf a lui Horia Garbea. Stapanul
tacerii este Thot, slujitor infelept al
impératului Osiris, artizan al rasturnarii lui gi
al instalarii monarhului Seth, sacrificat i
acesta, cu sange rece, in momentul
inaugurarii unei societdti democratice in
vechiul Egipet. Inconjurat de sefii breslelor,
el organizeaza un ,comitet de urgen{a“ si
alcatuieste o listd in finalul careia, ,cu voia
dumneavoastra..." lar parabole? De ce nu?
La mania, indignarea si radicalitatea
proceselor intentate in noua dramaturgie
insurectiei din '89, o comedie bine urzita -
chiar
demistificari oneste.

in piesa Mephlsto comediantul 1l lasa
pe dramaturg sa intre in scend, joaca
inceteaza, stilul devine sobru si echilibrat si
incd o data trebuie spus: Horia Garbea
scrie teatru cu multi lejeritate. In centru se
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afla figura unui actor, Hendrik Hofgen, un
oportunist colaborator cu miscarea
comunista din Germania anilor '32-'36, dar
§i cu autoritdtile naziste instalate la putere.
intre doud ideologii, Hendrik va trai
momente de glorie si, inevitabil, o cadere
penibila, pe autor(!) interesandu-l mai putin
psihologia si analiza morald a personajului
cét radiografia sistemelor gi mentalitatilor
totalitare, pe care o poate obtine prin
activarea unui instrument atat de ,flexibil“.

In final, numai doua cuvinle de la mine
pentru comediantul Horia Garbea:
scriitorule! dramaturgule!
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