O intrebare la capatul lecturii

O datd cu aparitia tehnicilor de
inregistrare — sonore si vizuale - parea ca
istoria artei spectacolului va capata in
sfarsit o bazd obiectiva, ca travaliul
actorilor, regizorilor, scenografilor va putea
fi comparat §i apreciat cu dovezile in fata i
nu doar in functie de adjectivele
cronicarilor. Deocamdata, dezaméagirea e
puternica. Inregistrarea spectacolelor
pentru radio sau televiziune presupune
adaptarea lor la specificul acestor mijoace
- de unde rezulta un produs nou, mai bun
sau mai prost, dar in orice caz
neconcludent ca document pentru
realitatea in trei dimensiuni a teatrului, a
reprezentatiilor asa cum au fost ele. Pana la
urma, tot cuvintele, tot puterea de analiza si
capacitatea de sistematizare a criticilor care
lucreaza pentru istorie depun marturie,
fixand, pentru eternitate, efemerul. Ultimul
volum, al 19-lea, din celebra serie Les
voies de la création théatrale din
colectia ,Artele spectacolului* dirijata de
catre Elie Konigson (CNRS Editions), e o
superba dovada a rezultatelor care se pot
obtine pe aceasta cale. Ca si in alte
imprejuradri, grupul de studiu de la CNRS
se ocupa de un regizor in plind activitate,
asumandu-si deliberat riscul unor concluzii
care nu se pretind a fi un necrolog.

LANGHOFF

Regizorul este Matthias Langhoff, nascut in
1941 la Zurich, intr-o familie care a fugit din
Germania din cauza nazismului. Se intoarce
in RDG in 1947, debuteazad in 1963 la
Berliner Ensemble impreuna cu Manfred
Karge, din 1968 se muta la alt teatru din
Berlinul de Est, Volksbihne, apoi trece in
Vest, la Bochum, si din 1985 (cu exceptia
celor 18 luni de la Lausanne) devine ceea
ce se cheama un regizor international.

Odette Aslan, coordonatoarea
volumului, Tsi explicd opfiunea: ,este o
personalitate iesita din comun, iritantd prin
péreri preconcepute si contradictii, dar
fascinanta prin inteligentd“. Urmarind
evolutia regizorului de |la debut, ucenicia lui
in colectivul dominat de principiile lui
Brecht, pe care a stiut sa le puna in slujba
talentului sdu, Odette Aslan analizeaza
atitudinea lui fata de text, de actori, de
decor, de tehnica scenicd, explicand exact
cum mijloacele nereale recreeaza realul,
grotescul, actul polemic. Ceea ce
impresioneaza in analiza produsa de Odette
Aslan este felul cum minutiozitatea relatarii
aplicate nu pierde nici o clipa din vedere
intregul: spectacolul, dar si evolutia
creatorului. Omul Langhoff este mereu
prezent, experienta lui de via{a este o
componenta a viziunii artistice, relatiile cu
cenzura, cu piafa ii determind o seama de
optiuni, dar toate acestea se integreaza
armonios in desfagurarea traseului artistic.

Pentru cei care nu i-au vazut
spectacolele, studiile din volum sunt
lamuritoare nu pentru formularea unei
unui artist. Langhoff nu este un autor al
.reusitelor totale", spectacolele sale
deranjau in Est prin vocatia lor protestatara,
provoaca rezerve in Vest din cauza
excesului, vizut ca o forma a brutalitatii gi a
vulgaritétii. Cu un mare efort de ubiectivare,
Odette Aslan citeaza aceste opinii, carora
nu le opune proprille péreri, ci descrierea
amanuniitd a procedeelor si modalitétilor de
asamblare. Curios este ca, supusec unui
asemenea tratament .tehnic*, spectacolele
nu pierd inefabilul emotiei, dimpotriva,
impresia se poten{eaza prin cunoagtere.

Cariera de pana acum a lui Langhoff se
citeste ca un roman, e o aventura a
inteligentei si a puterii de a o exprima prin
intermediul altora. $i in acest context e
interesant de aflat ce a facut Matthias
Langhoff cand i s-a propus directia unui
teatru. In loc si se instaleze intr-un cabinet
mai mult sau mai pufin luxos si sa
organizeze o conferintd de presa, el a
alcatuit un dosar cunoscut sub numele de
Raportul Langhoff, care a fost si
publicat: ,Mai mult decat o «stare de fapt»,
acest raport este un act de credinta in
practica artizanatului teatral si de afirmare a
unei etici. Dorind sa dea Teatrului de
Comedie din Geneva un nivel european,
legand politica sa culturald de un mod de
viatd i de o conceptie despre lume,
Langhoff atacd puternic si sus. Construit in
secolul trecut, teatrul are o scena cu o
adancime prea mica in raport cu sala (sunt
reproduse, pentru comparatie, planurile
altor teatre europene - n.n.); nu existad
degajamente laterale si accesul actorilor pe
scend nu e la indemana; sunt prea putine
cabine, absenta unor spatii pentru repetitii
face imposibilda o productie normala.
Fotografiaza spatiile de lucru lipsite de
confort si spatile sanitare vetuste. Denunta
conditiile in care muncesc directorul,
artistii, personalul tehnic $i administrativ*.
Urmeaza apoi pagini cu solutii concrete,
insotite de costuri. Ar mai fi de adaugat ca
acest studiu a fost facut inainte ca Langhoff
sa devina director, ca o conditie a accep-
tarii functiei, $i nu dupa, ca o justificare a
neimplinirilor.

Masivul volum, cu studiile si ilustratiile
sale, tiparit elegant si cerandu-si parca locul
intr-o biblioteca, trezeste justificate invidii
printre cei care se gandesc, macar din cand
in cand, la memoria teatruiui. Desigur, in
Romania nu personalitiile cérora s li se
dedice asemenea carti lipsesc, ci banii. Dar
in ipoteza ca bani vor t1 de-abia atunci cand
contamporanii critici ai marilor spectacole

roméanesti vor fi de mult oale §i ulcele, chiar
nu se poata face nimic”?
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