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O intrebare la  capătu l lecturi i 
O d ată cu apar iţ ia tehn ic i lo r  de 

înregistrare - sonore ş i  vizuale - părea că 
istoria artei spectacolu lu i  va căpăta în 
sfârşit o bază ob iectivă , că t rava l i u l  
actorilor, regizorilor, scenografilor v a  putea 
fi comparat şi apreciat cu dovezile în faţă şi 
nu doar în fu ncţ ie  de adjectivele 
cronicarilor. Deocamdată, dezamăgirea e 
puternică. Înreg istrarea spectacolelor 
pentru radio sau televiziune presupune 
adaptarea lor la specificul acestor mijloace 
- de unde rezultă un produs nou, mai bun 
sau mai prost,  dar în or ice caz 
neconc lud ent ca document  pentru 
realitatea în trei dimensiuni a teatrului ,  a 
reprezentaţiilor aşa cum au fost ele. Până la 
urmă, tot cuvintele, tot puterea de analiză şi 
capacitatea de sistematizare a criticilor care 
lucrează pentru istorie depun mărtur ie,  
fixând, pentru eternitate, efemerul. Ultimul 
volum,  al 1 9- lea,  din celebra serie Les 
vo ies de la creat lon theâtrale d i n  
colecţia .Artele spectacolului" dirijată de 
către Elie Konigson (CNRS Editions) , e o 
superbă dovadă a rezultatelor care se pot 
obţ ine  pe această ca le .  Ca şi în alte 
împrejurări, grupul de studiu de la CNRS 
se ocupă de un regizor în plină activitate, 
asumându-şi deliberat riscul unor concluzii 
care nu se pret i nd  a fi u n  necro log .  

Regizorul este Matthias Langhoff, născut în 
1 941  la Zurich, într-o familie care a fugit din 
Germania din cauza nazismului. Se întoarce 
în RDG în 1 94 7 ,  debutează în 1 963 la 
Berliner Ensemble împreună cu Manfred 
Karge, din 1 968 se mută la alt teatru din 
Berlinul de Est, Volksbuhne, apoi trece în 
Vest, la Bochum, şi din 1 985 (cu excepţia 
celor 1 8  luni de la Lausanne) devine ceea 
ce se cheamă un regizor internaţiona l .  

Odette Asl a n ,  coordonatoarea 
volumu lu i ,  îşi  expl ică opţ iunea:  "este o 
personalitate ieşită din comun, iritantă prin 
păreri preconcepute şi contradicţi i ,  dar 
fasc in antă prin i nte l igenţă " .  U rmăr ind 
evoluţia regizorului de la  debut, ucenicia lu i  
în  co lect ivu l  dominat de pr inc ip i i le  l u i  
Brecht, pe care a ştiut să l e  pună în slujba 
talentu lu i  său , Odette Aslan anal izează 
atitudinea lui faţă de text, de actori, de 
decor, de tehnica scenică, explicând exact 
cum mijloacele nereale recreează realu l ,  
g rotescu l ,  actu l  po lemic .  Ceea ce 
impresionează în analiza produsă de Odette 
Aslan este felul cum minuţiozitatea relatării 
aplicate nu pierde nici o clipă din vedere 
întreg u l :  spectaco l u l ,  dar şi evo luţ ia  
creatorul u i .  Omul  Langhoff este mereu 
prezent ,  experienţa lui de viaţă este o 
componentă a viziuni i  artistice, relaţi ile cu 
cenzura, cu piaţa îi determină o seamă de 
opţiun i ,  dar toate acestea se integrează 
armonios în desfăşurarea traseului artistic. 

Pentru cei  care n u  i - au  văzut 
spectacole le ,  stu d i i l e  din volum sunt  
lămur itoare n u  pentru formularea unei 
aprecieri ,  ci pentru definirea specificităţii 
unui  artist. Langhoff nu este un autor al 
. reuş i te lor  total e " ,  spectacole le sa le 
deranjau în Est prin vocaţia lor protestatară, 
provoacă rezerve în Vest d i n  cauza 
excesului, văzut ca o formă a brutalităţii şi  a 
vulgarităţii. Cu un mare efort tie ouiectivare, 
Odette Aslan citează aceste opinii, cărora 
nu le opune proprii le păreri, ci descrierea 
amănunţită l' prncoAdeelor şi modalităţilnr de 
asamb lare . C u rios este că, supuse unui  
asemenea tratament .tehnic", specta<..:ulale 
nu p ie rd i nefa b i l u l  emoţ iei , d i m potrivă, 
impresia se potenţeaLii pr in cunoaştere . 

Cariera de până acum a lu i  Langhoff se 
c iteşte ca u n  roman ,  e o aventură a 
inteligenţei şi a puterii de a o exprima prin 
intermediul altora. Şi în acest context e 
i nteresant de aflat ce a făcut Matth ias 
Langhoff când i s-a propus direcţia unui 
teatru. În loc să se instaleze într-un cabinet 
mai mu l t  sau mai  puţ in  l u xos şi să 
organizeze o conferinţă de presă, el a 
alcătuit un dosar cunoscut sub numele de 
Raportul  Langhoff,  care a fost ş i  
publicat: .Mai mult decât o •stare de fapt•, 
acest raport este un act de credinţă în 
practica artizanatului teatral şi de afirmare a 
unei  et ic i . Dorind să dea Teatru lu i  de 
Comedie d!n Geneva un nivel european, 
legând politica sa culturală de un mod de 
viaţă şi de o co ncepţie despre l u m e ,  
Langhoff atacă puternic ş i  sus. Construit în 
secolul trecut, teatrul are o scenă cu o 
adâncime prea mică în raport cu sala (sunt 
reproduse, pentru comparaţie, planuri le 
altor teatre europene - n .n . ) ;  nu există 
degajamente laterale şi accesul actorilor pe 
scenă nu e la îndemână; sunt prea puţine 
cabine, absenţa unor spaţii pentru repetiţii 
face i mpos ib i lă  o producţ ie normală .  
Fotografiază spaţii le de lucru  l ipsite de 
confort şi spaţiile sanitare vetuste. Denunţă 
condiţ i i l e  în care m u ncesc d i rectoru l ,  
artişti i ,  personalul tehnic ş i  administrativ". 
Urmează apoi pagini cu soluţi i concrete, 
însoţite de costuri. Ar mai fi de adăugat că 
acest studiu a fost făcut înainte ca Langhoff 
să devină director, ca o condiţie a accep­
tării funcţiei, şi nu după, ca o justificare a 
neîmplinirilor. 

Masivul volum, cu studiile şi i lustraţiile 
sale, tipărit elegant şi cerându-şi parcă locul 
într-o bibliotecă, trezeşte justificate invidii 
printre cei care se gândesc, măcar din când 
in când, la memoria teatrulu i .  Desigur, în 

România nu personal ităţile t:ărur<� să li se 
dedice asemenea cărţi l ipsesc, ci banii. Dar 
în ipoteza că bani vor t1 de-abia atunci când 
contemporanii critici ai mRrilor spectacole 
româneşti vor fi de mult oale şi ulcele, chiar 
nu se poate face nimic? 
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