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UN GRANDE SUCCESSO

Uniunea teatrelor din Europa isi afirma vocatia de a contribui la
constructia unei Europe a spiritului si a culturii.

DANIEL TARSCHYS

Secretar general al Consiliului Europei

. Visam la o Europa care se ingrijeste de culturile sale, care
apara valorile frumosului si nu doar pe cele ale economiei.

GIORGIO STREHLER

Presedintele Uniunii Teatrelor din Europa

Putine idei urmeaza in practica o traiectorie atat de sigura, cum
s-a intdmplat in cazul acestui Festival, inifiat acum patru ani de
proaspat infiintata Uniune a Teatrelor din Europa. De obicei,
entuziasmul inifial cunoaste, cu timpul, corectivele realitatii si se
poate intampla ca un proiect genial sa esueze in banalitate i rutina.
Dimpotriva, demersul acestui for european a urmat o cale
ascendenta in atingerea scopurilor, proiectul imbogatindu-se pe
parcurs, castigdnd noi adepti, incredere i aprecieri.

Dupa primele doua editii, desfasurate la Disseldorf si,
respectiv, Budapesta, manifestarea a fost gazduita in 1994 de
Piccolo Teatro din Milano, devenit pentru mai bine de o lund ,una
citta di teatro d'importanza mondiale“, cum spunea Giorgio Strehler,
multumind in final colaboratorilor séi, tuturor celor care au facut
posibil miracolul. Caci un miracol a fost acest maraton teatral care a
durat treizeci i trei de zie (16 noiembrie-18 decembrie), timp in
care treisprezece companii din zece {ari au prezentat cincizeci si
doud de spectacole in cele trei sali puse la dispozitie de primaria
acestui superb orag. O sarbatoare cu un impact cultural si social
neasteptat, care a dinamizat viata din capitala Lombardiei, in ciuda
momentului dificil prin care trece in prezent ltalia, pe plan politic si
economic. Ambitia de a realiza o editie-model cred ca n-a fost
strdind gazdelor, care au reusit o performanta organizatorica $i
artistica ce greu va putea fi egalata. Sub privirile exigente ale lui
Giorgio Strehler insusi, prin implicarea totald, eficienta a directorului
Uniunii, Eli Malka, toate complicatele angrenaje au functionat
perfect, spre multumirea participantilor $i bucuria publicului care a
umplut silile, solicitand reprezentatii in plus. Sistemul de
abonamente a dat posibilitatea unui mare numar de tineri, studenti
sa asiste la spectacole (preturile fiind, altfel, foarte piperate) si apoi
la discutile care au agrementat pe parcurs programul festivalului.
Selectate cu atentie, in conformitate cu dorintele teatrelor
participante, spectacolele au alcatuit un afis exemplar, am pulca
spune, prin diversitatea autorilor, stilurilor i, chiar, 4 yeneratiilor.
Simpla lui lecturd este, credem, sugestiva. Au putut li vazuti autori
clasici in interpretari moderne: Romeo ;i Julleta, in regia lui Karin
Beier, la Teatrul din Disseldort, Henrlc VI de Shakespeare (partea
a lil-a) in regia Katiei Michall lu Royal Shakespearc Company,
Uiclorul sfarimat de Kleist, in regia lui Thomas Langhoff, la
Deutsches Theater din Berlin, Insula sclavllor de Marivaux, in

regia lui Giorgio Strehler, la Piccolo Teatro din Milano, Poveste de
iarnad de Shakespeare, in regia lui Alexandru Darie, la Teatrul
.Bulandra“ din Bucuresti. Manuscrisul de la Saragosa de Jan
Potocki, in regia polonezului Tadeusz Bradecki. Autori moderni, de
la Strindberg la Pirandello sau Heiner Miller, si-au disputat apoi
locul intai in preferintele publicului interesat de viziuni regizorale
moderne aplicate unor autori ai secolului nostru. Din punctul de
vedere al specialistului a fost interesant de observat o infuzie a
spiritului tanar in teatrele consacrate care alcatuiesc aceasta
Uniune, teatre cu traditie care nu s-au dat ugor pe mana unor novici,
chiar daca mentorii lor au manifestat ei ingisi tinerefe spirituala
(cazul lui Ingmar Bergman, in fruntea Teatrului Regal din Stockholm,
sau al lui Strehler, la Piccolo). Se constata insa ca tot mai multi
regizori tineri circuld in aceste teatre, montand spectacole nu de
putine ori remarcabile. Aceasta superba colaborare intre generatii
este unul dintre cele mai importante castiguri ale acestor festivaluri,
care au facilitat cunoasgterea si dialogul intre creatori de pe intregul
continent. De altfel, incd de la editia trecuta, Festivalul Uniunii
Teatrelor din Europa si-a diversificat in acest sens activitdtile,
imbogatindu-le cu stagii ale tinerilor regizori, ateliere de creatie,
colocvii tematice. La Milano, in vestitul Palazzo Reale, unde a fost
amenajat Centrul festivalului (trei sali au fost special restaurate
pentru acest eveniment), a functionat pe toata durata manifestarii o
videotecd incluzand productiile recente oferite de teatrele
participante, o amplad expozifie de scenografie dedicata italianului
Emanuele Luzzati (n. 1921) si germanului Wilfried Minks (n. 1930),
colaborator al lui Peter Stein la Teatrul din Hamburg, standuri
documentare ale tarilor participante - Romania fiind prezenta cu o
expozitie de afige pe teme shakespeariene, aparfinand graficianului
Nicolae Cornelius (1936-1993). O interesanta istorie in imagini a
Teatrului Intim, fondat in Suedia de Strindberg, si o ineditd expunere
a desenelor lui Federico Garcia Lorca, puse la dispozitie de
Fundatia Lorca din Granada, au completat peisajul iconografiei
documentare, inspirat conceput de organizatori. Modul de
expunere, dupa toate tehnicile moderne, a facut posibild intuirea
spectacolelor evocate prin fotografii sau machete. Tot aici au avut
loc discutii despre spectacole, cu participarea cronicarilor si a
universitarilor, concerte (intr-un aga-numit Cabaret muzical) si,
evident, conferin{ele de presa. In ambianta atat de speciala a
palatului renascentist, in silile lui imense, flancate de coloane si
statui macinate de vreme, in vecindtatea Domului $i a pietei cu
porumbei, a Galeriilor ce-{i trimiteau prin vitralii exuberanta
coloristica a decorului de iarnd, zilele §i serile de la Centrul
Festivalului au avut in plus farmecul dat locului de bogata sa traditie
istoricd si artistic3. imi plicea enorm si trec pe acolo, chiar §i in
zilele cAnd nu se intdmpla nimic, pentru a-mi procura excelenta foaie
a festivalului (Festival News) sau, pur gi simplu, pcntru a ma relaxa
intr-o ambianta propice.
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DISCIPOLII LUI BERGMAN

Despre Kungliga Dramatiska Teatern, teatrul lui Ingmar
Bergman, aveam, dupi vizionarea acelui antologic Peer Gynt,
amintirea unui colos, a unei redute invincibile in materie de lucru
bine facut, uneori dupa reguli care ne scapa noud, celor care privim
teatrul i ca pe un spatiu al surprizei, al penumbrei, al enigmelor. $i
chiar daca spectacolul cu Dansul mor‘ii de Strindberg n-a fost,
nu putea sa fie, acea montare in care sa admiri deopotriva rigoarea
constructiei si calitatea detaliilor, lectia de maiestrie, indeosebi
actoriceasca, a fost absolut relevanta. Lars Norén, regizorul
(n. 1944), este inainte de toate un foarte cunoscut si apreciat
scriitor, autor si al unui numar important de piese, reprezentate chiar
de Teatrul Regal. | se atribuie influente din Ibsen, Cehov, O'Neill
(caruia i-a dedicat si o piesa), Strindberg fiind resimtit de asemenea
ca model. Apreciind modernitatea piesei Dansul morjii, regizorul
a facut si unele interesante comentarii asupra ei, importante pentru
intelegerea montarii sale.,Este o drama atemporald — spune Lars
Norén - care vizeaza condifia umana. Ce facem cu viata noastra?
Personajele si-o folosesc intr-o manierd care duce la un sfarsit
fatal... A gasi ritmul muzical propriu acestei opere este, dupa mine,
calea cea mai justd de a ajunge la text. Dansul morjii e mai mult
decat o drama. Ea igi schimba fara incetare caracterul, e plind de
rupturi de ritm, de evenimente intrerupte. Textul are un ritm sec si o
puritate in intregime muzicald. Lucrul cel mai important nu e ce se
spune, ci spatiul care nconjoard ceea ce se spune. Personajele
sunt precum cristalele in rotatie, reflecta mereu alte obiecte.

Ma gandesc mult ce se va intdmpla cu personajele dupa final si
sper ca si publicul sa-si puna aceasta problema.*

In conformitate cu intentiile sale, regizorul implica, incé de la
compunerea decorului, spectatorul in drama, prin crearea unui

cadru unic. Actori $i spectatori se regasesc astfel ,prinsi“ in limitele
aceluiasi spatiu, o incapere-cavou ai carei perefi au culoarea cenusii
si expun coroane mortuare. Deschiderea spre fundal, unde troneaza
stréin si solitar pianul lui Alice, joaca din cand in cand rolul supapei
de comunicare cu exteriorul. Mobilierul e minim. Un pat de suferinta.
De spital sau de inchisoare. O poli{a, ca un altar cu relicve
sentimentale, padurea de sfegnice din care isi va construi Edgar
decorul funebru... Prin pereti strabate muzica unui foc ce duduie
amenintdtor. Ne aflam in iad? Sau in purgatoriu? Fiindca
personajele sunt supuse unei crunte psihanalize. Rolul judecatorului
sau al doctorului i revine varului Kurt, care provoaca si pune-n
paginad procesul vinovatiilor. Atmosfera e insuportabild. Jocul
actorilor — de o mare sobrietate. inclestari, izbuchniri niciodata
stridente. Ritmurile despre care vorbea regizorul calauzesc din
interior traiectoria dramatica a reprezentatiei. Marie Goranzon e ca o
statuie a suferintei. Martiriul ei nu face loc decét rareori vendetei.
Siguranta jocului are un impact deosebit asupra publicului, inlantuit
in aceasta tragedie fara iesire a cuplului. Jan Malmsj6, cunoscut din
filmele lui Bergman, joaca autoritatea terorizantd a Capitanului ca pe
o stare de normalitate, evitdnd iegirile grotesti, ridicolul acceselor
maniacale. Celebrul dans e executat militreste, cu un farmec cazon
special. Trecerile de la o stare la alta au, in economia spectacolului,
rolul bine determinat al semnelor de punctuatie. Elaborat minutios,
cu rezolvari remarcabile, ca, de pilda, solutia scenografica descrisa,
spectacolul suedez a beneficiat de interpretarea de mare clasa a
unor mari actori, crescuti la scoala lui Bergman. Ei sunt sot si sotie
§i au acceptat sa lucreze cu Lars Norén pentru ca s-au simfit
cucerifi, ca si noi, de modul sédu de a vedea in teatrul intim al lui
Strindberg o provocare a marturiilor de constiinta fara de care,
uneori, viata nu poate continua.

O Scena din Dansul mortii de Strindberg in viziunea lui Lars Norén (Teatrul Regal de Drama din Stockholm)




Moment din Claustrofobie de Lev Dodin, in regia autorului (Malii Teatr din Sankt-Petersburg)

LEV DODIN - UN MAIAKOVSKI
AL PERESTROIKAI

Din 1983, cand a preluat conducerea Teatrului Malii din Sankt-
Petersburg, Lev Dodin a creat aici cea mai interesanta si vie scoald
de teatru din lume. Cu trupa veche, dar si cu studentii pe care-i
indruma, a alcatuit o companie ce joaca azi in toata lumea, uimind
prin modul impetuos de a trai teatrul. in spectacolele sale, viata
irumpe exploziv, manifest, cautandu-si forma de transcendere in
simboluri perene. Fascinant in discutiile despre arta sa, Lev Dodin
isi marturiseste cu fiecare ocazie pasiunea pentru un teatru angajat
- politic, am spune, daca termenul n-ar suna la noi prea obosit -,
angajat in istorie si faurit cu sentiment, singurul capabil sa facad ,sa
cénte" adevarul lucrurilor i al oamenilor.

Ultima creatie a Teatrului Malii, prezentatad si la Milano -
Claustrofobie, dupa un scenariu al regizorului — a fost explicata de
acesta astfel: ,Claustrofobia este o boala foarte ruseasca. Se spune
ca tara noastra este imensa. E adevarat. Problema e ca aceasta
imensitate provoaca claustrofobie. in orice directie mergi, aceeasi
viata inchisd inlre patru pere}i. Odinioara, oricine era fericit sa-si
regdscasca patria, prietenii, familia, Sankt-Petersburgul. Dar fiecare
era obsedat de gandul ca nu va mai putea niciodata iegi de acolo.
Noi nu na gandim decatl la asta i o enormd energie negativd se
acumuleaza in oameni... Dar claustrofobia nu e o boalad pur
ruseasca. Lumea intreaga sufera azi de ea. Fara asta, cum s-ar
explica tensiunile de la frontiara? Frica de a fi inchisi intr-un spatiu
imaginar se transformd in psihozd si dc aici se iscd, inainte de toate,

nationalismul. Nationalismul e o forma de claustrofobie. intrebare:
se poate aceasta evita? Fara a avea raspunsul exact, putem avansa
ideea ca arta e un bun remediu. Credinta in arta e inca vie, chiar
daca via{a e atat de grea. E o credinta care da speranta si cu ea am
facut spectacolul”.

Dupa cum ni s-a spus, la inceput au fost niste simple exercitii de
improvizatie, in care tinerii studenti se exprimau pe sine, cu
nelinistile, cu experienta de viatd proprie. Se creau situatii, se
reproduceau altele cunoscute. Totul, pentru a vorbi cat mai
convingdtor despre aceasta tanara generatie deznadajduita,
debusolata, dar inca increzatoare. A rezultat o structura modulara
pe care regizorul a facut-o coerenta ajutindu-se si de unele scrieri
ale contemporanilor rusi: Viktor Nekrasov, Venedikt Erofeev,
Vladimir Sorokin, Ludmila Ulitskaia, Marko Haritonov. Textele alese
din operele acestor scriitori urmau sa puncteze aproape aforistic,
cum aveam sa vedem, situatiile interpretate in spectacolul de o
facturd cu totul originalad care a rezultat. S-a degajat si o idee
comuna, §i o tipologie gravitand n jurul unui tip uman definit cu un
termen inventat: ubicuistul. Despre drama acestui alt erou al
timpurilor noastre vrea sa vorbeasca spectacolul Claustrofoble,
adicA ,daspre acel organism ce s& adapteazi oricarui mediu 1
oricérei imprejurédri, ca solutie unica de supraviatuire“. Pentru
generatia nascuta din decéderea unor idealur, tara radacini, lara
putinta de a cladi pentru maine, aceasts cale nu poatc fi ocolita.

intre aceasta detarminare sociald concreta si proiectia ei
artisticd, spectacolul palpita viu, gocanl, tulburator. In structura lui
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deschisa liberei creativitati incap cele mai neagteptate modalitati, de
la balet si pantonima la solo-ul vocal sau instrumental, de la mici
scene de gen la savante evolutii ale ansamblului. Mobilitatea trupei
este uluitoare, iar prestatiile actoricesti — aproape in totalitate
performante. Spre deosebire de celélalt colos, Frati $i surori, a
carui facturd epica impunea un stil realist, Claustrofobie este un
spectacol poetic (nu liric) modern, infelegand prin aceasta
exprimarea sintetica §i sincretica, interferenta genurilor, stilul eliptic.
Emotia pe care o produce este insa la fel de puternica si, chiar, nu
lipsitd de efecte sentimentale.

Spectacolul incepe intr-o sala de balet oarecare. Poate fi, ne
spune autorul, chiar sala 319 a Institutului de teatru din Sankt-
Petersburg, unde studiaza elevii lui Dodin si unde rasuna rasetele
fostior elevi — Nabokov, Mandelstam... O sald ale carei ferestre vor
fi treptat zidite si prin ai carei perefi vor incerca din timp in timp sa-si
faca loc iluziile de libertate ale tinerilor. Totul e alb, luminat
fosforescent, fals lustruit si uniformizat prin exercitile pe care le
executd la bara elevii. Aici incepe aventura ubicuistului. ,Cand nu
stii incotro sa te indrepti, aminteste-{i de unde vii, de copilrie, de
scoald, de primele dorinte $i de morala oficiald". Inventariate astfel,
ticurile vietii in claustrofobie par tot atitea experiente esuate in
grotesc, absurd sau purd tragedie. Cateva momente sunt
antologice, precum simbolul national al ,cozii* a cérei expresie
exemplard e aceea de la mausoleul lui Lenin, unde acesta tréieste
oniric speranta eternitatii efigiei indoliate. Sau scena exaltérii
animalitatii in ipostaza vietii domestice, fals idealizatd de familile
celebrilor colhoznici. Un alt moment cutremurator: lamentatia
cersetorilor sugereaza imagini felliniene, asociate inegalatei simfiri
rusesti. Exista speran{d pentru aceasta lume ziditd in propria ei
neputinta? Spectacolul nu raspunde optimist, pentru c4, in finalul
care invoca solidaritatea multimilor, mesagerul e mut. O cantéreata-
lider, ridicata acrobatic la pod, nu poate scoate deocamdata nici un
sunet. Poate maine, daca - implicindu-se in istorie, cum isi doreste
- teatrul lui Lev Dodin va continua sa infrunte cu luciditate si forta
realitatea. Faptul cd nimeni pana acum nu-l contestd in propria lui
tara e un semn bun, dupd cum singur marturiseste, chiar daca
uneori i se reprogeaza ca aduce pe scena prea multa disperare. Si
toate astea pentru ca arta sa frizeaza desavarsirea, pentru ca acest
mare regizor vrea, cu fiecare spectacol, sa revolufioneze nu numai
lumea, dar si teatrul.

MAGICIANUL STREHLER

Orice montare semnata Giorgio Strehler e o provocare. Cu atat
mai mult cand alegerea sa vizeaza, ca in cazul de fafd, un text pe
care personal il considerd ,piccolo”. Asa cum era banuit, ilustrul
artist are ceva de spus, cu aceasta piesa oricat de modesta,
despre Marivaux, pe nedrept considerat autor minor, si chiar despre
soarta utopiilor, pe scend si in istorie. Asupra contemporaneitatii
temei morale continute aici nu mai e cazul sa insistdm, cici despre
toleran{a vorbesc azi §i cei care o practicd, §i cei care o
repudiaza. Maestrul a mizat agadar pe cartea faimei sale pentru a
scoate din raftul uitdrii un autor Socotit negemnifieativ §i o piesa c:are
pune in discutie, dupa opinia 34, conlruntarea dintre joc i
dialectica, intr-o ambiguitute nu numai .divind“, dar gi producitoare
de intrebdri. Cat de vizionar a fost autorul in privinta raslurnarilor

sociale aduse de Revoluia franceza pare a-l interesa mai putin pe
regizorul spectacolului, care se declara impotriva exagerarii in
directia problematicii sociale, prezentd aici. Calea exegezei sale
este una moral-filosofica, spectacolul descinzand parca din
Montaigne si din schema teatrald a commediei dell'arte, pentru a
exalta valoarea terapeuticd a jocului capabil de revelatii cogpnitive si
afective miscatoare. Un miracol pe care teatrul isi fundamenteaza
utopiile asemanatoare aceleia din Insula sclavilor, unde un
magician inrudit cu Prospero provoaca o calatorie inifiaticd, pornita
in derutd, dar incheiatd cu bucuria descoperirii adevarului i a iubirii
de oameni.

Plutind n lumina laptoasa cu efecte de sfumato, pe care stie
sd le creeze ca nimeni altul, insula magicianului Strehler devine un
ciudat spatiu al miracolelor. Desprinse ca statuile din marmura,
personajele prind contur sculptural din pulberea scenei sau in
penumbra fundalului, intr-un balet care le amesteca liniile, iar mai
apoi si identitd{ile. Excelentii actori Pamela Villoresi si Massimo
Ranieri se vor dovedi virtuozi in travestiurile care le revin ca
interpreti ai servitorilor, personaje infinit mai simpatizate de autor.
Conducand jocurile, vrajitorul e pus de regizor sa vorbeasca din
timp in timp franfuzeste, adica intr-o limba straina italienilor
naufragiati. Ei par a infelege totusi ceea ce li se dicteaza, pentru ca,
o datd jocul declansat, logica lui nu poate fi tradata. Ce vor deveni
insd eroi in clipa iesirii din vraja, simultand cu pérasirea insulei?
Autorul nu pare a crede in viata prea lungd a utopiilor. Maestrul
Strehler stie insa sa le destrame fara regrete, lasandu-ne amintirea
unei rafinate aventuri imaginate de un spirit iscoditor si increzator.

BUUTERII DE FAMILIE

De la Teatrul National Regal din Londra a fost adus la Milano un
spectacol de studio realizat de o regizoare specializata in dans,
Martha Clarke, si de un autor experimentat, Christopher Hampton.
Acesta din urma a scris o piesa despre personajul antologic al lui
Lewis Carroll - Alice —, avand titlul Alice — aventuri in subteran,
cu intentia unei abordari inedite a relatiei dintre autor i eroina sa.
Finetea analizei proiecteaza asupra acestui cuplu o ambiguitate
misterioasd, cercetand in subconstient dar spulberand, in acelasi
timp, orice suspiciune de anormalitate. Puritatea prieteniei capata
insa in ochii celorlalti conotatii aberante, ceea ce justifica si
cunoscutele evadari ale lui Alice. Doar strambatatea morald a celor
din jur arunca asupra relatiei autorului cu micuta Alice o lumina
defavorabild, pe care Christopher Hampton incearca sa o
neutralizeze, idealizand icoana celebrei eroine $i a platonicului ei
adorator.

Spectacolul Marthei Clarke nu este o capodopera, dar are
delicatete si precizie de filigran in desfagurarea sa aparent calma,
egald. Monotonia este aici o virtute, ca si stiinta mobilarii cu gand a
pauzelor, intr-un text care nu abunda in vorbe si ale carui situatii
sunt mai degraba simfite, intuite decat explicate. Aceastd sfanta
masura care calduzeste adecvarea mijloacelor la scop m-a facut sa
privesc spectacolul englezegg, del0G de anvergura 828Rai pe care o
reprezinta, de alttel ca pe un egantion sugestiv penlru seriozitatea
cu care profesionigtii adevarati nbordeazd orice proiect
Cuceritoare, micuta interpretd prasara gratie gi mister in spectacolul
n care tinuta ei princiard aduce un plus de elegan‘é.
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in finalul acestei a treia ediii a Festivalului Uniunii Teatrelor din
Europa, agezatd in acest an sub inaltul patronaj al Consiliului
Europei, prin persoana excelentei-sale domnul Daniel Tarschys,
secretarul consiliului, au fost programate doua reprezentatii cu
spectacolul Fra{i §l surori al Teatrului Malii din Sankt-Petersburg,
in regia aceluiasi celebru Lev Dodin. O célatorie in inima mamei
Rusii — cum titrau, socant, ziarele —, pe care, de vreo 7-8 ani, artistii
rusi o prezinta pe intreg globul, ca pe un simbol al destinului acestui
neam sfant si blestemat in acelagi timp.

Am avut ocazia sa comentez acest spectacol o data cu
prezentarea sa la prima editie a festivalului, la Diisseldorf. Voi spune
doar ci el isi pastreaza incredibil nu numai forma, dar si forja si
incarcatura emotionala.

Nu am fost de fata la spectacolele Teatrului ,Bulandra“ cu
Poveste de iarna de W. Shakespeare, programate pe scena
Teatrului Piccolo. Ele au incheiat seria de dinaintea ,finaligtilor*
evocafi mai sus, facand sa se vorbeasca bine, din cite am putut
observa, despre tanarul regizor Alexandru Darie si despre excelenta

trupa tandra a Teatrului ,Bulandra®“. N-am inteles insd de ce
materialele din presa, ca $i declaratiile regizorului, ficeau caz de
aluzia la tirania trecutului regim din Romania, cu atat mai mult cu cat
ceea ce a fost si este de apreciat in acest spectacol e inaltimea lui
filosofica, superioara impacare cu sine despre care vorbea, la
Bucuresti, Alexandru Darie insusi, respingand asezonérile
conjuncturale. Dincolo de aceasta paranteza, trebuie sa spun ca am
citit cu satisfacfie pasajele ce pomeneau numele interpretilor,
(indeosebi Mihai Constantin si Oana Pellea), ca si aprecierile
elogioase la adresa intregii ,faimoase trupe* a Teatrului ,Bulandra“.

O dezbatere internationala despre legislatia in teatrele publice a
permis unor importante personalitdti ale scenei europene sa
schimbe idei pe aceasta tema atat de arzatoare, in finalul-final al
festivalului de la Milano. Cred ca stenograma sau banda magnetica
care ainregistrat aceste discufii ar merita sa fie pusa in circulatie si
la noi, pentru o mai buna informare a legiuitorilor si managerilor
teatrali.

I  DOINA PAPP

Luciano Roman si Massimo Ranieri in Insula sclavilor de Marivaux, pusa in scena de Giorgio Strehler (Piccolo Teatro
din Milano) .




