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NEGUTATORUL DIN LOS ANGELES

Trebuie sa recunosc ca am plecat s vad Negufatorul din
Vene;ia, montat de Peter Sellars, cu o oarecare ostilitate, convinsa
ca voi detesta spectacolul: inca o lecturd modernad a uneia dintre
cele mai complicate i mai ambigue drame shakespeariene. in
primul rand imi displacea ideea de a merge in toiul iernii pana la
Bobigny, undeva in estul Parisului, dincolo de autostrada si de
cimitirul de la Pantin, de a rataci pe strazi pustii — bulevardul Lenin,
piata Karl Marx si aga mai departe —, de a bantui deci prin frig si
ceafd pana la Bobigny, oras de ,banlieue” ce face parte din fosta
centura rogie a Parisului, unul dintre ultimile bastioane ale Partidului
comunist francez. Dar cum toate aceste argumente nu au, la urma
urmei, nici o greutate ,teatrologica®, trebuie sa recunosc ca, la ora
actuald, cele mai bune spectacole din stagiunea pariziana se joaca
la marginea Parisului, la Gennevilliers, Creteil sau Bobigny, si ca
mai ales Casa de culturd de la Bobigny ofera de cativa ani incoace
un repertoriu coerent si de excelenta calitate. $i, de altfel, publicul
nu se ngala: in ciuda acestei departari relative de centrul Parisului,
sala de la Bobigny, cam de 800 de locuri, e intotdeauna plina si cel
mai adesea se joaca cu casa inchisa.

Cat despre numele lui Peter Sellars, care face parte din noul val
al tinerilor regizori gata sd schimbe fafa teatrului, dezinteresul meu
era mult mai intemeiat. Peter Sellars s-a facut cunoscut mai intai
gratie unor montari de opera, iar spectacolele sale de teatru
propriu-zis apeleaza la mijloace de expresie complexe, un soi de
varianta a operei de arta totala, revazuta gratie unei tehnologii
moderne destul de stridente. Spectacolele sale de opera au
interesat in primul rand datoritd unei priviri cu totul noi pe care
tanarul creator american era capabil s-o impuna. S-a vorbit mult
despre socul intre culturi: cultura traditionald a lumii vechi,
europene, reprezentatd de Mozart, de exemplu, $i noul cod artistic
al unei lumi foarte tinere din punct de vedere cultural, ca aceea
americand. Am vazut astfel opera Cosi fan tutte de Mozart,
montatd de Sellars si devenitd de nerecunoscut: cele doud cupluri
de indragostili devenisera nigte americani mic-burghezi din ziua de
astdzi, transpusi intr-un decor de un kitsch violent, la marginea
prostului-gust. Desigur, ideea initiald, aceea de a deplasa o formula
artistica dintr-o epoca in alta pentru a demonstra perenitatea
artistica a acestei formule, era interesanta, dar, din nefericire,
divor{ul artistic inire cele doua lumi prezentate era total. O alta
incercare de a deplasa un model cultural pentru a ne vorbi, de data
aceasta, despre propria noastra epoca a fost, anul trecut, o
adaptare dupa Pergii de Eschil. De fapt, Sellars a pregatit proiectul
imediat dupa razboiul din Golful Persic impotriva Irakului. Paralela
ce s-a putut face intre Saddam si eroul tragic pers, condamnarea
implicita a agresorilor, grecii antici sau americanii de astazi, deci tot
cadrul ideologic ce sustinea aceastd adaptare foarte liberd dupa
Eschil era de un simplism intolerabil. De asta data, mijloacele
artistice puse in migcare erau insa impresionante — teatru si tehnica
video - si perfect stapanite. latd de ce am privit cu destule rezerve
aceastd noud montare de Peter Sellars - Negutatorul din
Venetia de Shakespeare. Regizorul a plecat de |a aceeasi dorinta
de a confrunta doua lumi, doud modele culturale. Sellars nu intra in
ceea ce a§ numi ,Jumea exterioara, imediatd" a lui Shakespeare, in
realitatea sa istorica. Principala sa acfiune este aceea de a deplasa
aceastd lume in lumea sa, America de astazi, si de a lasa sa
functioneze elementele puse astfel fata in fafd. Leonard Bernstein
nu a procedat altfel cand a creat West Side Story, o poveste de
dragoste intre bande rivale de portoricani, ce respectd perfect
schema amantilor din Verona, Romeo si Julieta. Sellars nu
adapteazi nsd nimic, spectacolul sdu respecta intru totul textul
shakespearean. Dar daci toate replicile sunt la locul lor, un mic
amanunt deplaseazi cu 180 de grade personajele i raporturile
dintre ele. Actorii lui Sellars au tofi un accent, o culoare de pielg
specificd. Shylock, camitarul evreu, dispre‘ui.t in pit_asa h‘l.l
Shakespeare si pedepsit pentru ca posedi sgi mampulleaza‘banu,
este jucat de un actor negru. Pentru Sell_sra. mlnquta}cq
persecutata astaziin America nu mai este comunitatea evreiasca, Cl

comunitatea neagra. Nobilii venetieni sunt jucafi de actori latino-
americani, iar Portia, aristocratd bogata si puternica, singura destul
de inteligenta pentru a desface firul complotului, este interpretata de
o tanara de origine asiatica. Conflictul este astfel transpus intr-o
lume tot atdt de violentd, de intolerantd ca aceea a Venetiei din
pragul Renasterii: suntem pe coasta de vest americana, la Los
Angeles. Multe imagini trimit direct la conflictele dintre comunitatea
neagra $i cea asiaticd, la revolta ce a devastat orasul in vara lui
1992. Dar acum actualitatea de circumstantd nu jeneaza, nu
aceasta este teza principalad: ea face parte din atmosfera ce
inconjoara personajele si justificd actele lor. Eroii lui Shakespeare
sunt transpusi intr-o  Americd moderna, dar totul functioneaza
perfect: lumea elisabetand era o lume de excese, de zgomot si de
furie in esenta, lumea noasird nu e mai putin absurda si teribila.
+Violenta descrisd de Shakespeare - declara regizorul intr-un
interviu — tinerii o cunosc, este violenta pe care o intalnesc in fiecare
zi pe strézile marilor orage. Montand Negutatorul din Venetia
am vrut sa arat adevaratul chip al Americii de astazi. Rasismul,
ghetourile, capitalismul salbatic sunt universul nostru cotidian.*
Punctul de vedere politic $i uman al spectacolului se impune, cred,
cu o perfecta coerentd, fara nici o stridenta, cu atat mai mult cu cat
textul poate fi deviat cu usurin{a. Bineinfeles, daca citim piesa,
Shakespeare este departe de a fi un antisemit - vezi celebrul
monolog al lui Shylock, unde el reclama dreptul de a fi privit ca un
om ca tofi oamenii; dar, oglinda a vremii, teatrul sdu reflecta
mentalitdfile epocii sale. Ceea ce e interesant este faptul ca
Shakespeare trateaza despre antisemitism intr-o epoca in care
comunitdtile evreiesti, izolate in ghetouri, lipsite de drepturi, nu
reprezentau un concurent nici prin numar, nici prin putere
economica reala; la fel cum astazi, in ciuda faptului ca evreii au
parasit in mare parte tarile din Est, antisemitismul renagte ca una
dintre formele cele mai stupide ale unui nationalism prost ineles.
Dar, revenind la spectacolul lui Sellars, o problema discutabila
ramane aceea a identificarii pufin cam rapide intre exclusul de ieri,
evreul, vazut ca manipulator malefic al forfei banilor, si exclusii de
astazi, americanii de culoare, in general saraci, formand o
comunitate exploziva si putin favorizatd. Din acest punct de vedere,
comparatia e dificild si nu rezista analizei. Dar Sellars, aga cum am
spus, deplaseaza problemele: in Negu§atorul din Venetia el nu
ne vorbeste despre antisemitism, ci despre rasism. Perspectiva ce
poate largi discutia, dar, in cazul de fa{a, ea se restrange aga cum
am vazut, se focalizeaza asupra unui anume tip de violen{a, ca un
documentar de televiziune despre cartierele dificile din California,
de exemplu. Impresia aceasta de lume americana, fara ca lumea lui
Shakespeare si fie denaturatéd in esenta, este subliniata $i prin
mijloacele de expresie alese. Lumea lui Peter Sellars e impanzita de
ecrane de televiziune, de ordinatoare, de telefoane portative. Platoul
scenic e vast, sobru, cu cateva elemente de decor, dar dominat de
cincisprezece ecrane de televiziune unde sunt proiectate diferite
tipuri de actiune. O echipa de reportaj redusa filmeaza aproape
continuu ,afacerea Shylock*: protagonistii apar in prim-plan, emofia
e amplificatd, etalatd la dimensiunile auditoriului, cateva ecrane
suspendate in sali subliniazi ideea de proximitate a dramei. Alteori,
ecranele proiecteaza imagini explicative, decorative, flori in
momentele lirice, secvente de lux si bunastare in scenele filmate in
jurul Portiei. Imaginile acestea, repetitive si care dubleazd naiv
actiunea, mi se par mai pufine reusite; dimpotriva, imaginile
proiectate cu scene de reportaj reale ale revoltei din 1992 la Los
Angeles, ce vin s sublinieze momentele dramatice ale piesei,
intensificate de efecte de lumina si de sonorizare, decupeaza spafiul
scenic, ritmeaza acfiunea cu o logica perfecta, chiar daci pe alocuri
ea riscd si devini glaciald. Piesa e distantata astfel prin ochiul
camerei da luat vederi, reproduca cu o inteligentd i v mdiestrie a
mijloacelor evidenta.
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