DUMITRU SOLOMON

M

n afara de politica, ideologie, gelozie si
sdracie, nimic nu stérne§te mai mult patimile
§i controversele decat premiile. Oferd-i cuiva
un premiu, indiferent pentru ce, §i o
sumedenie de oameni se vor mira, alfii se
vor indigna, cativa se vor revolta. Nu faptul
cd i s-a dat cuiva un premiu ne supara (nu
avem nimic impotrivd, individul e merituos,
remarcabil i intru totul premiabil); ne
uluiegte faptul cd premiul nu i s-a dat altcuiva. Mai
intotdeauna exista altceva sau altcineva care ar fi la fel (cel
putin la fel) de indreptatit sa-1 ia. Nu-l psihanalizez pe
opozant. Probabil ca sentimentul frustrari ne cutreiera mai
apasator nu cand i se intampld unui semen al nostru ceva
neplacut, ci, dimpotrivd, cand i se intampla ceva placut,
cand e remarcat, rasplatit, onorat, cand e fericit. Oricine ar
lua premiul, suntem la fel de posaci, de uimiti, de
stugefia;i side indignati.

In artd, valoarea e mai greu de apreciat decat in sport.
in sport, dacd bagi mai multe goluri decat altul, cagtigi,
daca sari mai sus sau mai departe decat toti i daca alergi
mai repede decat ceilalti, iei medalia de aur..LucruriIe sunt
clare gi din ce in ce mai electronizate. In artd, ins3,
inefabilul, incalculabilul, imperceptibilul §i aleatoriul fac
judecata aproximativd §i evanescentd. Nici vorba de
aparatura electronica, precizie milimetrica, obiectivitate
absoluta, criterii infailibile. Juriile se compun totugi din
oameni, oamenii se compun din oxigen, hidrogen, carbon
§i alte substante, inclusiv cele estetice, etice, politice,
compozi{ia unuia intrd in combinatie sau in contradictie
cu compozitia altuia. Pana la urma, acela care a adunat
mai mult carbon, hidrogen, acid ribonucleic gi pareri
favorabile ia premiul. Probabil cd o moleculd de carbon
sau de bundvointa in plus sau in minus ar fi inclinat
balanta in favoarea celuilalt. Dar cine poate calcula
aminoacizii §i umorile cu atata exactitate? $i in ce clopote
de sticla ar trebui sa domicilieze juriile?

Cu cat sunt mai multi indrepttiti (sd ia premiu), cu atat
vor fi mai multi nedreptatiti. Paradoxal. Situatia este direct
proportionala: cu cat exista mai multi candidati valorogi,
cu atat vor exista mai multi nedrepté}igi. in general,
contestam nu premiile acordate, ci premiile neacordate.
Proiectdm asupra ,invingilor” propriile noastre frustrari. La
asta se adauga starea bolnava de suspiciune in care traim
de o jumatate de secol.

Cand a luat premiu pentru spectacol Richard Ill de la
Odeon in regia lui Mihai Maniutiu, nimeni n-a contestat
premiul (in public cel putin), iar multi au deplans faptul ca
nu a fost premiat Ghetou de la Teatrul National din
Bucuregti, in regia lui Victor loan Frunza. Pare-se ca §i cei
care au dat premiul lui Richard Ill, §i cei care au revendicat
premliul pentru Ghetou aveau dreptate. Ce ar fl fost de
facut? Daca premiul s-ar fl dat invers, sltua‘ia s-ar fi
rdsucit gi ea, lar cel deplans ar fl fost Richard Ill. Cand, Tn
1994, la Festivalul ,I. L. Caragiale“ a fost incununat

Ideea de premiu

Pescarusul Catdlinei Buzoianu de la Teatrul Mic, nimeni n-a
obiectat public, dar multe dezamagiri a produs faptul ca
spectacolul Poveste de iarna al lui Alexandru Darie de la
Teatrul Bulandra nu a fost premiat. O lacrima axiologica
s-a prelins chiar in revista ,Teatrul azi“ de luna trecuta,
intr-un articol al tanarului nostru colaborator Sebastian-
Vlad Popa, care considera ca premiul pentru scenografie
(refuzat) era prea pugin pentru spectacolul de la
Bulandra. Magdalena Boiangiu, in articolul ei din numarul
1/1995 al revistei noastre, este §i ea de parere cd Poveste
de iarna gi Dibuk (Teatrul Evreiesc, regia Catilina Buzoianu)
»ar fi meritat, poate, in egalda masura laurii unor premii“. Ce
fel de premii? Evident, degi nu se spune, d-na Magdalena
Boiangiu, d-l1 Sebastian-Vlad Popa, §i toatd lumea, se
gandegte la Prelpiul cel mare, la premiul de spectacol,
care va sa zica. In dialogul pe care-l publicam in acest
numar, actri;a Roxana Guttman, care face un rol admirabil
in Dibuk, suspecteaza, chiar, juriul care nu I-a premiat de
rezerve antisemite, fiind vorba de Teatrul Evreiesc.
Nedreptédtirea celor doud spectacole devine §i mai
evidentd o data cu omiterea lor de la premiile UNITER. Dar
nimeni nu reclamé deschis: de ce a{i premiat-o pe Catalina
Buzoianu §i nu pe Alexandru Darie?!, de ce ati premiat
Satyricon §i nu Dibuk?! Apare insd incd o data Iamenta;i?:
nedreptéatirea lui Darie!, nedreptatirea lui Dibuk! In
excelentul articol din numarul trecut al revistei, scris de
Magdalena Boiangiu, lamentatia capitd o ugoard tenta
incriminatorie. Mai mult, in alta publica;ie, chiar un
membru al unui juriu s-a aratat ( in scris) foarte intristat de
faptul cé optiunile sale sunt confirmate doar de o parte din
premii. $i totugi premiile exprima parerile intregului juriu gi
nu pe acelea ale fiecarui membru in parte. Cineva care
crede cu tarie in ceva, in timp ce altii nu cred cu aceeagi
tarie in acest ceva, ii suspecteaza pe acegtl altii ca ar
crede cu tarie in altceva. Or, din fericire, lumea nu se
compune numai din antinomii, antiteze, anti-Darie, anti-
Buzoianu, antisemitism, anti-Minister sau anti-UNITER.
Exista, slava Domnultji, §i nuante. Exista gradatii,
subgradatii, semitonuri. Inca e bine ca nu s-a strigat: ,Jos
Pescarusul!* , ,,Jos Satyricon!*. ,Jos Buzoianu!* sau ,Jos
Frunza!“, S-a strigat doar ,,Sus!“.

Nu stiu dacd aceste strigdte au ajuns pana unde
trebuie, dar iata ca cel de-al treilea lot de premii, Premiile
Criticii, au reparat onoarea Povestii de iarna §i a lui Dibuk.
Astfel ca, pana la urma, to,ti cei ce trebuiau sa ia premii au
luat (noroc ca existd mai multe concursuri §i mai multe
jurii!), echilibrul s-a restabilit, iar stagiunea teatrald se
indreaptd cu pagi hotariti spre o noua runda de premii,
spre noi contestatii, spre noi lamentatii §i spre noi
echilibre.

Nici un om nu este desdvargit, nicl un juriu nu este
desavarglt, dar, iats, se pare, toate Jurllle, luate la un loc,
tind sa atinga desavargirea.

Ceea ce - cum ar spune un personaj la care {in, Arhip -
exprima perfeqiunea universulul nostru imperfect. ]




VALENTIN URITESCU:

,Clovnul trist este specialitatea mea*

A Naturaletea interpretarii actoricegti {ine de un
exercifiu constant sau e un mod personal, original de
acomodare cu lumea exterioard, de imblanzire a ei?

B Naturaletea nu se poate forma, e un dar care, probabil, se
poate cultiva. Cred ca se ajunge la aceasta naturalete de pe
scena si din film prin originalitate, prin abatere de la regula,
printr-un soi de ,greseala“. in ceea ce ma priveste, firescul se
poate datora detasarii cu care privesc lucrurile. Prin studiu, prin
munca la un rol se poate construi 0 anumita nota, nuanta replicii,
a caracterului. Exista o stiinta de a ,da poanta“, de a calcula o
reactie. Un spirit analitic si hiperexact, agsa cum sunt eu, poate
sa detecteze intr-un moment de inspiratie ideea personajului,
dupa care totul curge navalnic spre desavarsirea lui.

Exista oameni care, tacand, sunt impresionanti. Atunci cand
un actor tace sau cand apare rostind doar cateva replici, are
forta de a capta atentia prin ceva. Se vede ca eu am acel ceva.

a va bazati mai mult pe elaborare sau pe
spontaneitate, in construcyia unui rol?

B Spontaneitatea trebuie sa existe ca un fel de act reflex al
unei atitudini pe care o ai, raportata la un stimul. Cazul
reprezentativ de spontaneitate, in acest sens, mi s-a parut a fi
cel al deputatului Stefan Cazimir care, coborind de la tribung, a
fost interpelat de o doamna cu vorbele: ,Tara arde si baba se
piaptana“. Domnul Cazimir a ripostat prompt: ,De data aceasta,
baba sunteti dumneavoastra“. Prezen{a de spirit nu e un simplu
efect, un truc prin care cauti sa castigi simpatie, ci un fapt ce
caracterizeaza personalitatea umana, o contureaza, o exprima.

O Se intampla - ca in cazul prezentat de
dumneavoastrda - sd3 se manifeste spontaneitatea in
raport cu un ,spectator®. Doar in legaturd cu sala se
nagte o astfel de rezonant{a?

B Imi amintesc ca, odata, a pocnit un reflector pe scena.
Partitura mea avea un pasaj unde se vorbea despre o salva de
tun care survenea la un moment dat. Am decalat textul, asociind
replicile acelui zgomot provocat de intamplare. insd prin
spontaneitate nu poti imbunatati sau da stralucire unui text; ea
este totusi echivalenta cu o interventie, ce poate instraina sensul
unei scene sau al unui personaj. Replicile venite din sala,
reactiile spectatorilor, o remarca mai putin obignuita pot crea
momente extra-text. Trebuie sa fii oricand capabil sa iesi frumos
din aceste situatii.

Q A intervenit providenja in cariera dumneavoastra?

B Am facut teatru, negandindu-ma la teatru. Am ajuns aici
prin destin. Asa a vrut tatal meu, care a fost un muncitor simplu,
dar aavutideea fix3 ca eu s ma fac artist. in 1959, cand am dat
examen la IATC, s-au organizat doua concursuri; am picat la
primul si am reusit la al doilea. In drumul meu a aparut un om -
lon Cojar -, care a fost capabil sa descopere, sub gramada de
lest care ma acoperea si ma acopera si azi uneori, piatra
pretioasa care ar putea fi slefuitd. Ceea ce a intrevazut atunci, a
scos apoi la lumina folosindu-si calitatile de pedagog. Pentru
mine, intalnirea cu teatrul s-a produs prin acest om deosebit.
intainiri de acest tip, ,,p[ovidentiale“, am avut destule, asa cum
probabil are fiecare. In film, regizorul Andrei Blaier mi-a
incredintat rolul Saptefrati. Eu am facut foarte multa armata: am
prins si dupa terminarea stagiului militar vreo patru concentrari.
Am studiat acolo foarte multe tipologii umane. In armaté oamenii
se manifesta intr-un anume fel ~ spiritul cazon din ei domina.

Am avut sansa intalnirii cu roluri extraordinare: Meciotkin din
Vara trecuta la Ciulimsk de Vampilov. Phil Hogan din Luna
clezmo;teniyilor de O’Neill. Dacd méa gandesc bine, tot drumul
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nostru in viata
este marcat de
sansa unor intal-
niri posibile sau
de nesansa unor
ratari. Asa se
deosebesc cei
norocosi. Ma con-
sider un om foarte
norocos. Sunt
multi actori mai buni decat mine, care n-au avut sansa sau care,
din motive tindnd de datele temperamentului lor, s-au simtit
jigniti Tn anumite raporturi intre oameni si atunci n-au facut film
sau n-au colaborat cu televiziunea. Sunt multi. Ei au avut un
orgoliu mai presus de realizarea lor profesionala. Eu am fosl"-un'
truditor si am urmarit s ma perfectionez in meseria mea, care,
desi te supune uneori la umilinfe, are o nota incontestabila de
noblete. Prin umilinta mea, omul invata sa nu se mai umileasca.
Totul tine de personalitate, de contextele in care am evoluat, de
temperament, de cei care m-au ajutat sa cunosc mai bine lumea
artisticd. In fiecare om se giseste si mal, dar si praf de stea, si
putind nebunie care te arunca pe o orbita, deasupra lucrurilor
terne, monotone.

Q Pentru ca v-ati referit la paradoxurile tipurilor
umane, va invit sa evocati un rol memorabil din cariera
dumneavoastra - Niccolo din Angajare de clovn de Matei
Vigniec.

B Clovnul trist este specialitatea mea ca actor. Comicul
mergand pana la grotesc si dramatic, muchia dintre ras si plans,
paradoxul trairii unui personaj m-au atras intotdeauna, poate si
datorita amestecului de stari contrare ce coexista in mine. Cand
eram la Piatra-Neamt, am pierdut o bursa in Franta care mi-ar fi
oferit posibilitatea de a exersa mijloacele de expresie ale unui
clovn. Daca as fi folosit acel prilej, poate ca azi as fi fost foarte
bogat. As fi devenit un clovn foarte special.

In piesa Iui Visniec am fost distribuit de Nicolae Scarat, cu
foarte mult entuziasm. Propunerea m-a tentat, find vorba de trei
clovni batrani in care nu mai ramasese decat ceea ce era mai
penibil - clovneria pur si simplu. Clovnul este o figura comico-
tragicd, dar nobila. insa la un moment dat, imbatranind, lovindu-
se de toate greutatile vietii, clovnul genial se poate transforma in
cabotin ordinar. A fost foarte interesant rolul tocmai pentru
aceasta cautare subterana, a unui ,rest" continut de personaj.
La Bienala de la Bonn, spectacolul a gocat prin originalitatea si
forta lui. Nu consider ca am facut un rol mai bun decat Mitica
Popescu sau Alexandru Bindea — am fost foarte bine ,sudati*
tofi trei. A doua zi, o cronica aparuta in presa germana nota:
.Daca cei trei actori ar fi fost fotbalisti, ar fi fost de mult
cumparati“. Si aici se amesteca rasul cu plansul: trebuia sa ma
fac fotbalist, ca sa fiu cumparat de nemti; find actor, m-a flatat
comparatia lor, dar am ramas doar cu asta.

3 Existd o mirare a publicului in legaturd cu felul in
care se impletegte existenfa unui actor cu destinul
personajelor pe care le joaca. Ce insofjegte crearea unul
rol, ce se intdmpla dupa ce el se incheie?

W Masura adevarata a unui actor o da scena, adica scéndura
din fata publicului, pe care trebuie sa cari in spate un rol, timp
de o ord, doua sau cincl. O faci ca si cand ar fi vorba despre
testamentul tdu. Aceasta e convingerea mea profesionala, ce,
presupune un uluitor transfer de energii, o ,stafetd” intre tin
personaj, astfel incat la un moment dat il primesti fara a




considera un corp strdin. Cand ai aceastd sansa extraordinara,
tot chinul de pe scana dispare. Pe scena concentrarea e foarte
mare, nu-ti poli b “'te s gresesti, nu poli repara, si aici e o
intreaga nebunie.”wupa ce terminam spectacolul - ma gandesc
acum la Luna dezmo;tenl'llor. la Phil Hogan, rolul cel mai
iubit si cel mai complex al existentei mele -, imi dadeam jos
burta, spatele, pentru ca imi facusem un ,ambalaj“ care sa ma
Jrotunjeasca" pana la dimensiunile personajului. Toate erau
aproape gelatinoase de transpiratie, eram ud tot. Trebuia sa ma
frec cu tiner ca sa-mi dau jos barba. Scoteam de pe mine - la
propriu! - personajul. Cand ma vedeam in hainele mele
modeste, cu gulerul fulgarinului ridicat, si ma indreptam spre
casd, eram fericit. Eram descatusat. Rolul mi-a cerut o mare
cheltuiald de energie, si mad simfeam mult mai bine in hainele
mele decat in pielea personajului. in schimb, el mi-a oferit un
sentiment de deplinatate a existentei. Am citit undeva c3, la un
moment dat, Kean, marele actor englez, incepea sa incurce
replicile cu viata. Li se intampla acest lucru si celor mai putin
celebri, dar care au responsabilitatea rolurilor pe care le
interpreteaza. De multe ori ma pomenesc trdind, in viata
obisnuita, scene din teatry, si invers (al doilea caz e mai banal,
desi experienta de viata poate fi hotaritoare pentru un rol).

Raportul dintre actor si personaj e foarte complex, de aceea
au apérut si atatea scoli de teatru. Unii isi r@scolesc toata viata,
dorintele, frustrarile pentru a ajunge la stratul cel mai adanc al
constiintei, eliberdnd energii pe care poate nu le intuiau. Ce
operatie dureroasa pentru un spirit, pentru un om! $i totul,
pentru a ajunge la un ton adevarat, la un fel anume de a spune
un cuvant... Transferul produs intre actor si personaj e una dintre
cele mai bizare, mai insolite $i mai crancene experiente umane.
Imagineaza-ti ca intr-un timp scurt pot juca un rege, un cersetor,
un amant si un incornorat. lei palme si dai suturi. $i toate astea,
condensate n putinul care sunt eu. Uneori teatrul iti ofera sanse
uluitoare. Nu e de mirare ca unii actori o iau razna si ajung
infatuati sau aleg calea alcoolului, ori se satura de aceasta
munca nebun3, tragica, obsedanta. Teatrul privit din sala e o
vraja plind de Tnvataminte, un miraj care se poate uneori
concretiza in viata ulterioara a unui spectator. Privit de pe scena,
e o mare durere, un chin, o truda infioratoare. Chiar si drumul
pana la un rol mic, dar care fisi are télcul lui - cum e soferul de
taxi din Harvey —, este destul de lung.

O Nu se poate supraviefui intr-o astfel de lume decét
printr-o mare putere de a spera. Care este aceasta
lumind, aceasta speran{i pentru dumneavoastra?

B Poate ca uneori nici nu esti constient de lumina unui rol.
Eu as fi gasit lumina si intr-o viat simpl&, in mijlocul naturii. insa
nu pot sd ocolesc sau sa nu constat ca atare speranta care
existd in teatru si care se iveste chiar din acest paradox al
fericirii si chinului ce insotesc viata scenei. Mi-e ciuda uneori ca
trebuie sa ma umilesc pentru ca spectatorul sa priceapa ceva.
Misiunea pe care mi-am asumat-o nu am luat-o ca pe o
bagateld. Pentru mine a fost un mod foarte serios si dramatic de
existen{d. E o profesiune de credint{a, ce ascunde un fel de
ritual. Cel mai interesant lucru e sa stai in culise, neobservat de
nimeni, $i s urmaresti cum se manifesta actorii, cat sunt de
nelinistiti, cum isi cautd starea cu care sa intre pe scena. Dupa
treizeci de ani de teatru, am un anume exerciliu al acestei
nelinisti. Tol aplombul de pe scena vine din siguranta cu care

ataci primul pas si primul cuvant. Daca vorba e cu doua
intelesurl sau daca scena are un talc al el, observ fizlonomia

spectatorilor, vad cum li se transforma chipul, facies-ul, deci si
ceea ce e inauntry, in spatele ochilor, si atunci ma inunda o
bucurie nemaipomenita. Cand vezi ce for{a are cuvantul tau,
trupul tau, iti spui ca aceasta e speranta, lumina, existenta
mereu in mintea actorului adevarat, care e un mare truditor, un
serv. Daca e inchinata scopului de a anima omul, de a-l intari, de
a-1 schimba, de a-l entuziasma, aceasta servitute devine
speranta profesiei mele, speranta care cred ca ar trebui sa
lumineze orice alta lucrare spirituala.

I  ADINA BARDAS

ROXANA
GUTTMAN:

»Din sperantele
noastre se alege
praful®

Exista actori cu destine fericite,
care nimeresc de la inceput unde
trebuie, se intainesc cu cine trebuie gi
ocupd zona centrald a atentiei intr-un
mod firesc, nedand senzafia ca fac
vreun efort special de autovalorificare.
Pentru alfii, efortul de a razbi, ,de a impune evidenfa“, cum spune
Roxana lonescu Guttman, este la fel de important ca demersul
artistic propriu-zis. Cand o asculfi pe Roxana, e imposibil s& nu
cedezi in fafa forfei cu care isi expune oboseala, sa nu te lagi furat
de farmecul gi vioiciunea ,deprimarii“ ei, si e greu de spus unde are
intru totul dreptate $i unde subiectivitatea inerenta covarseste
aprecierea. Dar in teatru nu existd un aparat de masurd exact i
marturia Roxanei exprimd momentul de rascruce al acestor fete si
béiefi pe care i-am vazut in diferite roluri, ii stim de undeva gi ii tot
asteptam ca, individual sau in grup, sa ocupe primul plan al viefii
artistice. Pentru aceasta generafie, marea schimbare a intervenit
inainte ca ei sa@ afirme, iar acum diversificarea centrelor de
autoritate critica, in loc s satisfacd mai multe vanitafi, le
nemulfumeste i pe cele carora le d& semne de apreciere. Dincolo
de aspectul biografic, obida Roxanei Guttman este un semn al
crgpaturii care ameninfa sa se largeasca intre cei care fac teatrul gi
juriile, mai mult sau mai pufin academice, care-i judeca.

Q Spuneai ca al aparut prima oara in public cu corul
Song. Cati ani aveai?

M Vreo 17. Eram in liceu. Pana atunci, mai spusesem cate o
poezie, facusem balet. Parin{ii mei, carora le datorez foarte mult
si fara de care nu stiu ce m-as face, au avut grija sa invat din
toate cate putin, nestiind foarte sigur ce o sa devin in viata. Au
considerat ca o fetitd trebuie sa stie putin balet, putina vioara,
putina gimnastica, asa ca le-am facut pe toate. Dar la Song
m-am dus fara sa le cer voie, selectile erau foarte dure si Oanta
stia astfel care sunt cei ce vor sa faca teatru, muzica si ne
canaliza pe drumul respectiv, ajutandu-ne - acum imi dau
seama - enorm. Prima poezle am spus-o la Petrosani, era o sala
plina de mineri si Oanta zice, fara sa ma fi anuntat in prealabill,
ca ,0 viitoare mare actri{d va spune o poezie“. N-aveam nimic in
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cap, imi tremura piciorul drept ingrozitor si am spus o fabula pe
care o visez si astazi; am luat aplauze furtunoase si {in minte
fetele negre ale celor care ma aplaudau. Acomodarea cu
publicul, placerea de a sta in fata publicului la Song le-am
invatat si i datorez lui Mihalea enorm. Atunci nu constientizam,
dar acum imi dau seama ca participarea mea la spectacolele
muzicale de la TES e posibila datorita grupului Song. Eu m-am
trezit cd ma pot migca, pot canta, pot dansa, asa... brusc, fara
vreo pregatire speciala.

Q §i institutul?

B Institutul a fost cea mai minunata etapa din viata mea. Dar
si de asta imi dau seama abia acum. Am avut sansa sa fiu la
clasa lui Dem Radulescu ~ dupa parerea mea, unul dintre marii
pedagogi ai acestei scoli. Am invatat foarte mult de la el, nu in
primul rand despre comedie, ci si despre drama si teatrul
psihologic. Am lucrat si cu doamna Adriana Popovici, pentru
care am o recunostinta extraordinara, cu doamna Sanda Manu,
cu domnul Gelu Colceag, si, astfel, promotia noastra, in care e
Puric, Maia Morgenstern, Teodor Corban, s-a dezvoltat foarte
frumos. Eu am luat foarte in serios scoala de teatru si, chiar
daca n-am inca dreptul sa o spun, insist asupra faptului ca noi
eram mult mai seriosi decat sunt cei de astazi. Lucram imens si
imi foloseste si acum forajul produs atunci, indiferent daca
rezultatele au fost bune sau nu. Si la fel lucram toti, asa ca am
motive sa consider ca promotia '85 a fost o promotie norocoasa.

a $i cu tot norocul asta al ajuns la Boto;ani, unde
teatrul nu era o institutie infloritoare §i, pe deasupra, gi
departe de Bucuregti.

B Cuiul hartii, locul de unde se agata harta. Dar a fost o
perioada nebuna, pe care n-o regret. Am plecat acolo impreuna
cu Puric, pe urma a venit si Doru Bandol si, la concurenta cu
teatrele bune din zona - Piatra-Neamt, lasi —, am rezistat, si inca
bine. Eram in top, pentru ca aveam un asemenea elan, incat am
izbutit s& facem in trei ani sase spectacole: cu Laurian Oniga,
care era intr-o forma extraordinara, cu Mihai Malaimare, care
acolo si atunci a debutat ca regizor, cu Tereza Barta. Atunci am
facut monologul lui Brecht Nevasta evreicd, cu care - spre
surprinderea tuturor, dar si a mea — am luat Marele premiu la
Gala recitalurilor de la Bacau. A fost o perioada grea: frig,
foame. Actorii vechi ne sustineau si ne ajutau si am mai stat pe
la ei acasa. O data la trei zile veneam dimineata la Bucuresti,
ficeam baie si plecam seara. Ai mei erau disperati. in al treilea
an, mi-am taiat parul, care era pana la brau, cu forfecuta de
unghii, pentru ca simfeam nevoia unei schimbari. A fost o
perioada extrem de tensionatd, pentru ca stiam ca trebuie sa
arat cine sunt. Puteam sa raman la Botosani si acum sa am o
vila pe strada principald, sa fiu vedeta orasului si directoarea
teatrului. Dar eu stiam ca ce fac acolo trebuie sa fac cu tot
sufletul si foarte bine, dar nu pentru ca sa raman acolo. La
insistentele noastre s-au facut turnee la Bucuresti si, impreuna
cu Doru Bandol, am vandut bilete in Cigsmigiu pentru
spectacolele noastre. Am avut séli pline si asa ne-au si vazut
oamenii in preajma concursurilor care s-au dat in Bucuresti.

Q Ai un temperament de luptator. Aceasta trasatura
te ait[té sau te impiedica sa traiegti in teatru?

@ In majoritatea cazurilor ma impiedica. Acum traiesc o stare
foarte dramaticd in legAturd cu DIbuk, spectacol pe care il
consider a fi unul dintre cele mai reusite ale doamnel CAtalina
Buzoianu si unul foarte important, poate cel mai important, in
ceea ce ma prive$te. Dupa un asemenea rol — pentru care ii
multumesc doamnoi Cétédlina Buzoianu cad mi |-a incredintat — nu
m& mal pot ocupa de fleacurl. Sunt la o rascruce: ori raman
unde am ajuns si mi-am terminat la 30 de ani cariera, ori gasesc

drumul adevérat. Aici, calitdtile de luptator nu mai folosesc.
Steaua fiecaruia trebuie sa aiba si noroc; talentul fara noroc e
zero. Or mie, tocmai pentru ca sunt o luptatoare, mi s-au facut
enorm de multe nedreptati: dupa felul cum a fost receptionat
spectacolul Dibuk si la Festivalul ,Caragiale”, si la Gala
UNITER, am constatat ca evidenta nu se impune. La Festivalul
«Caragiale" a fost absolut ignorat; m-as fi asteptat la orice, dar
nu la asta. O recunoastere iti da si elanul s& mergi mai departe:
cand, n anul lll, am jucat intr-un spectacol al doamnei Sanda
Manu si cronicarii au scris despre mine ca sunt o personalitate
.despre care se va mai auzi“, am considerat ca mi s-a dat ceea
ce mi se cuvenea. Or, cum si de asta data si eu, si spectacolul
avem cronici foarte bune, ignorarea spectacolului de catre juriul
Festivalului ,Caragiale” m-a facut sa ma gandesc ca e Teatrul
Evreiesc la mijloc si, deci, e o forma& de antisemitism, de
marginalizare a unui colectiv care a iesit la lumina. La Gala
UNITER ma asteptam sa ia premiul pentru cel mai bun spectacol
s$i-0 spun pentru prima oard - m-a socat ingrozitor ca nici macar
n-am fost nominalizata. Daca felul cum am facut acest rol ar fi
recunoscut, mie mi-ar arata un drum. Am fost fericita cand,
acum doi ani si anul trecut, Maia Morgenstern si Oana Pellea au
luat premii, pentru ca imi pare bine cand oamenii talentati isi
gasesc locul. Sunt nefericita ca Puric nu e la locul lui si ca alti
oameni foarte talentati pe care ii stiu nu sunt la locul lor:
Manuela Ciucur, Oana Stefanescu etc. Sau, poate, au ajuns in
faza cAnd se muljumesc cu locul pe care stau. Eu cred ca merita
mult mai mult. Se alege praful de niste oameni care reprezentau
sperante si chiar certitudiniin timp.

Q Exagerezi. Nu s-a ales nici un fel de praf. Oamenii
joacd, se schimba situatia teatrului, se schimba modul in
care este receptat teatrul, se schimb3 si situatia celor
premiati, §i a celor care sunt de mult certitudini.

B Generatia mea traieste, poate, mai dureros acest fenomen,
pentru ca pana in '90 nu prea ne interesa recunoasterea oficiala.
$tiam noi intre noi cat valoreaza fiecare. Acum, o data cu
aparifia atator premii si a prezumtiei de obiectivitate, vanitatea
este pusa la grea incercare. Dar cand un actor stréin — si mi se
pare firesc sa ne comparam cu ei - ia premiul Oscar sau e
laureat la Cannes, viata lui se schimba. Si e nedrept ca premiile
sa schimbe in fiecare an viata acelorasi oameni, iar celorlalfi sa
nu le vind niciodata randul. Vorbesc si despre mine, dar si
despre Anca Sigartiu, sau Teodora Mares, sau... si lista e lunga.
Satisfactia celor trei minute de aplauze nu compenseaza cei trei
ani de crizain care ma tot intreb daca fac bine ceea ce fac sau
ma insel. Eu, personal, nu mai sper. Din fericire, am o fetita, pe
Noemi, care e suficientd pentru a fi o rafiune a existen{ei mele, si
n-am sa fac nimic in detrimentul acestui copil. Nu sunt omul
care sa-si ia cariera in piept, sa caute turnee cu lumanarea, sa
lase copilul cu doica si sd ne reintalnim cand o sa aiba ea 18 ani
si n-o sa stie cine sunt. Drama asta nu vreau s-o traiesc. Sunt o
familista convinsa si, daca pot sa le impac pe amandoua si sa le
traiesc cinstit si curat, e perfect. in aceasta perspectivd, faptul
ca am luat sau n-am luat premiu nu mai este atat de important.
Dar cred ca intr-un anume moment al carierei un asemenea
premiu e un prag, dupa care poti sa-ti frangi gatul pe riscul tau.
Ma doare sciziunea din teatru. La Gala UNITER, Marin Moraru si
Olga Tudorache evocau vremurile cand teatrul cra o familie,
vamenii se stiau si se sustineau unul pe altul. Or, acum, dacé eu
am ajuns sa vorbesc asa, si vorbesc asa pentru cd ma doare,
asta se daloreaczd — cred eu — si taptulul c& nu toti i9i anunta
apartenenta. De altfel, nici nu inteleg ce-i desparte. Eu n-am
firma, n-am alta preocupare, pantri cA teatrul e singurul lucru pe
care stlu s&-| fac cu dragoste, cu suflct.
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O Spuneai inainte ce importan{a are ca fiecare sa-gi
gaseasca locul. Crezi ca locul tiu e la TES?

B Cred foarte tare in destinul acestui teatru si nu pot sa uit
ceea ce a insemnat el pentru mine. $i inseamna, pentru ca,
afectiv, sunt foarte legata de el. Cred insa ca, daca Dibuk era
pus la National sau la ,Bulandra“, ar fi avut alta soarta; dar
tocmai de asta nu pot trdda si sa ma dau dupa cum bate vantul.
Explicatia pe care am dat-o nainte Tn legatura cu Festivalul
.Caragiale" e o ipoteza. Daca as fi convinsa ca asa stau
lucrurile, ca exista interesul de a fi inchisi intr-un ghetou, m-as
impdca poate mai usor cu aceasta durere. Dar, in ciuda a tot ce
mi se-ntampla, vorba Annei Frank: ,eu cred ca omenirea trece
printr-o criza, asa, ca mine $i ca mama, dar o sa treaca, nu azi,
nu maine, peste 100 de anil, si ca, pana laurma, oamenii sunt
BUNI!“. Si ca vor fi, candva, cinstiti cu ei insisi - as adauga eu.
Asa ca, orice s-ar intampla in viitor, eu raman legata de TES.
M-as duce si maine la orice alt teatru pentru o colaborare. As
vrea ca lucrurile sa-mi fie mai clare. Neimplinirile care depind de

DRAGOS PASLARU:

,Cand apar vedetele, totul e negot*

H Inainte de orice intrebare, as vrea sa va spun ca in biserica
Sf. Vasile cel Mare, preotul Paul Maracine a sfintit icoana
Sfantului Mucenic Filimon, care va fi patronul celor ce lucreaza
in teatru.

QO E un inceput.

B E singurul inceput bun. Sau e intoarcerea spre inceputul
cel bun.

O Credeti ca teatrul e un loc impur? Va simtiti
ultragiat de aceastd idee sau ii recunoagtefi mani-
festérile in anumite intampléari din existenfa de actor?

B Mi se pare ca azi asa este. Nu a fost intotdeauna un loc
tulbure. ,,Sincopele" teatrului nu au durat. Au existat perioade in
care teatrul devenise o lucrare curatd, nu spun sfanta, dar
iradianta de echilibru moral, de masura, de energie spirituala.
Trupele de teatru dadeau intotdeauna stil $i o anume intemeiere,
soliditate unui spectacol. Cand teatrul incepe sa functioneze pe
un alt rol decéat cel de oglinda a unei societati, cand apar
vedetele, atunci totul devine un negot. Cu bani, pot cumpara un
artist mediocru pentru a-mi sluji, 1 pot lansa. Publicul e dispus
sa consume orice, daca e frumos ambalat. Omul zilelor noastre
nu cultivd exercitiul ratiunii, ci actioneazd mecanic, urmand
traseul sinuos, ambiguu si uneori absurd al societatii.

Q Teatrul nu-l poate ajuta, salvindu-l macar pentru
scurt timp de aceasta risipire interioara?

@ L-a si ajutat. Sa va dau un exemplu de teatru curat. inainte
de '89 existau spectacole-,guri de aerisire”. Chiar asa spunea
lumea cand venea de la teatru: ,am tras o gura de aer“. Erau
spectacole de trupa, facute de regizori foarte buni, cu actori
exceptionali, fara stridente de vedetism.

J Totusi, au existat vedete...

B Prin implinirea menirii lor, a vocatiei. Actorii mari sunt iubiti
de public. Cand un actor tinde sa ajunga vedeta, el strica o
constructie, erodeaza conditia teatrului. Actorul adevarat e cel
care accepta ca patron teatrul, actorul-vedeta e cel care
accepta ca patron sa fie cineva din afara teatrului. intr-un
spectacol, $l rolul cel mai mic poate avea o lumina a lui. Un
actor care |Joacs ceea ce | se oferd. care functioneazad bine in
trupa si nu are senzatia ca e marginalizat atenueaza strasul care
insoteste aceastd profesie. in unele montdri, anumite spectacole

alti se acumuleaza. Cand eram la Institut, se punea un afis ca se
dau probe de film cu regizorul cutare. Ne duceam tarla si cine
lua juca, cine nu — nu. Acum probele sunt secrete. Eu nu stiu
daca pot sau nu sa fac film si probabil ca o sa mor cu
nedumerirea asta. Daca o tin asa, o sa ajung ca o matusa a
mea, care i acum e convinsa ca orice om care-i intrd in casa e
securist. Devii rau fara voia ta. lar rautatea complica si
creativitatea, $i maternitatea. Jur ca in clipa asta nu stiu incotro
s-0 iau: s3 ma opresc aici, sau sa merg mai departe si sa astept
sa ma intalnesc cu Spielberg pe strada? Dar acum nu mai cred
nici ca Spielberg exista, atat sunt de deprimata si de
neincrezatoare.

QO Eu pastrez aceastd marturie a deprimarii, dar am
convingerea cé, peste cinci ani, intr-un alt interviu, ai sa
spui despre anii agtia (cum vorbeai la inceput despre
perioada Botogani) c& au fost o perioada fericita: ,am
jucat in Dibuk*,

I MAGDALENA BOIANGIU

si anumiti actori
sunt in fata,
iar restul exista
mai putin. Sica
Alexandrescu, de
exemplu, a prac-
ticat un astfel de
teatru si a distrus
niste actori. Ti
chema de Ila
teatre din pro-
vincie, ii angaja si
urma... fincre-
menirea. Nu li se
mai oferea niciodata nimic. Alti actori au platit pentru indrazneli
politice, cariera artistica li s-a blocat, iar in istoria teatrului
numele lor nu mai conteaza. Este o rusgine faptul ca sunt
consemnati altii, care au gresit fundamental. Actorul-vedeta
poate fi o mediocritate poleita de jocul unor relatii. ,Ajuns in
fatd", se arata rutinier si zgomotos, insd comoditatile de gandire,
de expresie ,prind“ si gustul publicului se sminteste. E un
pericol ca laturile sa treaca drept paine.

Teatrul este o forta spirituala care poate determina o
schimbare in receptarea unor fapte reale. Puterea s-a ferit
intotdeauna de teatru. in Evul Mediu, actorii prea indrizneti erau
ucisi. Spectacolele mari au fost interzise in Romania, pentru ca
spuneau adevaruri. Acum apar multe spectacole de interes
minor, care nu comunica decat un plictis universal si care, din
diverse motive, pot fi incurajate de public.

Q Care e conditia actorului azi? Ce a determinat
trecerea dumneavoastra de la ,Nottara“ la Odeon §i apoi
la ,,Bulandra“?

B ,Trecerile" au fost mai multe. Am fost repartizat la
Petrosani, unde realmente am incercat din greu sa facem teatru.
Nu s-a putut. Publicul care avea neveie de nei se epuiza din
seara premierei. Am ajuns apoi la Piatra-Neamt. Aparent m-am
rupl de acel loc, dar nu_e asa. Din pacate nu pot spune acelasi
lucru despre ,Nottara“. In culise se stie cad am fost dat atara din
motive polilice. ,Nollura®, care erd un spajiu extraordinar, creat
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de Horia Lovinescu, Dan Micu si de o trupa care imediat s-a
strans in jurul acestor oameni, a fost distrus. Exista in acel teatru
oameni extrem de nocivi. Efortul pentru cautarea unor sponsori
pare acolo mai important decat cel facut de actori pe scena.
Dintr-o categorie superioara am fost trecut la una inferioara si
atunci am parasit teatrul. Am refuzat sa vorbesc despre acest
lucru, zicandu-mi ca nu e decéat un accident. Din nefericire,
accidentul s-a repetat la Odeon, unde director era bunul meu
prieten Dabija. Cand a trebuit sa parasesc teatrul, nimeni nu m-a
aparat. Am ajuns la ,,Bulandra®, o institutie de traditie, care acum
nu cred ca functioneaza asa cum trebuie. Cred cé e ceva gresit
in interpretarea modului in care ar fi normal sa traim dupa efortul
facut in decembrie '89. Exista o lacomie, o trufie fara margini pe
care nu pot s-o inteleg, mai ales la trupa tanara. Exista niste
eliminari pe care iar nu le pot intelege. E ceva tulbure. Sigur,
viata mea de acum e extrem de nesigura. Din cauza atitudinii pe
care am avut-o fatd de Putere, ea poate fi si mai mult atacat3,
chiar distrusa. Chiar daca e gresit ceea ce spun, fac acest lucru
ca sa ma verific. Deocamdata, nimeni n-a venit s ma cheme, sa
ma intrebe...

Q Ce fel de intrebare agteptafl?

M De ce nu mai exist in viata artistica.

Q De unde ar trebui s3 porneasca raspunsul?

B in primul rand de la regizori, apoi de la directorul teatrului.
La ,Bulandra“ am fost primit cu bratele deschise, intr-un
moment foarte greu pentru mine si n-as vrea sa jignesc pe
cineva. Cred insa ca n-ar trebui sa-mi irosesc darul lasat de
Dumnezeu. Ceea ce spun e valabil pentru multi actori, nu e doar
o problema personala. Nimeni nu stie ce se intampla cu actorul
dupa ce s-au terminat aplauzele. Singuratatea... Angoasa...
Spatiul gol in care te poti pierde...

Q Faptul ca actorul ,cégtigd” un persona) poate
echivala, in ace_la;l timp, cu o pierdere?

B Categoric. In timp, ceilalti artisti isi dezvolta personalitatea.
Actorul si-o distruge. Jucand atatea chipuri, la un moment dat
nu mai stie care este al lui. Vorbesc de actor, nu de vedeta.
Vedeta se joaca pe sine in toate rolurile. Nu ocoleste locul

MANUELA
CIUCUR:
»~N-am avut
deceptii“

Manuela Ciucur s-a ndscut sub
semnul Pestilor, pe 26 februarie 1963.
A absolvit LA.T.C. in 1987, la clasa
prof. Mihai Malaimare, cu spectacolul
Tartuffe (personajul Elmira) in regia lui
Laurian Oniga. A fost repartizata la
teatrul din Pitesti, iar in 1990, prin
concurs, a devenit actrifd la Teatrul
.Bulandra*” din Bucuresti.

Despre Manuela Ciucur as spune doar ca poate fi portretizata
conicis prin urmaloarsle substantive: modestie, candoare,
responsabilitate, ddruire. Si cred cd cel mai bine ar pulea fi
caracterizaté printr-o expresle a lul Geo Bogza: ,parcd ar manca
flori gi ar vorbi fluturi...”

Dialogul ce urmeaza s-a consumat in foaierul salii Teatrului
JBulandra“ de la Grdading Icoanei, dupa matineul cu piesa Trei
surori de Cehov, in regia lui Alexandru Barie.

comun, minciuna. Dar publicul are nevoie de adevarata drama,
de adevarata comedie pentru a intelege ceea ce traieste in
realitate si pentru a reusi s3 mearga mai departe.

Q Nici un spectacol recent pe care I-afi vazut sau In
care afi jucat nu a gasit nuanta potrivit3?

B Ba da. Silviu Purcarete a montat spectacole de mare
intensitate emoftionald, convingatoare. Cred, apoi, ca ...au pus
cétuge florilor... e un document teatral extraordinar, care, la
data premierei, reusea sa zguduie societatea si sa arate ca orice
individ e vulnerabil, nu doar cei care se expun, ci si cei care
aparent sunt feriti. Desigur, exista spectacole pe care nu le-am
vazut.

Q Afl avut, in spatiul teatrului, intdinirl care {in de
miracol?

B Da. insd - firesc — nu vreau si spun nimic despre acest
lucru. Adevarurile mari aproape aneantizeaza. Depinde cum le
folosesti cand se descopera ceva din ele, pentru a afla inca o
taina despre noi sau despre alfii.

Q Ce parte a acestor adeviruri o comunicatli
publicului?

B Marturisesc ca n ultimul timp aceasta comunicare a fost
degradata. Actorul ,functioneaza" cu incredere si cu iubire.
Daca nu primeste aceste daruri, ceea ce face e nebunesc si
absurd. Adevarul pe care |-am oferit publicului e fragmentar.
Vreau foarte mult sa joc, dar am senzatia ca nu mi se ofera loc
pe scend, cd momentul nu imi mai apartine. Nu mi s-a mai
intdmplat acest fapt pana acum. Chiar si in roluri secundare
simfeam ca apartin spectacolului. Cred, simt ca sunt capabil sa
joc, sa folosesc timpul celor care vin la teatru si sa-l sporesc.
Salvarea cred ca ar putea veni printr-un exercitiu al spiritului de
trup3d, care ar favoriza nu un actor anume, ci spectacolul si, deci,
publicul. Sper ca aceasta notiune vitala pentru teatru - ,a fi
impreuna" pe scena intr-un fel aproape miraculos - sa apara din
nou Tn prim-planul experientelor care se consuma aici. Un actor
care are un patron spiritual nu poate fi pesimist.

S  ADINA BARDA$

Q Ai reugit sa intri la LA.T.C. de la prima incercare, in
1983. in ce conditii s-a produs primul Impact cu lumea
teatrului ?

B La teatru mergeam inca din copildrie. in special la
+Bulandra“; am vazut toate spectacolele de aici. Nu stiu cand
s-a nascut in mine dorinta de a fi actri{a, dar important a fost sa
ma hotarasc si apoi... asta am facut. Cred ca aici este cuvantul
destinului.

Q Intr-un dialog mal vechi, imi spuneai c3 egti foarte
credincioasa. Ai putea stabili in cuvinte raportul tiu cu
divinitatea?

B Cred ca nu reusesc sa fiu la indljimea idealurilor mele.
Uneori gandesc rau; stiu ca omul e supus pacatului, dar, cumn
spuneam, recunosc cu tristete ca nu sunt intotdeauna asa cum
as vrea sa fiu. incerc mereu sa fiu un om mai bun. Vorba Irinei
(din Trei surori de Cehov): ,Totul e in mana lui Dumnezeu".
Personal, am simtit c&, de cate ori mi-a fost greu, am reusit sa
depasesc momentul datoritd credintei. Cand totul mi se parea
inchis ermetic, Dumnezeu deschidea pentru mine o fereastra.
lubesc viata aga cum e, cu suferinte, cu asteptari, cu bucurii,
penlru cé totul vine de sus. ..

O Cum a fost Intdinirea cu Liviu Clulel §i ce amintir}
{i-a lasat?

B L-am cunoscut inainte de revolutie, cand, studenta fiind,
m-a prezentat Florlan Plttls. CAnd am dat ména, a intrebat:
.Ciucur?*. ,Da, Clucur”, am spus, §l atunci am avut sentimentul
ca ne vom mai intalni. La ora aceea credeam ca, daca ag spune
cuiva ca l-am intainit pe Liviu Ciulei, n-as fi crezuta... Apol,



in '90, dupa concursul de la ,Bulandra“, am jucat sub bagheta
regizorald a domniei-sale in spectacolele \{Isql unei nopti dg
vara si DeTteptarea primavenii. Liviu Ciulei este o persoana
care aduce linigte si un soi de mister, un fel de halou per}efng... In
clipa in care intrd undeva, parca sfinteste acel loc. Si, in flmp}“
lucrului, tot ce spune ti se pare simplu, normal, qlar... Senzgpa
era de plutire. Dupa luni de lucru cu Liviu CiulglL am reqllz§t
cate am invatat, cat de multe lucruri se agezasera in mine $i cat
m-am metamorfozat.

QO Cum este atmosfera In Teatrul ,Bulandra®“, privita
din Interior? 9

B Extraordinard. Cred ca se vede, intrucat pe scena nu se
poate ascunde nimic... Daca ar exista, nu s-ar putea ascundg
riutatea, prostia, invidia, ura. Din punctul de vedere ;I drqgos_tej
fata de actori, Ducu Darie este un discipol al lui Ciulei. Ne inspira
spiritul de trupd, ne coalizeaza in cel mai fericit mod, ne |r1va;a
meserie, stie sa puna actorul in valoare. S-a putut vedea ca am
facut spectacole foarte bune in timp scurt. Mefisto, Poveste
de lama, Trel surori sunt spectacole pe care noi le iubim si
simt ca si publicul le iubegte. $i cel mai important este ca exista
in noi bucuria de a veni la teatru, de a fi impreuna.

0 In ce misura crezi ci te definegte profesional
activitatea ta cinematografica?

B Mai degraba la TV am facut cateva roluri bune. Am jucat in
cateva filme: Clipa de rdgaz in regia lui $erban Creanga,
Ziua Z, in regia lui Sergiu Nicolaescu, Salutéri de la Aglgea in
regia lui Comel Diaconu, Secretul lui Nemesls in regia lui Geo
Saizescu... Dar consider ca adevarata mea intalnire cu filmul nu
a avut inca loc. Nu e o tragedie; mai astept. Daca va fi nevoie de
mine, voi fi solicitata. Dupa '90 am jucat in ambele fiime ale lui
Pintilie, Balanga si O vard de neuitat, in fiecare avand un rol
episodic. Dar Pintilie mi-a mulfumit ca am acceptat sa joc
aceste roluri mici $i mi-a promis ca a treia oara (ca in legende)
vom lucra ceva important. $i, pentru Pintilie, ag astepta si zece
anil

Q Cum este succesul?

M ... asa, e ca o clipa care trece iute, iute, in care ma simt la
trei metri deasupra solului, inundata de o lumina alba... Dureaza
o clipd, dar am trait-o! Din pacate, o constientizezi abia dupa ce
a trecut.

Q Aceste clipe te-au intarit?

M Da, binein{eles. Foarte muit.

Q Cum se manifestad in tine sentimentul matern?

B Plenar. Cu fiul meu, Andrei Spiridon, in varsta de 6 ani, am
o relatie extraordinara. Ma simt din nou copil, pentru c3, adesea,
el este mult mai matur decat mine. Stie perfect ce-i place si ce
nu, iar uneori are grijd de mine. Canta la pian, invata limba
germana (noi, parintii, nu stim germana, dar el zice ca va munci
si vareusil), iar mie imi spune ca sunt o papusa cu care s-ar juca
toata ziua.

Q Crezi in semnificajia numelor?

B Numele nu sunt intamplatoare. In ebraica veche, Emanuel,
in unele traduceri Manuel, inseamna ,,Dumnezeu este cu voi*.
Uneori am tendinta de a fi bund, de a face bine, si am impresia
ca aceasta pornire nu {ine de mine, ci de o decizie mult
superioara...

U De ce naturd au fost satisfactiile tale cele mai
mari?

@ Am awvut o copilarie foarte fericitd, coplesitd de dragostea
périntilor. Apoi, o casnicie armonioasa si un copil reusit. in
meserie am pornit cu dreptul si cred cd m-am mentinut pe linia
de plutire. $i automobilul - una din marile mele pasiuni - imi da
satisfactii.

U Ce consideri a fi esenlial in relatiile dintre cameni?

B Sinceritatea. Prefer adevarul, oricat de urit, unor minciuni
oricat de frumoase. Adevarul determina simtul realitatii si doar
avandu-| stii cum sa lupti si ce sa faci.

Q Ce importan}s crezi cd are teatrul in societate?

B Chiar daca, uneori, teatrului nu i se acordi importanta
cuvenitd la nivel social, polilic, sl are v yemnilicalie covarsitoare.

Oamenii vin la Lwalru ca la gcoald, ca la policlinica sau ca la
biserica.

. 7

O Te Influenjeazé parerea criticllor de teatru"f 5 .

B Critic mai taios $i mai nemilos ca mine nu exista. Nu-mi
acord nici o sansd, nu sunt mulfumita de mine, ma detest in
poze, cand ma vad pe peliculd sau in piese, pe f;a§eta... Ma
analizez si uneori ma consider proasta, prqas‘ta rau. Acord
importan{a criticii in masura Tn care ma ajuta sa corectez
anumite lucruri sau sa sesizez nuante ascunse.

O Socotegtl cd actorul trebuie s fie prin excelen{a un
intelectual? o .

B Da. Sunt foarte importante lecturile din domenii cat mai
diverse, actorului oricand i se poate incredinta un personaj din
orice zona, de orice naturd.. Ma intereseaza foarte mult ce se
scrie, ce mai gandesc oamenii, incotro isi indreapta idealurile...

O Existd un anumit personaj pe care al dori sa-I
interpretezi? .

& Nu. imi plac rolurile importante, frumoase, ca Hermia din
Visul unei nopti de varj, Irina din Trei surori. Imi place s_é
ma reprezinte personajele, fiecare la varsta lui. Peste 20 de ani,
poate voi dori sa joc Arkadina.

Q Ce crezi despre prietenle?

B Prietenia exista si are forta. Eu n-am avut deceptii, am dat
si am primit intotdeauna pe masura. Cel mai important intr-o
prietenie nu este sa fii cat mai mult timp impreuna, cu celalalt, ci
sa stii ca exista.

Q Dar despre lubire?

W Despre iubire?... Este ceva atat de minunat incat, uneori,
ai senzatia ca nu exista, cd e doar o proiectie ideala a
imaginatiei tale. Cred Tnsd ca oamenii ar trebui sa-si
marturiseasca dragostea, sa o arate. Orice om, cat ar fi de
puternic, are nevoie sdise spuna ca este iubit.

Q Te consideri o femele frumoasa?

B Nu. Pot fi frumoasa atunci cand vreau eu sa fiu frumoasa.
Mi se spune ca as fi, dar nu cred.

Qlnce rela;Ii egtl cu ,,oamenii de pe strada"?

@ Ma surprinde cand ma recunoaste lumea pe strada. Eu ma
simt o anonima. M& comport ca si cum as fi nimeni sau o
oarecare.

Q De ce?

B Noi nu avem statut de vedete. Nu avem piscina, body-
guarzi, nici cluburi private. Nu stau oamenii la coada in fata
teatrului, sa puna mana pe noi. Cu copilul nu merg la plimbare in
propriul parc, ciin parcul Herastrau.

Q Concepi o lume fara teatru?

B Nu, nu! N-a existat niciodata o lume fara teatru!

Q CAat de apropiata sufletului tdu este poezia?

B Cel mai aproape imi sunt poeziile mele.

QO Te rog sa spui citeva versuri de-ale tale.

B ,Prin mine trece o poteca / Facuta numai pentru suflet /
Sau pentru ingeri..." De exemplu.

O Exista la noi actori cunoscuti i prin faptul ca
publica poezie...

B Eu nu le public. Sunt proaste, pentru ca sunt scrise de
mine. Oricum, daca sunt momente in care coboara ingerul $i ma
bate pe umar, aceste stéri le pastrez pentru mine. $tii, in general
nu am orgolii... De nici un fel.

QO Manuela, astazi este ziua ta de nagtere. l'i da
aceasta aniversare un sentiment special?

B Am fost foarte fericita pentru dragostea si prietenia aratate
de colegii mei, iar Irina, prietena mea foarte buna (din Trei
surorl), si-a dat intalnire cu mine tocmai azi. Abia astept sa
ajung acasa, unde ma asteapta doi baieti minunati care imi vor
spune ,La mulfi ani!" in felul lor aparte.

Q Ce transmifi cititorilor revistei ,, Teatrul azi*“?

B Sa fie s@natosi, plini de speranta si sa nu isi piarda
credina!

Iti dorim ca fiecare clipa ce trece s&-fi fie de bun augur, sa ai

inita inundata cde pace si toti cei dragi sa-fi fie aproape.
La mulfr ani, Manuela Ciucur!

26 tebruarle 1995
R CLARA MARGINEANU
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Georges Banu: COPILUL PIERDUT

Prisdruna din acele recuanapton eane detormins
degmoddmantul ane! Oagedss, aatd lumes e daluts
ca pe un ftu de rege.”

Théophile Gautier ~ Capitanul Fracasse

Adeseori, la teatru, marile interogatii metaforice iau infafisarea
unor conventii insuportabile. ,Irealitatea* lor strigatoare la cer pare a
fi specifica unei scene in care mecanismul nici macar nu tinde sa
para verosimil, unei scene extravagante, unde totul este permis. De
altfel aici se afla gi una dintre sursele ,teatralitdtii* atat de defadimate.
Pentru Hamlet, actorul principal este suspect din cauza excesului de
lacrimi, prea afectat de ,moartea Hecubei*, exces ce se adauga la
indoiala cu care este privit teatrul, unde elementele-surpriza intervin
prin eruptie, fiind percepute de public ca actionand doar pentru ca
asa vrea autorul. in cele din urmi, faimosul ,deus ex machina“.

Desigur, teatrul a cultivat conventiile exacerbate, dar, pentru ca
ele sa functioneze pertinent, regia trebuie sa le gaseasca motivatii
interne si legitimitati tainice. In absenta acestei preocupiri, ele
raman fara impact dramatic: un simplu artificiu de scriitura.
Regizorul nu se poate multumi sa le accepte ca pe un dat gratuit, ca
pe o viclenie a autorului in pana de inspiratie, ca pe o strategie
banala.

Sesizarea mizei in ceea ce pare o conventie abuziva este una
dintre datoriile creatiei teatrale. $i una dintre conventiile des intalnite
este cea a copilului abandonat.

Motivul apare in numeroase opere. Care este sensul acestui
infanticid disimulat de care e plina istoria teatrului? Copilul
abandonat este punctul de pornire a tot felul de povesti al caror
sfarsit da motivului o coloratura tragica sau melodramatica! Ne
apropiem astazi de el cu convingerea intima ca exista in interiorul
sau o meditatie despre om i despre modalitifile sale diferite de a
patrunde in lume. Existd, pe de o parte, aceasta respingere initiala -
tentativa, deliberata sau nu, de a inlatura copilul, temut de unii i
dorit de altii. Astfel, teatrul ne reaminteste neincetat ca destinul
parinilor ramane legat pentru totdeauna de decizia sau intdmplarea
initiala. Batranul tata il intalnegte intotdeauna in drumul sau pe
copilul despre care a crezut ca-l poate da la o parte... Laios si
Oedip la Sofocle, Curcio si Eusebio la Calderon. $i atatia alfii...

DECIZIE SAU ACCIDENT

Afland previziunile oracolului, Laios sperd sa le poatd ocoli
facand si dispara copilul, neindraznind totugi sa ajunga la infanticid.
El ordona unei slugi sa-l suprime pe copilul care prevesteste
nenorociri. Dar, la randul lui, §i servitorul se teme de asasinat gi-l
lasa pe Oedip in viatd. Astfel, incercand sa evite premonitiile
destinului, ratiunea suporta primul sau egec... planul este denaturat!
Aceeasi pervertire a proiectului inifial apare si in Poveste de
farnd, cand Leontes decide in zadar suprimarea tinerei pe care o
banuieste a fi rodul unei iubiri nelegitime. Egecul lui Laios, ca §i cel
al lui Leontes, e o invitatie la asumarea responsabilitatilor, intrucat
ceea ce omul decide rafional trebuie infaptuit de el insusi... Daca
vrei sa infrunti destinul printr-o crima, atunci trebuie sa fii ucigas.
Altfel, de fiecare data, totul va fi deturnat. Laios §i Leontes
actioneazi ca nigte strategi, nu ca nigte revoltati. Ei sunt vicleni, nu
luptatori. Ei adopta siguranta jumatatilor de masura si viata
sanctioneaza indecizia.

Copilului destinat mortii i ee adauga varianta copilului camuflat.
E Segismundo din Viata e vls, pe care tatal il dismuleaza s il
inchide, de frica prezicerilor ce i s-au ficut — si lui — In legatura cu
modul cum se va comporta ca adult noul ndscut. lardsi, infanticidul
nu se infaptuiegte, $i compromisul care satisface pe toata lumea se
va dovedi la fel de inoperant. Degi a fost tinut ani dc zile in
inchisoare, Segismundo se va comporta la Palat aga cum a prezis
oracolul. Din nou, ratiunea pirinteascha este invinsd. Copilul scapa
de sub autoritatea ai gi confirma previziunile destinului.

Copilului sortit mortii sau inlaturarii i se alatura varianta copilului
ratacit, pierdut din intdmplare sau uitat, nefiind iubit. Rasturnare
radicala, deoarece de asta data este vorba de indiferenta, rezultatul
unui fals destin, evidentiind distan{a dintre parinti, mama sau tata, si
copil. El este pierdut pentru ca nu i se da atentie, ca in Cercul de
cretd caucazian de Brecht, unde printesa Abasvili fuge féra sa se
ingrijeasca de copilul care se agita in leagan. De asemenea, copilul
se poate pierde pentru ca nici macar venirea lui pe lume nu este
observatd, ca in Devotiune, unde tatal care-§i banuieste sofia e
ingrozit de copilul pe cale de a veni. Copilul se mai pierde si din
cauza turbulentelor istoriei, ca in Nunta lui Figaro. in toate aceste
situatii, separarea nu mai este consecinta unei cauze pe care
ratiunea vrea s-o ocoleasca, ci a unei distan{e sentimentale
evidentiata astfel de scriitura.

S-a mai spus: nu are importan{d pentru intoarcerea copilului
daca el a fost indepartat rational sau accidental. De fiecare data, el
reinnoada legaturile firesti in modalitati dintre cele mai diverse. La
teatru, nu existenta omului care se descurca singur conteaza si
existenta lui autonoma, ci reintoarcerea, precum i toate framantarile
pe care ea le determina.

TRAGEDIE SAU MELODRAMA

In functie de momentul cand se produce, recunoagterea va fi
intotdeauna ambivalenta. Cand e prea tarzie, prevaleaza tragicul —
Oedip se culcéd cu mama lui —, in timp ce, in Devotiune, Eusebio
evita la limita incestul. Semnul crucii de pe pieptul surorii sale
gemene ii permite sd ocoleasca pacatul suprem. Si Marcelina,
care-| urmareste cu insistenfele ei pe Figaro, nu este salvata decét
grafie unei recunoasteri ce intervine la momentul potrivit. De altfel,
Figaro nu e Oedip, el fuge, mai curand, de mama lui...

Reintoarcerea copilului pierdut nagte consecinte care depind de
situatia initiala: decizie sau accident. Daca s-a dorit disparitia
copilului, aparitia lui provoaca un efect tragic, in timp ce copilul
pierdut printr-o inadvertentd si care a fost cautat in zadar produce
un efect melodramatic de fericire de indata ce revine. Doua
extreme. Doua excese. De la originile sale, teatrul a cultivat
ambivalenta unei situatii care se impotriveste firescului.

Copilul pierdut are intotdeauna un semn distinctiv. E ,marcat*
ca Oedip i Eusebio, primul are un picior chircit, al doilea — semnul
crucii pe piept. Sunt diferiti, atipici si in aspectul lor fizic. Dimpotriva,
adeseori, copiii ratacifi din greseald, din neatentie sunt recunoscuti
datorita unui obiect-fetig, aparut la momentul oportun, ca o dovada
absoluta a identitatii. Ei nu sunt marcati fizic de destin si soarta lor
nu declanseaza o tragedie.

Copilul nu este niciodata pierdut pentru totdeauna. Copiii isi
redobandesc parintii care in zadar incearca sa-i inlature, sa-i uite
sau sa-i omoare. Clipa in care se dezvaluie originea - iata termenul
ultim al acestui motiv esential, ce nu trebuie asimilat unei simple
conventii scenice.

UNITATEA, MAI PRESUS DE ORICE

Pentru ca slugile nu respecta porunca de a-l ucide, pentru ca de
fiecare data se gasesc famili sau mame care il adopta, pentru ca de
fiecare data copilul pierdut se dovedeste a fi o persoana de
exceplie, legaturile originare se restabilesc. Cu pretul incestului, al
morlii sau al fericirii. Separatia nu este niciodata definitiva. Unitatea
sc rotace. Pana la urma, verigile ii leaga pe parinti de copii. Exista
un pret $1 imeni nu poate fi scutit, fiecare esle urmaril de ceea ce a
nascut si de ceea ce a mostenit. Viata interzice fisurile definitive. Ea
igi asuma sarcina de a restabili fluidul generatiilor. O data cu
reintoarcerea copilului pierdut, la orizont se deseneaza schema
raunificarii.

(Alternatives Théatralas, 47)

S  Traducere: M.B.
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Iésat,i-i sa mearga

lasati-i pe altii sa :
numai pe du§mam!

lasati ,Actualitatile®,
mearga!

lasati vizitele,
serialele...

: Iésa'gi totul si ducegi-vé
receptiile...

sa vedeti spectacolul!

MOSCOVA - UN SLOGAN MONDEN

Dintre toate piesele sale ~ pe care,
dupa cum se stie, obigsnuia sa le
caracterizeze drept comedii, ba chiar
vodeviluri —, singura careia Cehov ii da,
explicit, subtitlul ,drama“ este Trei surori.
Lucrul pare ciudat pentru ca, desi povestea
sfarseste cu o moarte, cea a lui Tuzenbah
(personaj mai putin important, totusi, decat
Treplev, care se sinucide in finalul
.comediei" Pescarugul), nimic din ceea

TREI SURORI de Anton Pavlovici
Cehov. Traducere de Radu Teculescu
si V. Jianu ® TEATRUL ,,BULANDRA*
® Data reprezentatiei: 29 ianuarie
1995 @ Regia: Alexandru Darie @
Scenografia: Maria Miu ® Ambiante
sonore: Adrian Enescu @ Distribut,ia:
Dan Astilean (Andrei Prozorov),
Emilia Popescu (Natalia lvanovna),
Luminita Gheorghiu, Mirela Gorea
(Olga), Oana Pellea (Masa), Anca
Sigartau, Manuela Ciucur (Irina),
Cornel Scripcaru (Kulighin), Marcel
lures (Versinin), Marian Ralea
(Tuzenbah), Mihai Constantin
(Solionii), Serban Cellea, Doru Ana
(Cebutikin), Adrian Ciobanu
(Fedotik), lon Besoiu (Ferapont),
Heana Prcdescu (Anfisa).

ce se petrece aici nu e cu mult mai ,trist"
decéat intdmplarile din celelalte piese;
dimpotriva, situatiile si replicile manifest
hazoase - fie ca e vorba de umorul cazon al
oaspetilor casei Prozorov ori de spiritele
belferesti ale lui Kulighin, de caraghioslacul
grosier al Natagei ori de comicul involuntar
al surdului Ferapont - sunt mult mai
frecvente ca, de pild3, in Livada de vigini,
si ea desemnata in mod expres drept
,comedie“. Nici macar nefericitul amor al
Masei pentru Versinin nu egaleaza, ca
dramatism real, sarmana dragoste a Soniei
pentru Astrov ori funesta patimd a Ninei
Zarecinaia pentru Trigorin. De ce, atunci,
ndrama“? Luand in calcul sarcasmul ascutit
al autorului care, si el, simjea enorm si
vedea monstruos (cum dovedesc si schitele
lui), s-ar putea banui o deturnare ironica a
termenului de la intelesul acreditat. Caci,
dincolo de pomenita moarte (care, in fond,
nu afecteaza prea tare pe nimeni), ce
drama trdiesc personajele din Trei surori?
Raspunsul la indemana, impus, in buna
masura, de abordarile regizorale in gust
(molo)dramatic 3i in descendenta
realismului psihologic stanislavskian, ar fi:
imposibilitatea de a-si atinge idealul suprem
— .La Moscoval La Moscoval". Lectura

piesei dezvdluie insd - cu condifia
abandonarii prejudecéatilor comode -
fragilitatea acestei ipoteze, pe care
obignuinta a transformat-o in axioma. Pentru
ca absolut nimeni gi nimic nu le Tmpiedica
pe cele trei surori si pe fratele lor, Andrei,
sa paraseasca orasul de provincie in care
.se sufoca" si sa plece, oricand, spre
multvisata Moscova... Nimic, fireste, in
afara de propria vointa, daca vointa se
poate numi pasivitatea informa, lanceda si
totusi inflexibila ce-i tine pe loc,
contrazicandu-le vorbele si, aparent,
dorintele. Aparent, fiindca, de fapt - cu
exceptia, pana la un punct, a Irinei -, nici
unul dintre Prozorovi nu doresgte cu
adevarat sa ajunga la Moscova. Departe de
a fi un tel veritabil, Moscova e un fel de
slogan monden, un subiect de conversatie
mereu agreabil, cu toate ca, sau tocmai
pentru ca, invelit intr-un abur masochist-
bovaric. Desigur, vorbitorii nu-s catusi de
putin constienti de asta, caci dac-ar fi...
.Cata luciditate, atdta drama“ - observatia
lui Camil Petrescu nu e valabila numai pe
teritoriul national. Cu luale acestea,
sensibilitatea dureroasa, si ea din plin
doveditd, a medicului relras, bolnav, la lalta
amandeazd presupunerea cd denominatia




5

Dan Astilean si Emilia Popescu in Trei surori de Cehov la Teatrul ,,Bulandra®

.drama“ ar fi fost aplicata piesei exclusiv in
deradere. Pentru Cehov, ca s pentru toti
marii scriitori rugi, maladia tipica a
compatriotilor — vesnica prefigurare a
actiunii, amanand si, pana la urma,
inlocuind actiunea ca atare, ,oblomo-
vismul“, cum a fost botezata, dupa eroul-
prototip al lui lvan Goncearov - era un
motiv de suferintad adevarata. lata de ce
supozitia cea mai verosimila imi pare a fi
aceea ca autorul a privit ,drama“ din Trei
surori deopotriva cu ironie si compasiune.
Aceste doua atitudini contrare — prezente,
de altfel, si in celelalte piese - nu
alterneaza, ci coexista, aici, intr-o simbioza
cumva inspaimantatoare; inspaimantatoare
pentru ca apropie planul realitatii, unde ea
apare fireasca, de planul fictiunii, refractar

la asemenea hibridizari, pana la a le face sa
se confunde. O confuzie pe cat de
tulburatoare, pe atdt de primejdioasa si de
greu reconstruibila pe scena.

Cu o intuitie artisticad rara - rarda mai
ales la generatia de regizori (auto)educata
in cultul atotputerniciei fata de text -,
Alexandru Darie a pornit la montarea piesei
nu supunand-o unei scheme preelaborate,
ci supunandu-se, umil si respectuos,
cuvantului cehovian. E o umilitate mandra,
de altfel, care nu se sfieste sa
Jrestructureze” pe alocuri replicile, si un
respect critic, care nu ezitd, de pilda, sa
elimine un personaj (Rode), resimiit ca
excedentar in economia intregului. Dar
aceste razvratiri fata de litera autorului
produc, infaptuite cu buna-credinta, efectul

unei superioare fidelitati fata de spiritul lui:
in spectacolul lui Darie, Trei surori este o
drama incisiv comica si sensibil

comprehensiva. Interiorul casei
Prozorovilor, inchipuit de Maria Miu din
sipci de lemn crud, solide si totusi fragile,
alcatuieste un spatiu imobil, mereu egal
siesi, care-i fereste pe locatari de mediul
.ignobil* din jur, inchizdndu-i totodata in
prizonieratul lor voluntar; unica legatura cu
exteriorul, fereastra din fundal, se deschide
tot spre un perete de scanduri. Pe
dusumeaua lipsita de covoare — este, doar,
un aranjament provizoriu, pana vom pleca la
Moscova! - pasii rasuna sec, nervos,
frenetic, scandand, intre bataile pendulei,
timpul. Obsedante si sacéitoare la inceput,
aceste zgomote se vatuiesc treptat, devin
neobservabile pe masura ce timpul isi
pierde calitatea definitorie — aceea de a fi
trecator. Intre prima si ultima replicd a
piesei se scurg mai bine de patru ani, dar
progresia aceasta e, pentru eroi, una pur
exterioara, pe care viata lor intima nu o
inregistreaza decat sub forma unor
evenimente ,civile* - Olga ajunge
directoare de liceu, Andrei se casatoreste
si capata un copil, apoi inca unul... In rest,
trecerea timpului nu-i atinge, pana si
vestimentatia lor raméne
neschimbata, iar ceasul spart de Cebutikin

aproape

@ Anca Sigartau, Oana Pellea si Luminita Gheorghiu, cele trei surori cehoviene din spectacolul lui Alexandru Darie




Marcel lures (Versinin) si Oana Pellea (Masa) in Trei surori

e doar indiciul palpabil al dramei ce se
petrece in casa Prozorov, unde oamenii i
timpul se ucid reciproc, pe tacute, in
fiecare zi cate putin. Studiul minutios -
efectuat insd cu o exemplara discretie a
mijloacelor, care nu impune nici un ,semn*
regizoral ostentativ — al acestei dimensiuni
majore a textului cehovian constituie axul
ideatic, .rational® al montarii lui Alexandru
Darie. in concretizarea lui, directorul de
scena a recurs, la randul sau, la o anumita
.manipulare* a timpului teatral, pe care I-a
dilatat, suprapunandu-l timpului real.
Procedeul - foarte inspirat ca premisa
teoreticd - se dovedeste fertil in ceea ce
priveste  descifrarea  psihologiei
personajelor, respectiv ,citirea" lor
lesnicioasa de catre spectator; el implica
insa un risc pe care spectacolul nu-l poate,
la un moment dat, evita: scaderea sub
normal a.tensiunii dramatice. Asta se
intdmpla in partea de
reprezentatiei, cdnd, precum un actor
recalcitrant scapat de sub supravegherea

mijloc a

regizorului, Timpul acapareaza scena,
impingandu-i pe ,ceilalti* in planul doi i
dezorientandu-i. Nu stiu daca a fost un
efect scontat. Nu cred; oricum, rezultatul nu
se arata fericit, el putand fi insa inlaturat cu
usurinta in reprezentatiile viitoare.

Axul sensibil, ,sentimental* al
spectacolului il reprezinta povestea de
dragoste dintre Masa, sora mijlocie, si
Verginin. Noul comandant al bateriei asupra
cdreia se concentreazd intreaga viata
sociala si afecliva a surorilor — in amintirea

indepartatului paradis moscovit, cand insusi
tatal, mort acum, fusese sef militar —
capita, in viziunea lui Darie, o infatisare
complet diferita de aceea impusa prin
traditie. Versinin a fost indeobste privit ca
un erou romantic, iar interminabilele lui
discursuri despre viata ce va sa vina, ca
proiectie vizionara a unui spirit superior.
Lectura atenta a replicilor sale reveleaza
insd o teribild gdunogenie, mascata de
poza, aparent demna de compatimire, a
sofului nefericit. De fapt, pentru Versinin,
mizeriile convietuirii cu o sotie care ,din
cand in cand, incearca sa se sinucida“
inseamna, precum Moscova pentru surori,
hrana sufleteasca a unei existente vide.
Traind, asemenea tuturor personajelor
cehoviene, aproape numai prin vorbe,
Versinin are organic nevoie de martirajul
conjugal spre a-si umple viata; conversatia,
adica. In ce priveste profefiile lui nebuloase
despre viitor, ele ilustreaza delirul filosofard
compensatoriu al unui ins relativ cultivat,
constrans sa-si duca zilele facand instructie
cu racanii. E o faptura ridicola gi patetica, in
care numai Masa, zidité in casnicia absurda
cu innebunitorul Kulighin, poate vedea
speranta unei eliberari. Este, de altfel, o
speranta intemeiata mai mult pe iubirea
adolescentind nutrita, candva - tot in
vremile de aur de la Moscova! -, de Masa
pentru ,maiorul indragostit“. Sugerata cu
extrema delicatete in spectacol, aceasta
uitata (§i foarte plauzibila, in urdine
dramaturgica) afectiune alimenteazi idila
reinnoita, ce igi atinge clipa sublima in

duetul Masga-Versinin de la inceputul actului
1l. Jucata aproape in soapta, la lumina
tainica a unei lumanari, aceasta scena este,
fara indoiala, cea mai frumoasa din
spectacol. Oana Pellea (o Masa
frematatoare, cu exaltarile naive ale unei
fetite si cu pornirile bruste, aspre ale unei
femei patimage) si Marcel lures (un Versinin
palavragiu, mereu zambitor, a carui abulie
dezarma(n)ta functioneaza, straniu, ca un
afrodisiac infailibil) au acum in glasurile
inabusite i Tn putinele gesturi o intensitate
emotionald ce pare ca solidifica aerul din
jurullor, incremenind fluxul timpului. Acestui
moment nepamantesc ii face ecou, in ton
ironic ,realist’, schimbul nu atat de replici
cét de priviri dinspre final, cand Masa,
pregatita sa ,fuga“ cu Versinin, impietreste
parca, tintuita locului de cuvintele lui de
ramas-bun. Insolitd, aceasta solutie
regizorala implineste firesc desenul scenic
al celor doua caractere, cel mai puternic si
mai nuantat modelate.

Fara a avea parte de un tratament care
sa le reconsidere atdt de radical statutul
nClasicizat®, celelalte personaje capata si
ele, fiecare, accente proaspete, evidentiate
de jocul impecabil condus si armonizat al
interpretilor. (Comentez aici evolutia
distributiei de la premiera, urmand sa revin,
dupa ce voi vedea si cealalta variantd, cu
mentiunile necesare.) Olga este Luminita
Gheorghiu; matura, muncita, cu o urma de
nelinigle istericd in gesturi §i intonatii (,a9
primi orice cerere in casatorie“), sora cea
mare, singura pentru care mirajul Moscovei




PREMIERA ABSOLUTA

are conturul concret al amintirii, e de fapt
cea mai fragila dintre toate — senzatie
transmisa vibrant de jocul actritei. Irina
Ancai Sigartdu e inflacarata, dulce, putin
prostuta; unicul personaj care se modifica
in cursul piesei, trecand de la devotiunea
totala fata de lozinca ,Moscova" (pentru ea,
desigur, o obsesie induséd) la constien-
tizarea himerei (,N-o sa mai plecam
niciodata la Moscova!*), ar fi meritat, poate,
o atentie sporita din punct de vedere
regizoral si, implicit, actoricesc; oricum, in
ea se anun{d, dezolant, o viitoare Olga.
Fratele celor trei surori, Andrei Prozorov,
este, sub chipul lui Dan Astilean, o prezenta
masiva, blazata, pretimpuriu obosita de
viata; ,savantul familiei* stie parcd, inainte
s-o fi aflat, ca viitoru! nu-i va oferi niciodata
mai mult decat un loc de consilier la
zemstva si o progenitura de la an la an mai
numeroasa, cu ori fara contributia lui ~ un
destin chircit, pe care actorul | rezuma cu
sobrietate si concentrare. Sotia lui, Natasa,
incarnare odioasa a vulgaritatii ipohondre, a

provincialismului sufletesc agresiv,
dobandeste, in interpretarea Emiliei
Popescu, un contur marcat, marcat uneori
prea insistent. O anume intarire a liniilor se
face simtita si in jocul lui Cornel Scripcaru
- Kulighin, sotul Masei, tip de profesor
marginit, cu umor bolovanos si ticuri de fata
batrana. Acestor doi actori le-a revenit insa
misiunea deloc ugoara de a sustine, in
acest concert al nuantelor, partituri colorate
frapant chiar de autor. Soldafimea ce
frecventeaza casa Prozorov e ipostaziata in
patru aparitii net individualizate. Cea mai
pregnanta, Tuzenbah, i se datoreaza lui
Marian Ralea; el 1 anima pe bland-visatorul
baron printr-un joc simplu, cald si firesc, la
care nu-l mai credeam capabil sa se
intoarca dupa o lunga serie de rofuri
manierizate — performan{a sa e cu adevarat
remarcabila. Medicul militar Cebutikin,
varianta cea mai decazuta a personajului fix
care e, in dramaturgia lui Cehov, doctorul
ratat, isi gaseste in Serban Cellea un
interpret intelegator si grijuliu, putin prea

tanar totusi. Tineretea Tl ajutd, in schimb, pe
Mihai Constantin sa atace cu aplomb rolul
complicat al bizarului si turbulentului
Solionii; actorul afiseaza o siguranta
insolenta ce i se potriveste bine eroului
siu. in fine, Adrian Ciobanu il face vizibil
pe episodicul sublocotenent Fedotik. Tot
intr-un rol mic, batranul trepadus Ferapont,
lon Besoiu compune in filigran, cu pitoresc
temperat. Un portret savuros si miscator al
batranetii rasfatate/chinuite a slugii de-o
viata da, in doica Anfisa, lleana Predescu,
aratand ce poate face dintr-un personaj de
plan secund un actor de primul plan.

Cam cu aceeasi echipa Alexandru
Darie a realizat, nu demult, spectacolul pe
care i socotesc cel mai bun din stagiunea
trecuta - Poveste de iarna. S-a petrecut,
se pare, o intalnire creatoare fericita intre
actori §i regizor. Pana in prezent, Trei
surori este cel mai bun spectacol al
acestei stagiuni.

I ALICE GEORGESCU

STRUCTURI DRAMATICE PREA INEDITE

DOCTORUL-MINUNE de Hristache
Popescu @ TEATRUL ,,C. I. NOTTARA*
® Data reprezentatiei: 27 ianuarie
1995 @® Regia: lon Llucian @
Scenografia: Viadimir Popov @
llustratia muzicala: ing. Vasile Manta
® Distributia: Constantin Codrescu
(Doctorul), Mircea Jida (Numarul 35),

lon Popa (Numadrul 103), lon Porsila

(Cardinalul), Hristache Popescu
(Ordinatorul), Daniel Constantinescu
(Primul om), Petre Hadarca (Numarul
22), Anca Bejenaru (Prima femeie),
Emilia Dobrin (A doua femeie), Cornel
Jipa (Pre§edintele), Doina Sin (Femeia
13), Lucia Muresan (Femeia 29), lon
Lucian (Fratele Doctorului).

*

Nu cred ca exista colocviu sau masa
rotunda pe tema dramaturgiei contem-
porane, la care participantii S& nu deplanga
svarla lrisla — mai ales din '89 incoace - a
literaturii autohtone de protil, neglijata
sistematic de teatre gi de crealorii de
spectacole. Dupa cum nu exista regizor sau
director de teatru care, in fata reprosulul
continut de aceste lamentatii, sa nu
exclame, de obicci pe ton slidator-agresiv:
.Dati-mi o piesd buna gi o joc imcdiat!®,

Adica, vezi dumneata, am jucat gi ras-jucat
toate piesele lui Mazilu, Guga, Lovinescu,
Solomon, Sorescu, Baiesu, D. R. Popescu,
Naghiu, Tudor Popescu, Ispirescu, Vigniec,
i-am ispravit si pe Alina Mungiu, Razvan
Petrescu, Horia Garbea si alti autori tineri
pe care-i tot premiaza de cétiva ani o
multime de concursuri gi, iata, nu mai avem
ce pune in repertorii. Desigur, daca ar fi
dupa acesti defetisti, coplesifi, sarmanii -
ce-i drept, e drept —, de atadtea montari cu
texte romanesti, dramaturgia nationala
contemporana ar pieri cu desavarsire de pe
scene. Noroc ca mai supravietuieste cate
un entuziast, gata sa lanseze in ,premiera
mondiala“ - pe cand ,premiera planetara“
ori, de ce nu, ,cosmica“? -, piese
romanesti. Ba, incd, apartinand unor autori
practic necunoscuti, frecventati, cel mult,
de Televiziunea Roméana pre-revolutionara,
ceea ce inseamna acelasi lucru. Este
vorba. in speta, despre Hristache Popescu
si a sa lucrare Doctorul-minune. Dupa
cum suntem informati in program, creatia
dramatica a lui Hristache Popcocu numdard
peste 20 de titluri (depasindu-i astfel, la
acest capitol, pe Caragiale si pa Cehov la
un loc, dar si acestia au fost cam des
jucati), numita opera fiind aleasa de
producadlori ,datorild structurii dramatice
inedite si a (sic) tematicii abordate®.
Structura e, intr-adevar, inedila: pe scenele

profesioniste n-am mai intdlnit ceva
asemanator, desi amintiri fugare de pe
vremea cand Consiliul Culturii fabrica
dramaturgi peste noapte pot bantui
nostalgic pe spectatorul cu memorie
tenace. Cat despre tematica... Ineditul
structurii std mai cu seama in faptul ca ea
lipseste; ispravile taumaturgice ale
doctorului in chestiune se ingira soporific
pe un fir narativ lung-lung si intortocheat cu
atita mestesug incat pana la urma nu
intelegi nimic: de ce Doctorul-minune, dupa
ce extirpa rdul din sufletele pacientilor, nu le
dad acestora drumul in lume si-i tine
prizonieri pe o insula misterioasa?, de ce
pacientii, dupa ce au insistat amarnic sa fie
.operati*, se revolta impotriva bine-
facatorului?, de ce tenebrosul frate al
Doctorului, dupa ce isi exprima dispretul
fata de activitatile acestuia, 1l ucide spre a-i
lua locul? Faptul ca poti identifica aici tot
felul de sechele ale unor lecturi biblice si de
science-fiction nu ajuta cu nimic la
clarificarea problemei. Dupa cum nu o face
nici montarea semnald regizoral da lon
Lucian, la fol do palpitantd ca §i textul, gi
nici jocul plictisit al actorilor, care, tiregte,
nu au nici o vind. Pacat de munca lor si de
spafiul rrosit acum in revista.

I ALICE GEORGESCU
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BUCATELE
DIN BRECHT

FLASH BRECHT @ ACADEMIA DE
TEATRU Sl FILM @ Data reprezen-
tatiei: 31 ianuarie 1995 @ Regia: Dinu
Manolache ® Scenografia: Mihai
Anton Vladimir @ Aranjament
muzical: lect. univ. Constanta

Campeanu @ Miscare scenica:
Mailina Andrei @ Interpreteaza: Cezar
Boghina, Dumitru Bogomaz, lon
Bechet, Gabriela Codrea, Adina

Cristescu, Eugen Draghin, Elvira
Deatcu, Luminita Erga, Adrian
Gazdaru, Alexandru Jitea, Zoltan
Lovas, Mihaela Macelaru, Dana
Magdici, Daniela Nane, Ana-Mirela
Popescu, Dorin Rambu, Oliver
Toderita, Dan Tudor.

Optiunea pentru Brecht nu e lipsita de
o anume indrazneala: ocolit in ultimii ani din
varii motive (financiare, ideologice, dar si
estetice: mogtenitorii cer bari, si nu putini,
propaganda comunista, simplism), se
dovedeste ca mesajul sau teatral mai poate
fi interesant, ca teatralitatea lui mai este
nca sugestiva.

Decupajul alcatuit de Dinu Manolache,
alaturand fragmente din piese diferite,
urmareste cum violenta unei minoritati
supune si omogenizeaza majoritatea,
transformand protestul individual intr-un act
inutil, cand nu ridicol. Sub raport literar,
selectia e semnificativa si elocventa,
ramane insa intrebarea daca, pentru un
spectator care nu cunoasgte textele lui
Brecht, scenariul alcatuit este inteligibil.
Parerea mea este ca nu; de indata ce
personajele se individualizeza si conflictul
se limpezeste, se trece la un fragment din
alta piesa, identitatile se modifica si
povestirea scenica se tulbura. Textul este o
dovada a intelegerii mecanismelor interne
ale operei, un eseu concretizat in demers
scenic, dar e inca departe de a fi (sau
poate nici nu s-a intentionat sa fie) impede

Flash Brecht la ATF, clasa prof. Mircea Albulescu (regia: Dinu Manolache)

asa cum si-ar fi dorit Brecht. Stradania
depusa pentru a pricepe segmentul
impiedica perceperea intregului $i o seama
de solutii regizorale, izbutite in sine, se
pierd in cutele acestui efort, iar spectacolul
pare mai lung decéat este intr-adevar.

Sub raport regizoral, al transformarii ideii
in imagine dinamica, textul este generos si
Dinu Manolache dovedeste o buna siguranta
n miscarea grupului, in caracterizarea lui
prin contributiile specifice ale celor ce-|
compun. O data cu lasarea la avanscena a
unui perete de gratii, interpretii - padna
atunci migcandu-se liber, firesc, - au un
elan comun, care devine tanjire, pentru ca,
in cele din urma, fiecare sa incerce sa
gaseasca propria solutie de supravietuire
sau evadare, de cele mai multe ori ratata.
Aici mi se pare a fi punctul de rezistenta al
spectacolului-examen, in vizualizarea
sensibild a dinamicii contopirii i a opozitiei
dintre grup si individ. lzolat, unele scene
sunt minutios descifrate si recompuse apoi
in imagini-sinteza (Arturo Ui), altele sunt

doar un semn, o ramasita dintr-un intreg ale
carui contururi doar le banuim (Mutter
Courage).

Pe scena e prezenta toata clasa
profesorului univ. Mircea Albulescu
(asistenti: conf. univ. Catalin Naum, lector
univ. Dinu Manolache), alcatuita din tineri
cu o infatisare placuta si, probabil, talentati.
In acest spectacol ei raspund cu
devotament intentiilor profesorului-regizor,
care, la randul lui, dd un examen. La unii
inspiratia e mai puternica decét ravna, la
altii invers. Ceea ce-i uneste este tinuta
scenica improprie, migcéarile dezordonate,
dictiunea defectuoasa. Suferd, din aceasta
cauza, si scenele ,vorbite", dar in special
insertile muzicale, conventionale si rigide
ca un cor de gcoala profesionala. Se simte
incordarea, teama de a nu gresi, se vede
transpiratia. atdt de necesara in faza de
pregatire si atdt de jenanta cand trebuie
sesizat doar zborul liber al talentului.

I MAGDALENA BOIANGIU

MASURA PENTRU MASURA INTR-O DIMENSIUNE
NECOMENSURABILA

MASURA PENTRU MASURA de
W. Shakespeare ® THEATRUM
MUNDI ® Data reprezentatiei: 31
ianuarie 1995 @® Regia: ihaela
Sasarman (studenta in anul IV, clasa
prof. Tudor Marascu, Mihai

Manolescu, Academia de Teatru si
Film) @ Decor: Simona Pance @®
Costume: loana Zinelli ® Muzica:

Gabriel Bassarabescu @ Distribu!ia:
Stefan Velniciuc (Ducele), Gabriela

utuc (Isabela), Emil Hostina
(Angelo), Aurelian Napu (Escalus),
Dan Tudor (Lucio), Viorel Paunescu
(Claudlo), Carmen Lacatus (Julleta),
Rodica Horobet (Mariana), Sanda
Maria Dandu (Doamna cam trecuta),
Viad IJipa (Temnicecrul), Romco
Pompel (Fratele Thomas) s.a.

Asistam, de la o vreme, la experiente
premature savérsite pe marele repertoriu, in
dauna unor clasici definitivi. Un teatru si un
tanar regizor se apropie in fuga si fara
chibzuinta de Coriolan al lui Shakespeare,
spectacolul iese ciumpavit, dupa care se
ofera explicatii pentru uzul cercetatorilor din
mileniul curent: s-a facut in graba, n-a fost
timp de studiu, actorii n-au aderat la viziune
etc. Dar capodopera e scoasa din
circulatie, aici; nu va mai fi reluatid zece ani
de acunt inculu. Se iwu caleva schije de

Caragiale, li se schimba cuvinte, replici,

situatii, se face un soi de tocana
macelareasca (la lasi, ,pentru copii §i
tineret*) si se pune pe afis ,adaptare”. lese
o bazaconie mitocosita de diletanti si se
bifeaza ca a mai fost ,un Caragiale" pe
ntelesul celor nevérstnici.

Se scoate la public - intr-un teatru din
centrul Capitalei — un Shakespeare in
viziune necoapta, examen studentesc (de
anul IV) malformat, fara idee, in rea
compozitie, amalgamat si funinginos,
urmand ,a ramane pe afig". Inteleg ca
profesorul-director a avut generozitatea de
a-i oferi studentsi sale sala §i scena, pentru
ca acea invdtdcicd sd aibd posibilitatea de a
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ardta ce poate (cadt a putut) parintilor,
rudelor, altor apropiati, nu intr-o salita
strdmta i fard dotari tehnice din spatiul
Academiei de Teatru, ci in lumina unor
reflectoare, cu decor si costume. Dar e
aceasta incercare nevoiaga capabila sa se
sustina, in continuare, ca spectacol al
Teatrului Odeon? Sauin alta parte?

Nu cred. Nu cred deloc. Masura
pentru masura e o lucrare pretentioasa,
céreia i se mai cauta i azi contextura ce se
presupune ca ar propune-o autorul. Pentru
Nicolae lorga, e o tragedie. Pentru Dinu
Cernescu, realizatorul unui memorabil
spectacol al Teatrului Giulesti, era o
comedie dramatica. in Canada am vazut-o
jucata (excelent) ca un vodevil din timpul
primului razboi mondial. Se cauts, fireste, si
talcul ciudatelor peripetii, atat de
schimbitoare. in reprezentatia de care
vorbim nu e nici o idee, ci o juxtapunere de
semne ce nu se leaga intre ele, hranind
simboluri ori prea stravezii, ori obscure. O
papusa zvarlitd de colo pana colo, tablii
aduse ca sa podeasca scena, gratii,
haladuirea fara noima a unui soi de bufon,
un spatiu de subsol, despre care nu vom st
niciodata ce ar vrea sa insemne, constituie
inventii nerostuite - regizorale si
scenografice. $i ingustarea nejustificata a
locurilor in care actorii ar trebui sa se
desfagoare — iar acum nu pot s-o faca. Nu
existd o plasticd a cadrului; el e impanzit de
obiecte inutile si, pe de altd parte, sufera
simplificari si rudimentarizari ce anuleaza
orice efect posibil.

E apreciabil gestul lui $tefan Velniciuc
de a intra in distributie in rolul Ducelui, dar
plasarea lui in diverse situatii e stdngace -
si nu-i imputabild actorului. Actorul tanar
Emil Hostina face un efort vizibil de a
cuprinde rolul lui Angelo, dar personajul nu
e prea reliefat. Eroinele nu produc, in
genere, impresie. Agezarea lor in actiune e
statica, pozele par neconforme cu ceea ce
se petrece in fapt,
defectuoase.

rostirile sunt

Fac exceptie, in intunericul gros din
scena §i in tablourile neelaborate,
zgomotoase §i fepene, costumele loanei
Zinelli - colorate gi armonizate — gi ceva din
ambianta sonorid creatAd da Gabriel
Bassarabescu. Nu reiese insé din acest
examen ca studenta regizoare Mihaela
Sasarman e, deocamdata, pregéatita sa se
confrunte cu publicul.

G VALENTIN SILVESTRU

TRANSFER DIN EXISTENTIAL
IN POLITIC

CORIOLAN de William Shakespeare.
in romaneste de Andrei Bantas.
Versiune scenica: Theodor Cristian
Popescu ® TEATRUL NATIONAL DIN
CLUJ @ Data reprezentatiei: 1
decembrie 1994 ® Regia: Theodor
Cristian Popescu ® Scenografia:
Marius Alexandru Dumitrescu ®
Muzica si efectele sonore: Cristian
Tarnovetchl si Constantin Fleancu @
nghhng desngn Virgil Petrovici @
Miscarea scenica: Florin Fieroiu @
Distributia: Marius Bodochi

(Coriolan), Gheorghe M. Nugescu
(Titus), Cristian Mot"iu (Cominius),

Cornel Raileanu (Menenius), lon
Marian (Sicinius Velutus), Dorel Visan
(lunius Brutus), Alexandru Marius
Bodochi (Marcius), Dorin Andone
(Tullius Aufidius), Radu Banzaru
(Aghiotantul lui Aufidius), Sorin. Oros
(Garda de corp), Silvia Ghelan
(Volumnia), Alina Avram (Virgilia),
Vasilica Stamatin (Valeria) si Victor
Nicolae, Paul Basarab, Gelu Bogdan
lvascu, Lucia Toma, Irina Wintze,
Mariana Popovici, Emilian Belcin,
Viorica Mischilea, Petru Dondogs,
Petre Bacioiu, Marin D. Aurelian,
Bucur Stan, Virgil Miiller, Pavel
Bortos, loan Ardeleanu, Doru Surcel.

Alegerea tulburatoarei tragedii
shakespeariene Coriolan, lucrare cu
semnificatii nu numai existentiale, ci $i
politice, pentru sarbatorirea a 75 de ani de
la infiintarea Nationalului clujean, a fost bine
gandita, demonstrand seriozitate si reala
raspundere fata de momentul aniversar.
Invitarea unui regizor tanar — chiar foarte
tanar, abia absolvent —, Theodor Cristian
Popescu, a fost, la randul ei, un semn de
curaj, denotand dorinta de innoire, de
intrare in concordanta cu pulsul timpului, cu
sensibilitatea celor mai noi spectatori. in
realizarea spectacolului a fost antrenata
aproape intreaga trupa, in frunte cu Silvia
Ghelan, Marius Bodochi, Dorel Visan,
Gheorghe M. Nutescu, Dorin Andone.
Pana si rolurile secundare, de patricieni sau
plebei fara nume, au fost interpretate de
actori buni ai Nationalului: Gelu Bogdan
Ivagcu, Paul Basarab, Victor Nicolae,
Emilian Belcin, Petre Bacioiu, Marin D.
Aurelian g.a.m.d. Schimbarile din viata
noastra artistica s-au concretizat in
prezenta studentilor de la sectia Teatru a
Universitatii Babes-Bolyai, distribuiti in

@ Scena din Coriolan de Shakespeare la TN Cluj (regia Theodor Cristian Popescu)




diverse roluri, unele chiar importante, cum
este cazul Alinei Avram, interpreta Virgiliei.

Pentru tanarul regizor, piesa
shakespeariana este contemporana cu noi,
iar semnificatiile ei sunt apropiate de cele
ale zilelor noastre. Cadrul scenografic creat
de Marius Alexandru Dumitrescu, simplu,
sobru, auster, amintind de ,spatiul gol*
propus de Peter Brook, este animat de
migcarea dinamica, nervoasa a grupurilor
de patricieni sau plebei, imbracati in hainele
actualitafii imediate.

Agitatia, ambitiile, lupta pentru putere
alcatuiesc fundalul tragicului destin al lui
Coriolan - sugestiv, patimag interpretat de
Marius Bodochi -, incapabil sa se
adapteze, sa-si plece fruntea sau sa-si
incovoaie spinarea altfel decat batjocoritor,
ironic, caustic, rautacios. Acelasi fundal
existd si pentru cei doi tribuni, lunius Brutus
si Sicinius Velutus, dar Dorel Vigan si lon
Marian, creatorii lor, cu zambet viclean,
glas mieros sau otravit, cu urain suflet siin
priviri, intuind dispretul suveran al lui
Coriolan, stiu cu abilitate sa intarate
(Strada“, sa-i agite pe plebei, sa-i asmuta
impotriva dusmanului lor. Imbracat in alb,
cu o hainad lunga, eleganta (costumul cel
mai elaborat gi mai adaptat la caracterul
personajului), Marius Bodochi I-a intrupat
pe Coriolan subliniind increderea in sine,
constiinta valorii personale, dar si
imposibilitatea lui de a se conforma unor
cerinte de circumstanta, imprejurérilor si
minciunii. Un alter-ego al acestui mandru
aristocrat, mai tanar si mai putin violent in
izbucnirile lui, este Cominius, caruia i-a dat
viata Cristian Motiu. Costumul de ofiter din
zilele noastre, sinceritatea si firescul cu
care |-a inzestrat interpretul I-au transformat
pe Cominius intr-un purtator de cuvant al
tinerilor revoltati de nedreptate, dar i
neputinciosi si derutatiin fata ei.

Insuficient explicate, fara o justificare
artisticd solida au fost insa vegmintele
negre, aproape o imagine a fascismului, ale
volscilor, cu atat mai ambigue cu céat nu ei
sunt cei carel omoara in finalul specta-
colului pe Coriolan, ci plebea, devenita
aliata lor.

Transferul violent din domeniul
existential in cel pur politic, operat de
Theodor Cristian Popescu in spectacol,
actualizarea ostentativa, similitudinile
descoperite in textul shakespearian cu
situatii tréite aievea de noi Tn ultimii ani i nu
numai, evocarea forfei dezlantuite a strazii,
trezitd de politicieni ambitiosi si lipsiti de
scrupule, sunt idei incitante, proprii cu
adevarat generatiei tinere, dar ele vadesc in
egala masura si nerdbdarea, graba.

&

Mi-a placut curajul tanarului regizor, m-a
emotionat constiinciozitatea cu care
interpretfii Nationalului clujean i-au
materializat ideile, crezand in contem-
poraneitatea piesei shakespeariene. Am
acceptat modalitafile de sugerare a
actualitatii din punct de vedere plastic-
cromatic, chiar daca am obiectii privitoare
la unele costume (cele amintite, ale
volscilor, si cele ale plebeilor, ce par doar
haine obignuite, banale, fard elemente apte
sa-i diferentieze), dar nu pot accepta notele
de superficialitate, de pripeala in lucrul cu
actorii. Exista in spectacolul clujean multe
scene elaborate, cu nuanfe dramatice - si
ma gandesc mai ales la Silvia Ghelan,

interpreta Volumniei, mama lui Coriolan,
nobila, demna, emotionanta in confruntarea
cu fiul ei si plind de siguranta in celelalte
situatii, sau la izbucnirile furtunoase ale lui
Marius Bodochi. Alaturi de acestea au fost
insa si momente peste care s-a trecut prea
repede, fara sa putem sesiza psihologia si
caracterul personajelor, relatiile dintre ele.
Detalierea era necesara mai ales in
scenele de mass3, rezolvate uniform, rapid,
cu dinamism exterior si nu interior. De aici,
din aceasta tinereasca lipsa de calm, de
gand potolit §i cumpanit, izvorasc i
neimplinirile acestui spectacol.

I ILEANA BERLOGEA

LA JUMATATEA DRUMULUI

O MASA PE CINSTE de George
Astalos. Traducerea: Sanda Mihaescu
Carsteanu @ TEATRUL NATIONAL DIN
CRAIOVA @ Data reprezentatiei: 28
ianuarie 1995 @ Regia: lon-Ardeal
leremia @ Decorul: Viorel Penisoara

Stegaru @ Costumele: Alexandra
Bardan @ Distribut'ia: Valer Dellakeza
(Gastronomul), Natasa EE]]
(Celibatara), Adrian Andone
(Evadatul), Anca Dinu (Polit'ista
stagiara).

Prea multi ani de indoctrinare rigida,
intr-o falsa seriozitate, risca sa ne obtureze
accesul nu numai la bucuriile simple ale
vietii, ci si la cele ale artei. Daca taclaua la
cafenea era condamnabila ca apucatura
burgheza, nici teatrul ,bulevardier* si, in
general, comedia ,usoara“, de dragul
amuzamentului (care poate fi totusi inte-
ligent si copios in egala masural), nu erau
taxate mai bland, din pricina caracterului lor
.evazionist’ in fata marilor probleme ale
vietii. Ca si cum acestea ar fi trebuit sa fie
tratate doar cu o incrancenare ,majora“,
apta sa le confere, automat, ,eficienta
educativa“. Ca lucrurile stau mai degraba
invers, publicul avand nevoie in primul rand
de destindere si venind la teatru ca sa aiba
pldcerea unei seri de teatru, ne-o
demonstreaza abundenta §i diversitatea
ofertei de comedie pe afigul celor mai multe
scene din lume. Sigur, ,teatrul serios” Tsi
are publicul lui, dar nici acestuia nu-i strica
sa se amuze, din cand in cand, la cate-o
comedie ,ugoara“, care-i poate oferi o
seara agreabila.

Nu se intdmpla nici o catastrofa in
.programul* teatrului - fie el si al Teatrului
National din Craiova - daca intr-o seard, in
loc sa se joace, prost, Hamlet, se joaca
bine O masa pe clnste de George
Astalos, pretext comic nesupus rigorilor
traditionale, dar de o incitanta subtilitate, nu
numai lingvistica. Autorul e un fascinant
causeur si cele mai bune pagini de teatru
ale sale au prin excelenta calitatea
oralitatii, dublatd insd de o poezie infuza
si atotcuprinzatoare, ca mod specific de
luare in posesie, dar si de propunere a unei
lumi proprii. Poate sa-{i placa sau nu teatrul
lui Astalos, poti face greseala de a-l lua
prea mult in serios sau si mai marea
greseala de a nu-l lua decat ca pe-o gluma,
dar nu-i poti contesta autorului o nonsalanta
originalitate avangardista, prea
consecventa cu ea insagi ca sa fie un
simplu ,moft“. Exista in scrisul sau - si, prin
excelenta, in aceasta piesa — o remarcabila
frustitate a devoalarii mijloacelor livresti, de
care se serveste ca §i cum le-ar lua i le-ar
pune inapoi intr-o panoplie a trofeelor de
familie, ,cinstea" fiind o chestiune de
blazon, nu de rentabilitate sau de
productivitate literara. Apropierile facute
intre teatrul sdu si acela al lui Eugen
lonescu par hazardate, desi isi au, desigur,
temeiul lor, care nu i-a scapat nici
regizorului american Robert Mc Namara,
autorul unui spectacol coupé lonesco-
Astalosg, montat la Scena Theatre din
Washington, in 1991. Tn ce ne priveste,
credem ca o apropiere nu lipsita de interes
s-ar putea face siintre personajul George
Astalog i autorul ,Crailor da Curtaa
Veche*. In fine, nu e locul aici pentru a intra
in amanunte, cronica teatral3 {indndu-ne si
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dam seama in primul rand de calitatea
spectacolului.

Montat de lon-Ardeal leremia,
spectacolul e delectabil si contrariant in
egala masura. S-ar parea ca nici actorii
n-au avut curajul sa mearga pana la capat
pe mana regizorului debutant, care - intuind
bine factura piesei — le-a propus nu atat o
.comedie naturalista“ cat un puzzle
compus la vedere, de placerea jocului lor
depinzand si intrarea in joc a spectatorilor,
cu o placere complice. Lucrurile pornesc
bine, dar se opresc cam pe la jumatatea

CARNAVAL
TRIST

VENEXIANA de un autor anonim.
Traducerea: Eta Boeriu @ TEATRUL
NATIONAL DIN 1A$

Cristian Hadji-Culea @

Scenografia: Rodica Arghir ® Muzica:
Vasile Spatarelu @ Distributia:
Mihaela Arsenescu-Werner (Valeria),
Catinca Tudose (Angela), Tatiana
lonesi (Nena), Pusa Darie (Oria),

Teodor Corban (lulius), lon Sapdaru
(Bernardus), Gelu Zaharia (Grando),
Carmen Moruz, Cristina Chert si
studentii Anne-Marie Chertic,
Brénduéa Aciobénit,ei, Irina Radutu,
Livia lorga, Gabriela Crisu, Dan
Abuhnoaie, Doru Aftanasiu, Cristian
Costin.

Spiritul lui Boccaccio a dominat
inceputurile teatrului modern italian, primele
piese din veacul al XVl-lea, de la cele ale lui
Ariosto, Machiavelli si Bibbiena, pana la
Lumanararul Iui Giordano Bruno
incorporand ironia boccacciana, reflectand
libertatile carnavalesti si causticitatea
acesteia mai degraba decat lectia anticilor.
Venexiana, piesa descoperita de
cercetédtorul italian E. Lovarini in 1928 si
atribuita, pe rand, mai multor autori
venetieni de la inceputul veacului al XVI-lea
(fara a exista dovezi concludente pentru nici
unul, ceea ce o face sa ramana pana astazi
fara numele creatorului), este, cert, una
dintre cele mai indraznete rasturnari ale
canoanelor, o apologie a frondei impotriva
tuturor ingradirilor.

Povestea este simpla. Un tanar cépitan
sosit la Venetia se indragosteste de o
doamna casatorita, Valeria. Angela, o
vaduva, 1l iubegte si ea pe tanar. Cu ajutorul
servitoarelor si al unui luntrag nastrusnic,
capitanul igi traieste aventura amoroasa, pe
fundalul unui carnaval marbid gi vesel in
acelagi timp.

foto: Brumariu Valentin

drumului, lipsite fiind de acel ,graunte de
nebunie* care, abia el, le-ar fi dat
.coerenta” necesara. Nu pofi fi credibil si
convingator decéat respectand regula
jocului, oricat de aberanta ti s-ar parea
aceasta. Cata vreme respecta acest adevar
elementar, actorii Nationalului craiovean -
Valer Dellakeza (Gastronomul), Natasa
Raab (Celibatara), Adrian Andone
(Evadatul) si Anca Dinu (Politista stagiara) -
te prind in jocul lor atasant si funambulesc,
caruia i acorzi tot creditul. Nu mai e vina ta
daca ulterior {i-| vei retrage, obligat de

ezitarile lor, de necredinta in ceea ce fac,
care, si ea, se transmite. Altminteri,
decorurile lui Viorel Penisoard Stegaru erau
propice poeziei trasnite a textului, servita si
de originalitatea dispozitivului scenic, creat
cu fantezie si inventivitate. Spectacolul nu
se ridica la valoarea productiilor de referinta
ale acestui teatru, din ultimii ani, dar are
meritul de a atrage atentia asupra unui text
de mare savoare comica, greu de
catalogat. Ca si autorul lui.

IS VICTOR PARHON

(® Moment din Venexiana la TN lagi (regia: Cristian Hadji-Culea)

Piesa putea fi jucatd gi in ritm si
costume de commedia dell'arte, cu eroi-
marionete i dinamism de pdpusi manuite
cu abilitate, dar Cristian Hadji-Culea a
preferat o altd solutie, mai grava, mai

scrioasd, mai causticd: aceea a unui ,dans
al morti“, a unui carnaval cu masti grotegti,
inghetate — priveligtea unci Venetii ce nu
axista, cs a existat, poate, numai intr-un vis
greu si trist.
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Pe fundalul muzical sugestiv creat de
Vasile Spatarelu, cu ajutorul unui grup de
studenti ce poartd masti halucinante
(realizate de Rodica Arghir) si defileaza pe
malul unui canal imaginar, cu gondole
fantomatice, se desfagsoara aventura
capitanului. Teodor Corban este interpretul
acestui aventurier plin de nerabdare sa-si
vada iubita, dar castigdnd in loc de o
amanta, doua. Scenele de dragoste sunt
elaborate de regizor cu fantezie, ca un joc al
conventiilor erotice: accentul e pus pe
migcarile hazos ritmate ale paturilor cu
baldachin, devenite cutii de teatru de
marionete in cele doua parti ale scenei, cu
cortine colorate $i un amorez ce se
pravaleste lipsit de vlaga de langa iubitele
lui, ca o papusa de carpa aruncata la cos.

Jocul actorilor este dinamic, voit retoric
si ,supradimensionat®. Actritele Mihaela
Arsenescu-Werner, in Valeria, si Catinca
Tudose, in Angela, se ascund amuzate in
spatele mastilor caricaturale, acceptand un
machiaj si peruci ridicole, intrand in ritmul
cerut de regizor in scenele de amor,
comunicand pasiunea prin gesturi de
marionete dereglate, ce mimeaza patimi
dezlantuite. Haz popular, ironie fatisa si
batjocoritoare aduc interpretii servitorului $i
al lui Grando, sotul Valeriei; lon Sapdaru, in
Bernardus, personaj tulburdtor, pomenit,
doar, in piesa si adus in scena de regizor, i
Gelu Zaharia, in Grando, introduc firesc
grupurile de mascati ce formeaza tulbu-
rdtoare si triste cortine vii, inlermezzo-uri de
sumbra procesiune intr-un sacrificiu grotesc
pe altarul unei Afrodite carnivore. Studentii-
interpreti ai acestor fantomatici participanti
la o fantomaticd procesiune au in{eles
perfect intentia regizorului si au reusit sa-i
materializeze gandul, accentuand ambigui-
tatea spectacolului, pornit de la o gluma
carnavalesca si transformat intr-o meditatie
pe marginea ,vanitafii* si a perisabilitatii
fericirii lumesti. Tatiana lonesi si Puga Darie,
in Nena, servitoarea Angelei, §i, respectiv,
Oria, servitoarea Valeriei, isi secondeaza cu
umor stapanele, purtandu-si mastile,
grotesti la randul lor, cu dezinvoltura i reald
placere a jocului.

Un spectacol surprinzator, agresiv,
amar, ce amuza in anumite momente, dar
mai mult te pune pe ganduri, spectacolul
unui carnaval trist intr-o Venetie ce pare
smulsa din versurile eminesciene, apropiata
de Satyricon al lui Fellini, un spectacol al
iubirii ce omoard - aceasta a fost viziunea
propusé de Cristian Hadji-Culea si noutatea
lecturii sale pentru cea dintai punere in

scend romaneascd a acestei ciudate piese
renascentiste.

IS ILEANA BERLOGEA

INTRE MOSCOVA S| POPA NAN

DOMNISOARA NASTASIA de George Mihail Zamfirescu @ TEATRUL ,,RADU
STANCA* DIN SIBIU @ Data reprezentatiei: 5 februarie 1995 ® Regia: lon Cojar
@® Scenografia: Maria Bodor @ llustratia muzicala: ing. Lucian lonescu
@ Distributia: Amalia Ciolan (Nastasia), lon Buleandra (lon Sorcova), Mihai Bica
(Vulpasin), Virgil Flonda (Luca), Kitty Stroescu (Vecina), Dana Talos

(Paraschiva), Diana Vacaru (Niculina), Nicolae Mihoc (lonel), Gabriela Neagu
(Luca Lacrima), Mircea Handoreanu (Carciumarul), Nae Floca-Acileni (Omul
necajit), Mihai Coman (Haimanaua), Dan Glasu (Cer§etorul), Arhangelscki
Viadimir (Orbul), lulia Matcu (Gazda), Radu Cioroianu (Pascu), Irina Lazar
(O fata la carciuma), Gheorghe Dragulin (Vioristul).

Kk Ak

Citita in 1926 in cenaclul ,Sburatorul*
si reprezentata in premiera absoluta la
3 septembrie 1927 de compania
Bulandra-Manolescu-Maximilian-Storin,
Domnigoara Nastasia se bucuré de la
inceput de un mare succes, spectacolul
inregistrand (in Bucuresti si in tard, cu
prilejul unui turneu al amintitei companii)
cifra record de 45 de reprezentatii. Nu era
deloc putin pe vremea aceea si n-ar fi nici
astazi, chiar pentru Teatrul ,Radu Stanca“
din Sibiu, daca turneele ar mai fi profitabile
sub raport financiar. Dintre montarile
ulterioare, un puternic ecou va avea
spectacolul lui Horea Popescu de la Teatrul
Giulesti, realizat in 1956, cu Marga
Anghelescu in Nastasia, Nicolae Sireteanu
in Vulpasin si Colea Rautu in lon Sorcova.
in 1964, la Teatrul National, rolul titular e
interpretat de fiiica autorului, Raluca
Zamfirescu. Dupa spusele domniei sale din
caietul-program al acestui spectacol sibian,
.subiectul a fost ‘i'nspirat din viata familiei
noastre“. N-avem motive sa ne indoim, caci
piesa demonstreaza, intre altele, o buna
cunoastere a mediului mahalalei
bucurestene de la inceput de secol
(scriitorul s-a nascut in 1898 in cartierul
Basarab al Bucurestilor si a ramas orfan de
mama de la doi ani). Pe de alta parte, ins3,
caderea ,la fund“ a unor oameni si zbaterea
lor neputincioasa pentru a-si depasi
conditia, aspirdnd la lumina, ne amintesc in
chip frapant de Azilul de noapte a lui
Gorki (inclusiv dragostea-blestem si
pierzanie a lui Vulpasin pentru Nastasia, am
zicetipic ruseasca), dar si de Trei surori a
lui Cehov, chiar daca Irina vrea sa ajunga
.la Moscova“ in timp ce Nastasia, pastrand
proportiile, s-ar multumi sa ajunga ,in Popa
Nan". Nu vrem sid mergem cu analogiile
prea deparie (desi Tuzenbah e impugcal de
Solionii, iar Luca e injunghiat - pentru
acelagi motiv — de Vulpasin), pentru cd nu

atdt similitudinile sau coincidentele ne
intereseaza, cat semnalarea unei puternice
influente a marii literaturi ruse, influenta
care, in cazul Domnigoarei Nastasia, nu
credem ca poate fi negata.

Regizorul lon Cojar n-a ocolit acest dat
al piesei, atmosfera apasatoare a unei lumi
damnate, ravasite de pasiuni devastatoare,
fiind foarte bine pusa in contrapunct cu
accentele de puritate si lumina din casa lui
Sorcova. lubirea si ura ajung sa fie fatetele
aceleiasi medalii umane, in acest spectacol
de solid profesionalism si pilduitor curaj in
distribuirea rolurilor principale. Ele sunt
incredintate debutantei Amalia Ciolan
(Nastasia) si tanarului actor Mihai Bica
(Vulpagin), ambii trecand cu brio un examen
scenic dintre cele mai dificile. Nastasia
creata de Amalia Ciolan se impune
deopotriva prin fortd dramatica si delicata
sensibilitate, astfel incat e convingatoare si
céand implora, si cand persifleaza, si cand
mangdie, si cand palmuieste. Se dezlantuie
numai cand §i cat trebuie (dozaj extrem de
greu de realizat fara o supraveghere
experimentata, ca aceea a regizorului-
profesor lon Cojar). Ne surprinde insa prin
felul in care stie sa taca si sa asculte,
lasandu-ne sa-i intrezarim gandurile si
spaima doar prin fereastra ochilor, nelinigtiti
de ceea ce va urma. Nelinistifi nu atat de
ceea ce i se va intdmpla ei insasi, trecand
in celalalt taram, cat de tot ceea ce risca sa
pericliteze ducerea la indeplinire a cumplitei
ei razbunari. Vulpagin e o naturd mai
simpld, dar nu mai putin puternica. n
interpretarea lui Mihai Bica, imaginea
personajului e parca umbrita de un
presentiment tragic, de o neincredere n toi
si in toate, actorul izbutind performanta de
a fi convingator fara sa-si condamne sau
sa-si simplifice personajul pe linia unui
pitoresc prea la indeméana. Un strilucit
debut si o creatie de maturitate artislicd
dau greutate si for|a acestui spectacol, ce
trece rampa in primul rand datoritd
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interpretarii celor doi. Celelalte roluri, la fel
de atent ,lucrate* regizoral, au mai putina
pregnanta in interpretarile lui lon Buleandra
(lon Sorcova), Virgil Flonda (Luca) si Kitty
Stroescu (Vecina). O mentiune speciald
pentru ,petele de culoare, graitoare pentru
o intreaga lume, semnate nu descifrabil ci
inconfundabil de Dana Talog (Paraschiva) i

Nicolae Mihoc (lonel).

Scenografia Mariei Bodor si ilustratia
muzicald datorata lui Lucian lonescu sunt
sugestive pentru acea apasatoare
atmosfera a spectacolului, despre care
vorbeam gi care ne someaza sa constatém
ca intre Moscova si Popa Nan nu e, uneori,

decit o zvarlitura de baf.

VICTOR PARHON

IONA LA CRAIOVA SI TIMISOARA

Interpret si regizor

IONA de Marin Sorescu ® TEATRUL
NA'!'IONAL DIN CRAIOVA @ Data

reprezenta;iei: 27 ianuarie 1995 @
Regia si scenografia: llie Gheorghe ®
Interpreteaza: llie Gheorghe.

Este bine stiut faptul ca orice rol i s-ar
incredinta lui lie Gheorghe, exceptionalul
actor craiovean este capabil, prin forta
personalitatii lui artistice, sa-l duca la bun
sfarsit in chip onorabil. Bineinteles, atunci
cand nu o face cu stralucire, cum, de altfel,
suntem obignuiti. Entuziasmanta, asadar,
pentru cei ce- cunosc, initiativa lui llie
Gheorghe de a crea pe scena personajul
lona din piesa omonima a lui Marin
Sorescu; din pacate, nu tot atat de
entuziasmanta este impresia dupa
consumarea actului dramatic. Interpretul a
izbutit o evolutie onorabila, dar lipsita de
stralucirea pe care o agteptam.

llie Gheorghe ipostaziaza de la bun
inceput un lona in plina surescitare tragica,
dispus inca de la prima replica sa se prinda
in inclestarea ciudatei aventuri inifiatice — cu
toate ca semnele ei nu se-arata inca.
Facand sa vibreze prin intreg trupul energia
comunicarii, personajul situeaza din start
tensiunea reprezentatiei la o altitudine
impresionanta, cu riscul de a-i anula
necesara crestere ulterioara, in sensul
firesc al implinirii ei. Eforturile lui lona,
inghitit de chitul biblic, de a ajunge la
lumind, prin strdpungerea succesiva a tot
mai uriagelor spatii inchise si, in final,
tristefea imposibilitd{ii de a cunoaste il
gadsesc pe llie Gheorghe in aceeasi,
neschimbata, tonalitate reflexiva. Totodats,
o anume iritare histrionica ce se adauga
clandestin in interpretare sporeste
referintele implicite ale ,biografiei*
personajului, facdnd mai greu sesizabile
nuantele surprizei provocate de ineditele
circumstante in care este sortit sa se

(@ llie Gheorghe in lona de Marin Sorescu la TN Craiova (regia: llie Gheorghe)

gaseasca. llie Gheorghe parcurge traseul
reflexiv, dar si pe cel fenomenal al
personajului intr-o aventura mai putin de
initiere cat menita parca sa-i confirme lui
lona tragicul adevar existential.

Impresia aceasta este, pe de o parte,
sustinutd de evolutia interpretului -
marcata de monotonie -, iar pe de alta
parte de o eroare evidenta in mizanscena.
Este vorba de calitatea aproape exclusiv
decorativd a decorului si de lipsa
functionalitatii lui. Regizorul-interpret
plaseaza desfasurarea poematicului
monolog, sau dezbatere a lui lona cu sine
insusi, intr-un spatiu vaduvit de concretetea
detaliilor scenografice pe care textul lui
Marin Sorescu le
obligatoriu. Razbaterea succesiva a

reclama in mod
personajului dintr-un chit in altul, mai mare,
dintr-un univers inchis intr-altul trebuie
semnalata cat mai sugestiv si concret pe
scena, fara echivoc. A trata un text
esentiaimente metaforic altfel decat printr-un
discurs scenic bine ancorat intr-un imaginar
referential, pe cat posibil realist si
functional, compromite functia dramatica a
interpretarii. Spatiul scenic gandit de llie
Gheorghe este prea metaforic el Tnsusi
pentru a mai putea da relief metaforei
profunde a textului lui Marin Sorescu.
Zgomote stranii anunta ,trecerea“, dar
sugestia este insuficienta pentru ca lona,
limbutul lona din textul dramatic, instituie de
fiecare data o relatie aparte cu spafiile in
care patrunde, individualizandu-le uneori
chiar prin replici adresate mamiferului
acvatic caruia i este oaspete captiv.



Periplu
existengial

IONA de Marin Sorescu ® TEATRUL
NATIONAL DIN TIMISOARA @ Data
reprezenta;iei: 16 februarie 1995 @
Regia si scenografia: loan leremia ®

Interpreteaza: Damian Oancea.

Defectele spectacolului de la Craiova
nu se regasesc in montarea lui loan leremia
cu acelasi text, lona, la Nationalul din
Timigoara, avandu-l ca protagonist pe
Damian Oancea. Aici, discursul scenic este
riguros, in primul rand pentru ca pleaca de
la premisa limpede a spatiului scenografic,
construit tot de loan leremia. Cavernele
devoratoare prin care lona inainteaza catre
adevarul pe care nu si-l va putea niciodata
reprezenta ca o deschidere suprema,
liberatoare sunt, in spectacolul timisorean,
spectaculoase cuprinderi infernale in
expansiune. Infernul acesta, a carui religie
este ,vesnica mistuire”, nu devine insa,
scenografic, o analogie speculativa a
conventiei din textul literar si nu incearca sa
creeze (decéat, poate, prin aluzii pasagere)
o metafora a ,scenariului* metaforic
originar.

Periplul lui lona nu este unul abstract, ci
unul concret existential, trasat prin relatia
directd a personajului cu obiectele si
duhurile care-l inconjoara. Este unul dintre
motivele pentru care Damian Oancea
incearca sa recupereze, prin rostire, dar
fara sa ingroase, inflexiunile rustice ale
vorbirii personajului. in fond, monologul
poematic Tn drama lui Sorescu nu tradeaza
efortul introspectiv, ci, dimpotriva, este

TREI ACTORI: CEHOV

UNCHIUL VANEA de A. P. Cehov @
TEATRUL ,RADU STANCA“ DIN SIBIU
® Data reprezentatiei: 4 februarie
1995 @® Regia: Ovidiu Lazar @
Scenografia: Vlad Teodorescu @
Distributia: Nae Floca-Acileni

(Serebreakov), Irina Lazar (Elena

Andreevna), loana Visalon (Sonia),
lulia Mitcu (Voinit,kaia) Virgil Flonda
(Unchiul Vanea), Mihai Bica (Astrov),
Mihai Coman (Teleghin), Kitty
Stroescu (Marina), Ovidiu Negrea (Un
argat) si copilul Simona Carneala.

Imaginarul creator al tui Ovidiu Lazar

este mai abundent si mai alert decat
izbuteste sa-| tradeze desenul precis in
delalii, chiar pedant, dar pe alocuri stAngaci

@I‘Dé

libera manifestare a unui personaj
extrovertit ce gaseste in propria lui limbutie,
in sporovaiala, sansa supraviefuirii. Tine si
acest detaliu de exigenta conturarii unei
identitati ale carei tribulatii confesive
definesc o mentalitate §i anume
predispozitii umorale ce anunta apartenenta
la o comunitate culturala. Semnificatiile
universale ale destinului lui lona nu este
obligatoriu sa estompeze individualitatea
acestui personaj — lesne de localizat in aria
culturii europene. Damian Oancea
insinueaza accentul oltenesc si speculeaza,
in modul cel mai firesc cu putinta, umorul
colocvial al monologului-dezbatere.
Daca llie Gheorghe da contur, la
Craiova, unui lona parca desprins din
drama shakespeariana, lona al lui Damian
Oancea este o intruchipare profund...
soresciana. Desi mai putin sensibil la
digresiunile lirice ale textului, Damian

si didactic al mizanscenei la
Unchiul Vanea, Teatrul
.Radu Stanca"“ din Sibiu.
Regizorul, este evident, vrea sa spuna totul
si pe Tndelete, intr-un ecorseu meticulos si
sarguincios. Teoretic, ideea de la care
pleaca Ovidiu Lazar e buna: umanitatea
cehoviana nu este privita exclusiv in
interesul studiului caracterial, totul trebuie

@ Scena din Unchiul Vanea de Cehov la Teatrul ,Radu Stanca“ din Sibiu (regia: Ovidiu Lazar)

Oancea, actor impunator i matur, analist
inteligent al poemului dramatic, creeaza un
personaj memorabil in spectacologia piesei.

Surprinzatoare, dar nu lipsita de temei
este decizia lui loan leremia de a modifica
finalul. Regizorul sparge simetria dramatica
a poemului, astfel incat lona renunta la a
mai schimba sensul inifierii, implantand
cutitul, de data aceasta, in propriul stomac.
Pentru a evita echivocul cu gestul
sinuciderii (ceea ce ar fi o eroare), dar mai
ales pentru ca nu vede solutia liberatoare
(mantuirea) in deschiderea acestui
inauntru, al sinelui, loan leremia il
abandoneaza pe umilul pescar pe un drum
mai generos : el va purta osemintele
(asemanatoare formei unei cruci) chitului
din care a iesit, suind o Golgota.

I SEBASTIAN-VLAD POPA

sa se circumscrie unei analize prin care
fiecarui tip de conflict dramatic sa-i
corespunda un spatiu scenografic-afectiv
aparte, cu functiuni mitice. Regizorul vede
patru zone de conflict in Unchiul Vanea,
bine delimitate scenografic. Prima este a
copilariei lui Vanea — nostalgia persistenta a
personajului —, detaliu introdus de Ovidiu
Lazar in scenariul originar. A doua




delimiteaza domeniul ocrotitor al caminului,
in care persoanele fictiunii dramatice isi
regasesc, fie §i pasager, linistea gi armonia:
se afla in stdpanirea samovarului i a doicii
Marina, care strange ghemul destinului si
avertizeaza episodic - ,toti lingem blidele lui
Dumnezeu". A treia zona este a agitaiei
derizorii in care se epuizeaza frustrarile
sentimentale ale Soniei, Elenei Andreevna,
ale lui Astrov sau Vanea, intr-un marasm
bovaric sfasietor-lamentabil. in fine, a patra,
in fundal este a despartirii, a ruperii
irevocabile a destinelor. Proiectul este intru
totul laudabil, dar in constructia propriu-zisa
a spectacolului el se dovedeste pagubitor.
Se produce un dezechilibru inconfortabil in
receptare prin abandonarea in inexpresiv a
unor apreciabile suprafete ale scenei si
focalizarea tramei, cam doua treimi din
durata spectacolului, intr-un perimetru
stramt: al celei de-a treia zone. Pentru
spectator, aceasta dizarmonie scontata
devine un mod agresivdemonstrativ de a
exprima valorile textului — ele nemaiputand fi
descifrate decat printr-un steril efort
speculativ.

Virtuozitatea regizorala a lui Ovidiu
Lazar, ca si in celelalte cateva spectacole
ale lui pe care le cunosc, sta in lucrul cu
actorii gi, daca exegeza scenica s-ar
debarasa de straturile conotative -
adaugate, paradoxal, cu inteligenta dar
fara discernamant —, performanta artistica
s-ar situa la alte cote. Sunt trei actori care
dau reprezentatiei substanta si expresie:
Virgil Flonda - un Vanea de un tragism
temperamental, tumultuos, mereu cenzurat
de blestemul fatalist asumat al caderii in
deriziune; Mihai Bica, in rolul doctorului
Astrov — impunator §i sensibil, sub chipul
unui fermecator galantom rus, indragostit
de naturd, agonizand discret in speran{a
iluzorie de a si-o apropia pe Elena
Andreevna; loana Visalon - interpreta
Soniei, surprinzatoare, gratioasa,
conferind credibilitate, in spectacolul de la
Sibiu, unei figuri adolecscentine, animate
incA de speranfa inocenta a iubirii

imparlagite.

IS SEBASTIAN-VLAD POPA

DESCARAGIALIZARI

D-ALE CARAGIALELUI, scenariu de
Bogdan Ulmu [ J TEATRUL
+LUCEAFARUL“ DIN IASI @ Data
reprezentatiei: 18 februarie 1995 @
Regia: Bogdan Ulmu @ Scenografia:
Laura Mancas @ llustratia muzicala:

Gheorghe Svaiter @ in distributie:
Lucia Luchian, Cristi Gheorghiu, Tani
Paraschiv, Nicolae Poghirc, Gheorghe
$vaiter, lon Agachi, Liviu Smantanica,

Nina Dumitriu Ulmu, Doina
larcuczewicz, Monica Broos, Vasile
Oncioaia.

*

E cat se poate de neplacut sa vezi pe o
scend romaneasca lucrari de Caragiale
mototolite si mutilate, cu imagini i tipuri
deturnate de la rostul lor statornicit de un
secol. Ce inseamna adaptare - aga cum
scrie pe afis? Sa schimbi intriga unei
schite? Sa introduci cu sila un moment in
altul? Sa opresti actiunea cu mult inainte de
finalul stabilit de autor? Sa faci din
maioragul (erou in Vizita) care agita sabia
de-o inspaimanta pe servitoarea casei, un
indian-piele rosie ce azvarle cu
stomahawkul*? Sa pui in gura lui Marius
Chicos Rostogan alte vorbe decat acelea
scrise de Caragiale? Astfel de adaptari
sunt — sa-mi dea voie Bogdan Ulmu,
adaptator i regizor al spectacolului iegean
D-ale Caragialelui, si-i zic - peste poate,
stimabile!

Sub raport spectacular, reprezentatia e
neingrijitd. Harmalaie sterila, schimonoseli,

actiuni fizice necontrolate, lipsa de umor.
Relatiile intre episoade sunt precare.
Scenografia e haotica. Comportamentul
general al trupei e de un diletantism
agresiv. Cateva papusi (manechine) sunt
inerte si inutile. Lista de nume arata ca se
aflain acest ansamblu dezarticulat vreo trei-
patru papusari cunoscuti si pretuiti ca
atare. Dar ca interpreti-actori (fard papusi)
apar anodini. Alfii nici nu stiu sa vorbeasca
distinct, s se miste, sa rdda. Ni s-a spus
ca unii ar avea diplome de scoala
dramatica. Ce fel de gcoala oare?

Teatrul ,Luceafarul*, poate cel mai
frumos lacag din tara special dedicat
copiilor i tineretului, nu-si poate ingadui sa
ofere publicului sau de elevi opere clasice
nationale in versiuni grav deformatoare,
puse in scena in conditii anartistice.
Bogdan Ulmu e un teatrolog merituos,
autor de studii gi carti in care critica,
adesea argumentat si cu seriozitate,
incercari scenice insuficient gandite ale
altora. E si un scriitor satiric abilitat; nu o
data Tsi trimite sédgetile spre artistii ce nu-si
prepara indestulator demersul artistic. lata
insa ca in calitate de regizor (care a
studiat regia la Academia de Teatru)
vadeste o usurin{a regretabila in lucrul
scenic $i un spirit critic pauper. Pacatl

BN VALENTIN SILVESTRU

UN TURNEU TEMERAR

Nu mai gtiam nimic despre Teatrul
Municipa! ,G. A. Petculescu" din Resita.
Cite o sgtire rdzleata despre o premiera,
despre momentul dobandirii acestei noi
identitati — in trecut se chema, simplu si
anonim, Teatrul de Stat din Resita -
semnala o existenta continua, modesta si
cuminte. Si iata ca, la sfarsitul lunii ianuarie,
teatrul s-a aventurat intr-un turneu la
Bucuresti, aducand doua noutéti, expresie
a dorintei de a se face remarcat in peisajul
teatral actual, in care noutétile, fie in
domeniul repertariului, fie in acela al artci
scenice, nu au o frecventa strivitoare: o
premieréd absoluta gi un debut regizoral, ba
chiar si unul actoricesc. kste vorba de
premiera piesei lui Dinu Grigorescu Valsul
lebedelor si e spectacolul cu Lectia de
englezd dc Nataga Tanska, debutl pe
scena regiteand al tanirului regizor lon
Mircioagi si al aclritei Dana Manea.

VALSUL LEBEDELOR de Dinu
Grigorescu ® TEATRUL MUNICIPAL
»G. A. PETCULESCU" DIN RESITA
® Data reprezentatiei: 25 ianuarie
1995 ® Regia: Constantin Dicu
® Scenografia: Puiu Antemir @
Costume: Sorin Banu @ llustratia
muzicala: Lidia Danciu @ Distributia:
George Dragulescu (Sony), Cita
Cristea (Nely), Camelia Ghinea
(Paloma), Grigore Alexandrescu (Pif),
Valentin Ivanciuc (Portofel), Zeno
Balint (Limuzina),
(Madona), Constanta Taraulea
(Notarita), ELIIFE] Dragog
(Sectanta), Mihaela Lambescu
(Evadata), Diana Itul (Pocta), Ovidiu
Cristea (Seriful), lon Cojocaru
(Orbul), Gabriel Lazar (Cersetorul 1),
Romeo lon (Cersetorul Il).

Dana Manea
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Scena din Valsul lebedelor d

L

e Dinu Grigorescu la Teatrul Municipal

»G. A. Petculescu“ din Resita (regia: Constantin Dicu)

Cog.marul vesel

Subintitulatd de autor ,comedie
satanica“ - iata, agadar, o noua specie de
comedie, largind multicolorul evantai al
celor deja existente —, Valsul lebedelor
se vrea a fi o satira nimicitoare a starii de
tranzifie si de confuzie in care se afla
societatea romaneasca actuala. O
societate, spune piesa, in care cersetorii,
organizati in breasla (sau liga?), isi canta
imnul pe melodia ,Internationalei*: ,Sculati,
voi, cersetori ai lumii; in care domnesc
coruptia si prostitutia, bunul plac al
organelor de administrafie sau de ordine; in
care limbajul si anume comportamente
incearca sa imite Occidentul, indeosebi
America etc. Ni se prezintd scene din viata
unei comunitati pestrite, imaginarul oras
Frumusani, in care primarul Sony conduce
cu o fanfaronada dublata de imbecilitate
ceremonia dezvelirii statuii libertatii
infafisdnd o lebada - simbol transparent de
condensata comicitate; de aici, dansul
lebedelor pe melodia ,Dunarea albastra®,
intr-o atmosfera de veselie si dezmat
general. In urma unei razii, personajele
ajung la inchisoare, cu primar cu tot, si,
dupa o serie de momente fara legatura
dramatica intre ele — alegeri, citirea ziarelor,
greva foamei, sosirea starefei, a mesagerei
din America, a poetei reprezentand fundatia
Caritas (agadar, tot felul de simboluri ale
actualitatii) -, soseste o sentinta de
eliberare, dar... o explozie intempestiva ii
transpuild pe toti TN paradis. Aici, primarul
corupt devine statute, e cand inger, cind

mort, blamat de unii, plans de altii, totul
desfasurdndu-se intr-o incoerenta totala,
caracteristicd unui cosmar vesel si
incheindu-se cu scena initiala, a dezvelirii
statuii, de parca tot ce s-a petrecut intre
timp ar fi fosi un vis.

Este, desigur, o imagine grotesca a
actualitdtii noastre tranzitorii, un tablou in
linii groase si culori tari, care nu evita, pe
alocuri, chiar vulgaritatea. Structura
dramatica e aleatorie, replicile se rostesc
de dragul replicii — unele cu haz, altele sunt
mai fortate ~, dar ele nu duc actiunea mai
departe. De altfel, e greu sa vorbesti de
actiune in sensul dramatic al cuvantului.
Exista o insiruire de momente, la care
participa numeroase personaje, prea putine
insa se remarca printr-o individualitate
precisa.

in spectacol, mai mult se strigi decat
se vorbeste, accentudndu-se astfel
caracterul declarativ al replicilor.
Constantin Dicu, reputat regizor de
televiziune, a dat spectacolului o tenta
onirica plauzibila, la care a contribuit si
scenografia lui Puiu Antemir, tabloul cel mai
reusit aparand a fi cel al paradisului.
llustratia muzicald banala (Lidia Danciu) si
dansurile cam primitiv improvizate (n-am
aflat din program daca a existat si un
maestru coregraf) s-au integrat atmosferei
generale de veselie bascalioasa. Actorii au
incercat sd contureze niste personaje, in
ciuda unor inconsecvente si a unor
ingrosari de gust incert, remarcandu-se

indeosebi George Drégulescu, Cita
Cristea, NDana Manea, Ovidiu Cristea, lon
Cojocaru, dintr-o massa prea putin
diferentiata.

O noua bagheta
regizorala

LECTIA DE ENGLEZA de Natasa
Tanska. Traducere de Jean Grossu
® TEATRUL MUNICIPAL ,G. A.
PETCULESCU“ DIN RESITA @ Data
reprezentatiei: 27 ianuarie 1995 @
Regia: lon Mircioaga @ Scenografia:

lon Bobeica @ llustratia muzicala:
lon Mircioaga ® Distributia: Dana

Manea (Tereza), Cita Cristea
(Profesoara Majerova), Constanga
Taraulea (Mama), Mihaela Lambescu
(Strengarita).

O piesa in doua personaje e o
incercare grea, atat pentru regizor, cat si
pentru actori. De fapt, e o incercare grea si
pentru dramaturg, care trebuie sa
concentreze intr-un singur dialog o intreaga
poveste, o situatie, un moment cu
reverberatii dramatice Tn timp si spatiu.
Lectia de engleza de Natasa Tanska
este o asemenea piesa, bine scrisa, o
oferta generoasa de roluri pentru doua
actrite de varste diferite. De mult, intr-un
spectacol al Teatrului Foarte Mic,
Leopoldina Balanuta si Rodica Negrea au
demonstrat o reala virtuozitate.

La primul sau spectacol realizat cu
Teatrul ,G. A. Petculescu* din Resita,
tanarul regizor lon Mircioaga a fost bine
inspirat, atdt in alegerea piesei, cdt si a
interpretelor, doua actrite talentate. El a
depus o munca staruitoare si bine orientata
in indrumarea jocului lor, creand o relatie
plauzibild, credibild, intre profesoara si
eleva, dezvoltdnd aceasta relafie intr-o
tensiune ce-si variaza continutul si-si
gradeaza efectele, intr-un ritm bine sustinut.
Experimentata actritd Cita Cristea are
autoritate si, totodata, sensibilitate, efortul
pedagogic al profesoarei de a-si stapani si
indruma eleva dobandind treptat o noua
dimensiune: aceea de a incerca sa
infeleaga ceea ce se petrece dincolo de
sporovaiala fara sfarsit a fetei si, n fine, de
a gasi o solutie salvatoare. Tanara actrita
debutantd Dana Manea (care, in Valsul
lebedelor, juca dezinvolt rolul prostituatei
Madona) are nu numai candoare si
volubilitate, ci gi capacitatea de transpunere
cu multa autenticitate in rolul micutei
Tereza, dand arganicitate neastamparului
de copil razgaiat, vorbarisi navalnice a
acesteia si urmand semnalele baghetsi
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regizorale, de alternare a momentelor de
haz cu cele de neliniste si emotie. Bun
travaliu de teatru psihologic. $i totusi...

$i totusi, de ce a simtit regizorul nevoia
de a adauga relatiei organice, verbal-
psihologice a personajelor, o ilustratie
vizuala ce aduce in scena, sub forma unor
siluete pe un ecran de fundal, cele doua
personaje despre care se vorbeste? N-a
avut incredere in puterea de sugestie a
textului sau in capacitatea celor doua actrite

de a sugera si de a pune astfel in miscare
imaginatia spectatorilor? Fapt este ca,
scrisa pentru doua personaje vorbitoare,
piesa are, in versiunea resi{eana, patru,
dintre care doua sunt umbre mute pe un
ecran. Vizualizarea folosita de regizor
pentru a mari efectul spectacular
actioneaza in sens pleonastic, nestimulativ
asupra imaginatiei spectatorilor.

Altfel, speciacolul se urmareste cu
interes si placere, datoritd jocului bine

articulat al celor doua actrite, in scenografia
cuminte, adecvata a lui lon Bobeica, inutil i
chiar pagubitor complicata cu ecranul
mobil.

Turneul teatrului din Resita ne-a
semnalat existenta unui colectiv artistic
animat de bune intentii i dotat cu evidente
potente creatoare, meritand a fi consecvent
dezvoltate.

I MARGARETA BARBUTA

UN MUZICAL: STEAUA FARA NUME

STEAUA FARA NUME de Mihail
Sebastian, musical de compozitorul
american David Bishop. Versuri:
Vsevolod Ciornei ® TEATRUL

NATIONAL ,,MIHAI EMINESCU" DIN
CHISINAU, Republica Moldova @ Data
reprezentatiei: 19 februarie 1995
® Regia: Alexandru Vasilache @
Scenografia: Eugen Verebceanu
® Costume: Stela Verebceanu @

Coregrafia: Alexandra Sosnicova
® Maestru de concert: Angela
Grigaruta @ Dirijor: Andrei Dimitrovici
[ ] Distribu;ia: Sandu Leanca (Miroiu),
Silvia Luca (Mona), Angela Ciobanu
(Domnisoara Cucu), Nicoleta Colgun
(Eleva Zamfirescu), lon Rusu (Grig),
lon Mocanu (Seful garii), Anatol
Durbala (Udrea), Alexandru Decusara
(Pascu), Oleg Grudco (Conductorul).

in timp ce fima Steaua fird nume la
Bucuresti — in 1965, mi se pare, dupa un
scenariu de Al. Mirodan -, Marina Vlady,
interpreta Monei, ne-a spus ca, pe masura
ce inainteaza cu rolul, indrageste tot mai
mult piesa. Ceva asemanator declara si
regizorul Henri Colpi. Nu m-a surprins,
deci. in convorbirea cu David Bishop -
autorul partiturii muzicale la aceeasi lucrare
dramatica, pusa in scena, acum, ca
musical, 1a Teatrul National din Chigindu -,
cand am auzit, din parte-i, ca apreciaza
foarte mult comedia lirica a lui Mihail
Sebastian. ,E bine scrisa. E interesanta.
Are o compozitie minunata. Ma mir ca
regizorii romani care lucreaza in Statele
Unite, Liviu Ciulei, Andrei Serban si altii,
n-au montat-o pand acum in {ara mea. ku o
voi face cunoscutid unor regizori americani.
Sunt convins c-o sa le placa.”

Pentru rnoment am fost indemnat sa
observ ca i-a placut intr-adevir® lui, celui
ce a creat muzica atadt de moderna,
expresivd, de o lactura ce aminteste lucrari

clasice ale speciei. S-a zamislit o muzica
pentru orchestra, soligti, cor si balet,
integrata subiectului, punctand fericit
intriga, accentuand, prin sonuri potrivite,
umorul cald, ironiile acidulate, momentele
lirice, melancolia amara, tandretea, atat de
caracteristice scrierii. Muzica nu intrerupe
actiunea, ci o continua. Si i-a dat
posibilitatea regizorului de virtuozitate
Alexandru Vasilache sa foloseasca eficient
artistic un grup de barbati si femei care are
functii multiple: ansamblu coral, balet,
figuratie — in cateva ipostaze. Compozitia
cuprinde ample dezvoltari muzicale,
contrapunctari subtile, ritmuri sincopate,
spirituale expresii sonore ale unor trasaturi
de caracter ori stari ale eroilor principali. E
vesela, poetica, persiflatoare, contem-
plativd, are tonuri poznase, altele
nostalgice, pasaje dansante inspirate §i
secvente evocative ale unor amintiri de
demult. Vivacitatea unora e cuceritoare.
N-am avut posibilitatea sa cercetez stimele,
dar sunt convins ca ag fi intalnit, printre
imperativele adresate orchestrei, ,giocoso*
.affrettando*, ,arioso”, ,scherzando*,
.addolorando®, ,largo“, ,andantino®,
corespunzatoare unor cadeniari $i tonalitai
decurgénd din text gi, bineinfeles, din
imaginea ce si-a facut-o regia in raport cu
evolutia spectacolului.

O .surpriza e modul in care au invafat
actorii sa solfegieze, sa moduleze cantabil
rostirile, sa danseze. Muzical-coregrafic,
montarea e atragatoare. E adevarat ca
farmecul piesei e uneori diminuat de cate
un cuplet scris ceva mai grabit sau
desprins de spiritul lucrarii. Adausurile
acesina sunt mal totdeauna contestabile,
pentru cd nu pot mentine nici temperatura
si nici cola originalului. Dar: poctul ce le-a
conceput, Vsevolad Ciornei, s-a straduit
avident sa se apropie de text pana la cale o
inteligentd pastisa; apoi: s-au pus pe
muzicd - in chip rcmarcabil - replici ale

piesei, in"aga fel incat nimic esenfial din
lucrare nu se pierde.

Figuratia - ca si unii protagonisti -
apare din sala, in loji, la balcoane, e
miscatd cu vioiciune, Tsi asuma si rolul de
comentator; se amestecd in cursul
intdmplarilor; are o participare vie la mai tot
ce se petrece. Mona e eleganta,
misterioasa, sentimentala, reugind sa-i
mentina rolului o linie fina pe tot parcursul.
Silvia Luca e o actrita rasata, de distincie.
Miroiu (Sandu Leanca) are unele ezitari, pe
care, cand le infrange, izbuteste s ajunga
la cota necesara a personajului, mimand,
frumos, candoarea. Domnigoara Cucu e
de o verva cuceritoare; poseda un glas
autoritar, o mobilitate nimerita si o tristefe
finala bine temperata. Nu e adecvata
distribuirea lui lon Rusu - care e plat i mic
- n Grig. Au haz lon Mocanu, un Sef de
gara firoscos, dar §i mereu amuzat, Anatol
Durbala (profesorul Udrea), dinamic, clar.
Alexandra Sosgnicova, coregrafa, si Andrei
Dimitrovici, dirijorul, sunt ajutoare pretioase
ale regiei. Decorul, pe turnantd, e simplu si,
in buna masura, eficace: stalpi rosii, o0 mare
plasa gri, un interior sugerat. Costumele
sunt rodul unei fantazari prea cautate. Ele
doresc sa acrediteze ideea ca Miroiu,
Udrea si personajele din cor sunt fantastii
ordselului; dar realizarea gandului nu se
impune ca atragatoare.

Noua creatie a tinerei trupe a Teatrului
National ,Mihai Eminescu“ produce o
satisfactie plurala: s-a pus in scena la
Chigindu o piesa romaneascéa valoroasa,
intr-o conceptie ce-i potenteaza calitatile;
s-a colaborat remarcabil cu un compozitor
american priceput §i talentat. S-a adaugat
inci un succes unei achipe care, condusid
regizoral de Alexandru Vasilache, igi
reconfirma repulalia dobandita in Republica
Moldova, in Romania i in alte parti ale
Tumii.

IR VALENTIN SILVESTRU
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VACANTA LA... TEATRUL TV

robabil nu e un... accident faptul ca

Olimpia Arghir se face ,vinovata“ de

toate cele trei montari incriminate. in
doua dintre cazuri, desigur, din admiratie
pentru maestrul necontestat al teatrului
poetic, posesor al unei sensibilitati
.aproape feminine“, acuza putandu-se
formula: ,delict din dragoste®, in conditiile
unei incompatibilitafi cu inefabilul obiectului
de adoratie, creatia lui Mihail Sebastian.

Pentru Vacanta de Craciun
(adaptare realizata impreuna cu Paul
loachim dupa romanul ,Accidentul*), care
nu e la primul Revelion cu telespectatorii,
s-ar putea invoca unele circumstante
atenuante. Si anume pasajele descriptive —
o tentafie prea mare atunci cand la
teatrul TV se vrea cu tot dinadinsul, din
motive extraestetice, sa se iasa din platou.
Numai ca in cazul unui roman renumit
pentru impecabila sa arhitectura nu este
suficienta pur si simplu transarea in
secvente de interior i secvente de exterior,
ignorandu-se amanuntul ca pasionanta
actiune se desfasoara de fapt in
interioritatea personajelor, intriga
constituind-o complicatul proces de
metamorfozare a unui sentiment: indiferenta
in iubire, iubirea in gelozie si din nou in
dragoste, dar pentru altcineva. Un subtil joc
existential si — se stie — Sebastian a fost un
existentialist avant la lettre.

Aceeasi eroare fundamentalda -
scoaterea , en plein air* plus priza directa —
asasineaza i textul Jocului de-a
vacanta, in proporiie de 75% replicile
fiind inaudibile; la care se adauga un montaj
defectuos si o distributie cel putin
Jfantezista“. Ramane de discutat daca
idealul masculin intruchipat, la premiera
absoluta din 1938, de George Vraca a
ajuns astazi sa fie reprezentat de George
Alexandru (simpatic, talentat, dar cu totul alt
.gen“, defel recomandat pentru flegmaticul
$tefan Valeriu). Tamara Buciuceanu, oricat
da binc aratd, nu are cum pretinde sa intre
in atentia acestui ~ e drepl, lanat si el —
June prim®. Pe de altd parte, Corina Elvirei

Deatcu este atat de prost filmata si rau
directionata incat permanent manifesta o
agresivitate gestuala si are in privire o
incrancenare ce o imbatraneste cu cel putin
douazeci de ani, transformand-o dintr-o
candida intr-o versata persoana feminina ca
atatea altele, mereu ,in cadru strans* cu
personajele masculine.

Cum deznodamantul e dezvaluit inca
din start printr-o balada folk (,... am sa te
caut, am sa te gasesc..."), nimic nu mai
poate mira. Doar intrista. Tentativa de
potentare a intrigii in maniera politista
printr-un tipic acompaniament sonor;
actualizarea fortata si inutila: jogging,
televizor etc.; emanciparea spectaculoasa:
secventa de ,pat-dublu“; concretizarea
visului: idila-n treiin stil country; cochetarea
sporadica si superficiala cu ,aptitudinile®
aparatului de luat vederi — dialogul la/in
oglinda. Plus contributia aviatiei utilitare
locale, care a facilitat citeva panoramari la
locul savarsirii faptei.

Batalia aceasta veleitara pentru film =
teleplay se incearca a fi data si pe texte
special scrise in acest scop, dar rezultatul
este la fel de debil sub aspect valoric.
Pentru ca scenariu-piesa lui Liviu Timbus
Vacangé la munte (sic!), la ,lectura* sa
televizata, infaptuita tot de Olimpia Arghir
(cadndva foarte buna regizoare, insa de
teatru TV), se dovedeste o insignifianta
insdilare de pretexte conflictuale ,actuale,
menite sa puna la incercare temeinicia unei
casnicii in care sotia este confruntatd cu
pasiunea inca ardenta a iubitului din tinerete
- la vremea respectiva arestat, apoi
emigrat; acum revenit n tara si atent
supravegheat de aceleasi vigilente organe
represive. Accentele sunt melodramatice,
iar actorii efectiv nu au ce juca. Astfel ca nu
pot fi decat mentionati pentru prestatie, in
asgteptarea unor roluri pe masura: Diana
Lupescu, Mircea Diaconu si fiul, Victor,
Marius Bodochi si Melania Ursu,
Cunstantin Cotimanis gi actorn l'eatrului
wMasca®, intr-o pretlieasa explicitare
pantomimica. [

CEI DIN URMA...
sunt cei dintai

remiera Barbierul din Sevilla a
P izbutit un dublu tur de forta.

Refacerea spectacolului mai vechi
de pe scena Teatrului Giulesti (azi, Odeon)
Dinu Cernescu a gandit-o in termeni
.economici“. Pe de o parte, un decor
minimal (perdele cu... scar{!?!), realizat cu
ajutorul scenografului Vasile Rotaru. Pe de
alta parte, o viziune simplificatoare, mai
exact spus vulgarizatoare. Faimoasa
capodopera a lui Beaumarchais a fost
impinsa inapoi, nu la Moliere sau Regnard,
ci chiar la commedia dell'arte, intr-o
discutabila tentativa de popularizare a unei
piese ce nu avea nevoie de asa ceva. Toate
calitatile remarcate inca la premiera de la
Comedia Franceza din 1775 au fost
inlocuite dupa cum urmeaza: verva
scanteietoare cu umor caznit, captivantele
argumentari cu plictisitoare digresiuni,
caricatura savuroasa cu pantomima de
mauvais goit. O alta idee ,novatoare" a
fost distributia pe contre-emploi de
virsta §i temperament, facandu-se
abstractie de amanuntitele indicafii de regie
ale autorului. lleana Cernat se descurca
foarte bine in postura de ingenua, dar,
disparand flagranta discrepanta de etate,
se anuleaza premisa intrigii. Lipsit de o...
pondere similara, Nicolae Urs nici vorba sa
poata concura hazul regretatului Jorj
Voicu...

Alte spectacole au avut norocul unor
preluari mai putin ,ambitioase“: montarea
Teatrului Mic Mongtrii sacri, reluarea
inregistrarii de la Cluj cu Divort in stil
italian sau $antaj de la Teatrul ,Nottara".
De altfel, Dominic Dembinski, semnatar si
al regiei TV la aceasta din urma piesa,
poate fi dat exemplu pentru modul in care
stie sa-si Tnregistreze reprezentatiile
speculand atuurile micului ecran, de la
recrearea atmosferei pana la captarea
expresivitatii actoricesti in prim planuri (vezi
si excelentul Henric IV dupa Pirandello).

latd cuni, peste ani §i generatii, se
poate constata cxistenta unei traditii, pentru
ca o pertormanta a preluarii creatoare a
unui spcctacol propriu aste i Clipe de




@ Liviu Ciulei si Gina Patrichi in Clipe de viata de W. Saroyan la Teatrul
= »Bulandra“ (regia: Liviu Ciulei - 1965)

viata din teatroteca de aur (termenul
trebuia s se fi incetatenit de mult). La doi
ani de la premiera din 1965, pe scena Salii
lzvor a Teatrului ,Bulandra“, Liviu Ciulei
inregistra acest spectacol caruia i s-a
conservat intactd prospetimea, apreciabile
find, prin comparatie cu spectacolul live*,
si calitatile televizive. Fiindca regizorul si
discretul interpret Liviu Ciulei nu a ratat
ocazia formidabila pe care o ofera micul
ecran de a desavérsi ceea ce incepuse la
rampa: conturarea dinamicii subterane a
viefii personajelor, evidentiata in alternanta
de monologuri ce abia se interfereaza. intr-o
perfecta orchestrare si dozare a volumului
si intensitatii, fiecarui interpret i se acorda
dreptul de a fi vedeta. Pentru o clipa,
pentru mai multe, pentru posteritate.
Deoarece actorii ~ din pacate, muritori §i ei
~ pot ramane totusi vii. La inceput de
carierd, Gina Patrichi iradia deja acea
senzualitate spiritualizata care avea sa-i
aureoleze creatiile. Dorin Dron apare in
postura de comediant ambulant, specializat
n step; Fory Etterle, intr-o insolita ipnstaza
de bidtran cowboy ce tabuleaza cu
inepuizabilul sdu farmec, ritmat de palpitul
pleoapelor.

Stilului epico-dramatic al prozatorului
convertit gi la teatru Wiliiam Saroyan (ce
cistigase chiar cu aceastd piesa, in 1939,
premiul Pulitzer, pe care I-a refuzat) Liviu

Ciulei i-a intuit tensiunea teatrala, realizand
glosari pseudo-improvizate pe tema lapidar
enuntata de scriitor: ,Saracia, aceeasi in
orice {ara si in orice limba*.

De acelasi autor, in regia lui Timotei
Ursu, Stridia §i perla e doar un spectacol
pe cat de lung, pe atat de greu de urmarit.

Relativ recenta montare (deja la a doua
programare) Galceava zeilor de Radu
Stanca nu pledeaza defel in favoarea celui
care, in anii ‘50, a fost promotorul migcarii
de reinnoire a regiei romanesti, teoretizata
drept . reteatralizarea teatrului“, ce milita
pentru libertatea transfigurarii artistice. Dar
comedia, scrisd in 1945-1946, inteligent
.exercifiu de ironie pe teme mitologice* cu
transparente aluzii terestre ,la zi“, I-a
inspirat prea putin pe Silviu Jicman.

Optica receptarii — e adevarat — se mai
modifica in functie de criterille de apreciere,
fluctuante si ele. In 1967, cand Nelu
lonescu abia debuta, Nefncredere in
foigor, repede inclusa in repertoriul multor
teatre, incanta prin palpitantul subiect de

policier. Revazuta astazi, adaptarea
realizata special pentru TV de cétre Eugen
lodoran, care pastrescza din distribufia
montérii princeps a lui Dinu Cernescu doar
pe regretatul Corado Negreanu, apare
vetusta, lipsita pana gi de miza suspansului,
fiindca motivatiile conflictului par ridicole.
Evident, ratiunea reluarii sunt acitorii, mai

tineri cu ani: Valeria Seciu si Alexandru
Repan, Emilia Dobrin §i Stefan Radof.

Unul dintre inestimabilele avantaje ale
teatrului TV este si acela al posibilitatii de a
alcatui distributii ideale. Dintotdeauna
Tamara Buciuceanu si-a dorit sa atace
partitura Chiritei lui Alecsandri si
implinirea visului s-a produs (inregistrarea a
fost reprogramata de curand) pe scena
Nationalului iegean, acum 15 ani: un
amuzant spectacol de Alexandru Dabija
(adaptarea TV: Eugen Todoran).

Nae Cosmescu sgi-a permis sa-si
alcatuiasca dupa plac propria garnitura de
Gaite: Draga Olteanu, Margareta Pogonat,
Leopoldina Balanuta, Olga Tudorache, care
completeaza galeria ,cuibului de viespi* al
lui Alexandru Kiritescu, inaugurata in 1929
de Compania Bulandra-Manolescu-
Mabximilian-Storin, cu Lucia Sturdza, Silvia
Dumitrescu, plus Tony Bulandra si loan
Talianu, gtafeta preluata in 1933 la National
de Sonia Cluceru, Aura Buzescu, Marioara
Zimniceanu, Nataga Alexandra, alaturi de
Nicolae Baltateanu, Al. lonescu-Ghibericon.

Spectacolul Cadavrul viu dupa Lev
Tolstoi in regia lui Cornel Todea a fost
socotit la vremea sa, 1975 (de catre
D. Solomon in ,insemnarile unui telefob*),
»Un necesar remember" pentru actori,
regizori si — de ce nu? - pentru
telespectatori. Morala tramei isi pastreaza
relevanta prin valoarea de reflex artistic a
fnaginii, de oriunde si oricand, a insului
supus opresiunilor unei societati rigide,
conventionale. Societate care il obliga la o
serie de compromisuri, treptat deper-
sonalizandu-l, anihilandu-l. Protagonist al
tragicei partituri: Amza Pellea.

Eliberat dupa douazeci de ani de la
fondul secret* unde il sechestrase
Radu
Penciulescu (persona non grata prin

semnatura regizorala a lui
emigrare), spectacolul Cei din urma dupa
Maxim Gorki risipeste incet-incet aburul
timpului, descoperindu-i la varsta maximei
creativitafi pe: Clody Berthola, o Sonia
distrusa de duplicitatea la care a fost
condamnata, Vasile Nitulescu, un lakov
indbusit de frustrari afective, George
Constantin, un Ivan Kolomitev infrant in
oribila-i infatuare. Surprinzatori tinerii
Catrinel Paraschivescu, Ovidiu luliu
Moldovan, Dan Nutu, dar in special
Catalina Pintilie — o excelentd Vera.

De unde si titlul acestor ,note".

I IRINA COROIU
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O incercand sa cultive mai departe aluzia sau sa calchieze
reperele comportamentale ori lingvistice ale cotidianului, teatrul risca
sa piarda perspectiva asupra realitatii?

B Intrebarea formuleaza, de fapt, doud ipoteze: a) cultivarea aluziei,
b) calchierea reperelor realitatii. Nici una dintre ele nu implicd, prin ea
insasi, riscul mentionat, intrucat apartin planului material $i nu afecteaza
viziunea dramatica.

Q Cénd poate esua teatrul (ca spectacol sau ca text)?

W {mi cereti prea mult: un inventar al cdilor care duc la esec. Ele sunt
nenumdrate si se inventeazd mereu altele. Dar si esecurile pot fi
instructive (ale altora — uneori; ale noastre — intotdeauna).

Q Apropierea tipologiilor post-decembriste de lumea lui Caragiale
este un sablon sau exista un acord mai profund, dincolo de niste
aparente zgomotoase?

W Intrebarea vizeaza planul realitatii? Dacd da, ea exclude cadrul
discutiei noastre. Daca nu, imi marturisesc ignoranta: nu cunosc nici o
creatie dramatica actuala care sa cultive tipologia caragialiand. Nici nu
cred cd ar fi de dorit; Tn umbra marilor stejari nu pot creste decat plante
pipernicite. R

0 Teatrul mai poate face apel 1a naivitatea receptorului? In
ce fel?

M Teatrul apeleaza permanent la ,naivitatea“ receptorului, in sensul
cd fncearcd sd- surprindd, sd- uluiasca. Daca izbuteste sau nu e deja o
altd chestiune. Dar regula jocului rdmane, in esentd, aceeasi ca la un
spectacol de iluzionism: stim cd suntem trasi pe sfoard, dar nu stim in ce
fel.

iNCA 0 pAT

Albatrosul ucis

S-a scris foarte mult despre metafora pescarusului. Oricum nu
ma pot abtine sd constat (chiar daca nu am consultat un dictionar
de simboluri) asemanarea, desigur neintdmplatoare, cu albatrosul lui
Baudelaire. Plutind peste oceanele framantate ale lumii moderne,
depasind prin gratie si inal{ime privighetoarea (,Veniti,
privighetoarea canta") si ciocarlia (neo)romanticilor, pescarusul
domina prin aerul sau maiestuos poezia modernista. N-am scris
aceste randuri doar pentru cd spectacolul Catalinei Buzoianu a fost
premiat la Festivalul ,I. L. Caragiale®, ci si pentru a discuta
modernitatea lui Cehovin general. $i din mila pentru bietul pescarus
cu care s-a jucat atat de tragic destinul.

Situat in palimpsestul piesei cehoviene, ,motorasul" intrigii e
celebrul conflict oedipian din Hamlet, poate una dintre cele mai
desavarsite realizari literare ale temei, studiata de psihanaliza
literara. Julio Cortazar ar fi, dupa mine, cel care inchide seria, cu
,Domnigoara Cora". Kostea, spre deosebire de Hamlet (pe care il
citeazd direct), nu mai are nevoie de trupa de teatru i de acel
spectacol alegoric al otravirii. Piesa lui modernistd ¢ un monolog
rostit de o acliifi — Casandia rau Pithys. In @a suil puse 1n abis"
toate componentele picsei mari: toate viefuitoarele devin pulbere

. DESPRE...

DIALOGURI SECUNDE

STEFAN CAZIMIR:
»Pericolul principal
— vulgarizarea comicului®

Ul Credeti in forta rasului? E real pericolul devitalizarii comicului,
al degradarii lui?

B Pericolul principal mi se pare astdzi nu al devitalizarii, ci al
vulgarizdrii comicului. Simpla abolire a unor tabu-uri (de pildd, a celor
legate de sex) nu poate alimenta un comic de substantd, ci doar servi
drept alibi comercial celor lipsiti de talent si de demnitate.

Q Credeti (sperati) in rolul teatrului de a obliga spectatorul sa-si
abandoneze prejudecatile?

M Teatrul nu ne ,,obliga" la nimic, ci — eventual — ne pune pe ganduri.
E frumos, desigur, sd ne abandonam prejudecdtile, pentru cd in locul
ramas liber vor rasari altele noi.

U Ce tip de teatru are sanse sa schimbe ceva in reprezentarile
comode $i in comportamentele-sablon ale oamenilor? Ori, avand un
public prea restrans, teatrului ii este refuzata sansa de a schimba o
mentalitate?

M Toate tipurile de teatru au sansa despre care vorbiti, cu exceptia
unuia singur: teatrul plicticos.

Q Vi s-a intamplat sa constatati despre o situatie: ,Parca ar fi la
teatru“?

B Mi s-a intdmplat adesea, dar numai in timpul somnului. Cand
m-am trezit, eram chiar la teatru!

G ADINA BARDAS

intr-o carte a Genezei inverse, Alexandru cel Mare, Cezar si,
atentie, ... Shakespeare s-au transformat in tardna dupa regulile
necrutatorului ,ubi sunt®.

Cel mai important personaj al spectacolului (prezent si intr-o
montare mai veche a Catélinei Buzoianu, Maestrul i Margareta)
e ,diavolul cu ochii rosii“. Acesta trece pe rand prin trupurile
personajeldr si determina starea permanenta de nevroza, exagerata
de regizoarea acestui semi-azil de noapte. Se produce un
dezechilibru, o crestere de viteza si o modificare in entropia acestui
sistem termodinamic extraordinar de sensibil care este Pescarugul
lui Cehov. Nu voi caracteriza modelul universului sdu decat folosind
o imagine a Doctorului Dorn (singurul care reactioneaza pozitiv la
piesa prezentata de Kostea) din replicile acestuia despre Genova: in
piesa cehoviana te misti prin mulfime pe strazi frante si trebuie sa te
contopesti cu sufletul multimilor si cu sufletul universal. Sau, cum
zicea Eminescu, ,sufletul lumii este eu". Dezechilibrul se poate
rezolva numai prin moarte. Concluzia lui Cehov seamana cu aceea a
lui Eminescu: exista un numar finit de forme, numai spiritul lumii este
egal cu sine.

Reactia publicului la piesa apocaliptica a lui Kostea poate fi
asemuitd cu aceea a junimistilor la citirea nuvelei ,Sarmanul Dionjg"
de citre Eminescu. Cea care arunca prima anatema e chiar mama
sa, |rina Nikojaevna Arkadina, numind piesa ,bazaconie
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modernista“, ,decadentism“. Mi se pare important ca acelagi Doctor
Dorn simte ca piesa ,are ceva“.

Daca am considera-o pe Irina Nikolaevna o actrita ratata, am
simplifica prea mult lucrurile. Registrul ei actoricesc e foarte larg, de
la vodeviluri franfuzesti $i Dama cu camelll la regina din Hamlet
si Nekrasov cel invatat pe dinafara. Explicatia acestui refuz e de
natura psihologica sau se datoreaza opacitatii sale? Nu vom putea
afla niciodata. Scena in care il panseaza pe Kostea releva
spectatorului intreaga ei sensibilitate.

Oricum, ,diavolul cu ochii rogii* opereaza in paralel cu .focurile
jucauge®, agentii Binelui. Stiu, de pilda, ca in clipa in care Boris
Alexeevici Trigorin se hotaraste s-o lanseze pe Nina Mihailovna in
lumea ,showbiz-ului moscovit, diavolul se gaseste in el. Tot diavolul
apasa pe tragaci in locul lui Kostea. Hamletul modern nu mai ezita
sa-i pedepseasca, prin sinucidere, pe Regele si Regina adulteri.

Criza lui Kostea se adancegte datoritd unei identificari literare cu
Trigorin. Nu degeaba Doctorul Dorn spune despre el cd nu-gi poate
gasi tonul. El ,gadndeste in imagini“, dar nu urméaregte o {inta
precisa, spre deosebire de literatura puternic contextualizata a lui
Trigorin, care trebuie sa respecte comanda sociala a cititorilor sai:
de la narodnicism pana la Drepturile Omului, e obligat sa scrie
despre tot. El e reprezentantul unui realism tiranic, el anexeaza viata
tuturor celor care il inconjoara trecand-o intr-un carnetel gi marile lui
angoase vin din teama de public. ,Fiecare spectator brun e un
dugman, iar celor blonzi nu le pasa de mine“. Nina e exponentul
parerii comune: scriitorii au faima, inspiratie, bani. Trigorin Ti explica
cé literatura nu e decat o imensa fricd de colegii decedati si de
injuraturile criticii. intr-o literaturd ca aceea rusi e foarte greu si fii
un scriitor important.

Cele trei personaje sunt alter-egouri-le lui Cehov. Cred ca
Anton Pavlovici intai a fost Trigorin, a devenit apoi Treplev, pentru
ca la sfarsit sa ajunga Dorn.

Masca cea mai puternica a diabolicului Trigorin e calmul sau
englezesc. Pescuitul, cu migcarea monotona a plutei, e o ocupatie
care linigteste, ocupatie pentru oamenii plati. Trigorin e o insula de
linigte printre nevrozele tuturor. Celalalt pol al linigtii e doctorul Dorn.
El e vindecatorul de nevroza, el e psihoterapeutul care asculta
problemele tuturor. intr-o sceni foarte expliciti o descanti pe
Polina Andreevna, sotia administratorului llia Afanasievici Samraev,
intrerupand o criza de isterie printr-o mangaiere sub ureche.
Doctorul Dorn narcotizeaza si introduce personajele in somnul
cataleptic al hipnozei. Un antrenament pentru moarte. El nu
respinge nici o femeie, e un rafinat, dar gi un mare mitocan, iar
relatia cu Actrita are ceva special. Ultima scend are, i ea, o
semnificatie speciald: dupa ce constata decesul lui Kostea, doctorul
recunoagte victoria lui Trigorin, acesta fiind primul caruia i se
incredinfeaza vestea. Raul a triumfat din nou in aceasta lume
maniheizata, atdt de antinomica i fluida, aceasta ,pantha rhei*
dramatica avand radacini duble in teatrul clasic, in Shakespeare si,
prin filiera aceasta, in teatrul baroc. Daca vreti, doctorul Dorn se
aseamana cu shakespeareenele personaje-regizor (Prospero). El e
un magician.

Maniheismul despre care am vorbit conduce la o imparire pe
tabere. De partea celor buni se adauga si Piotr Nikolaevici Sorin
.'homme qui a voulu“. Viafa lui a fost dezvoltatd de Gogol gi Cehov
cel din schite: sirman conlopist care a vrut sa fie mereu altceva
decit a fost. Un fol de Urmuz lipsit de talent. Povestea vietii i a
murit o data cu al.

Mai existd o paradigma foarte interssanta: cea a tcatrului. Pe
langé efectul ,teatrului in toatru* (la un moment dat putem asisla
chiar la o repetitic) se folosesc sgtiri, informatii ca nigte scurte
oxplozii: Nina Zaracinaia povesteste despre admiratorii i, bacanii cu
veleitai artistice, iar administratorul $amraev (exponentul gustului

public) scoate de la naftalind portrete de actori disparuti, culminand
cu tarcovnicul cu voce de bas. Acest ,nu mai sunt actorii de
altadata“, acest sentiment al ,crengii de aur” prefigureaza
dezintegrarea teatrului modern intrucat avangardele de tot felul -
chiar cea prezentd in Pescarugul - au distrus trupele vechi de
comedianti.

Cateva cuvinte despre femeile piesei. Un psiholog spunea cu
cinism ca fiecare generatie de tinere ajunse la maturitatea sexuald
declangeaza un minirazboi cu femeile care exista deja pe piata.
Cehov surprinde si el aceasta concurenta intre cele patru varste:
Irina Nikolaevna — femeia la apogeul feminitatii, intr-o explozie care
anun{a deja ofilirea, Nina Mihailovna — femeia-copil, nimfeta lui
Nabokov, lipsitd total de forme dar atractivd pentru ca poarta ,in
nuce" toate formele, Maria llinicina (Irina Movila mi se pare cel mai
aproape de femeia rusd) — frumoasa dar lipsitd de satisfactia
sufleteasca ce ar fi putut sa o faca periculoasa pentru Irina, si Polina
Andreevna — proiectia in viitor a Irinei, de care aceasta se teme atét.

Doud scene mi se par excrescente maligne pe textul cehovian:
dezvelirea sanilor Polinei Andreevna si actul sexual simulat dintre
Trigorin i Arkadina. Nu socotesc suficient motivul reciclarii teatrului
bulevardier si condamn directetea unei asemenea metode de a
prinde in carlig publicul.

O simpla inventariere a tipurilor de teatru utilizate de Catalina
Buzoianu este graitoare: teatrul avangardist, teatrul testamentar,
drama shakespeareana, teatrul realist, teatrul bulevardier, tragedia
antica, misteriile cresgtine, si lista va fi definitivata de cititori.

Moartea capata coerenta sau coeziune prin recurenta unui gest:
cel al degetului dus la tdmpla. Despre moarte se converseaza
(teoria atomilor care se descompun) sau se brodeaza diverse
presupuneri. Doica (inexistenta in Pescéarugul, strdmutata din
Llvada) e un personaj - cobe, la granita intre Nebuna si Moira.
Penultima scena e, dupa parerea mea, cea mai frumoasa din intreg
spectacolul: toate personajele ingheata intr-o laterald a scenei,
jucand loto; trei lumanari sunt aprinse, doica cea nebuna intra in
rezonanta cu furtuna §i cu dansul diavolului, iar pescarugul negru —
Nina cea nebuna - isi rosteste replicile ascultind muzica lui Trigorin,
noul Visotki.

Se pare ca tot ,diavolul cu ochii rosii“ a aranjat ca toata lumea
sd se indragosteascd anapoda: §i Maria llinicina esueaza din
casnicia cu invatatorul direct in alcool. Sufletul romanesc, cu
adaosul lui de slavitate i ortodoxism, are contradictii ca gi sufletul
cehovian, iar paralela dintre Cehov si Eminescu nu e numai o figura
retoricd. ,Moartea este o echilibrare a existentei. Ea este
intelepciunea vietii, rezultatul final a toatd munca §i osteneala
noastra; cine gandeste des ca are sa moara, acela e intelept. Daca
din moarte poti invata infelepciunea e un semn ca intelepciunea §i
moartea trebuie sa semene mortii“. Jncet, incet, nu mai auzi decat
visurile batand - dupa aceea nimic. Somnul te-a inchis in imperiul lui
de pace!“. Bietul Eminovici, creierul sau a fost uitat la morga pe un
pervaz!

Sunt convins ca daca in sala Teatrului Mic ar fi luat loc marele
nostru gazetar national ar fi scris el cateva randuri despre Valeria
Seciu (i-ar fi scris poate un poem intitulat ,La o artista®). Ar fi laudat
ninteliginta“ domnului Mircea Albulescu, ,humorul* domnului Mitica
Popescu, ,forta dramatica“ a domnului Visu, trecdnd peste
sentimentele sale anti-pravoslavnice in chestiunea Basarabiei.

Darin sald n-am fost decat eu si l-am remarcat pe Cristian lacob
— jocul lui mi.s a parut inca putin siangaci, m-am identificat probabil
prea putcrnic cu Kostea — §i pe talentatele ,sperante* Ana loana
Macaria si Irina Movila, de la care astept in continuare ceva.

Oricum, spectacolul doamnei Catalina Buzoianu merita vazut cu
orice pret.

——— [ULIAN BAICU$
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DAN MICU:

»1eatrul si-a facut revolutia lui inainte*

Q In critica literara s-a discutat la un moment dat
despre ce §i cat trebuie s3 fie recuperat astédzi in
biblioteci sau inchis in depozite din ceea ce s-a scris in
intervalul 1947-1989. Credetfi ca problema s-ar putea
pune in termeni asemanatori $i in teatru?

B In teatru ca dramaturgie sau in arta spectacolului?

Q in arta spectacolului.

B De cate ori incercam sa ne mandrim, sa fim fericifi sau
nefericiti Tntru arta spectacolului, tofi cei care avem legatura cu
ea trebuie sa nu uitdm un lucru esential: ca este o arta impura.
Arta spectacolului, a oricarui spectacol, nu numai de teatru, ci si
de circ, a spectacolului cinematografic, a spectacolului de
varietati, a spectacolului sportiv, care, uneori, fara indoiala,
asemenea spectacolului teatral, atinge tensiuni...
shakespeariene... sau cehoviene... Nu avem voie sa ne mandrim
mai mult decat un mare saltimbanc al arenei sau al stadionului.

Acolo unde, insd, din cand in cand (nu prea des), arta
spéctacolului. arta artistului de spectacol se inlantuie intr-un
mod special cu literatura Tnalta, apare un alt gen de spectacol,
care nu mai poate imita nici circul, nici spectacolul sportiv, si nici
mécar pe cel cinematografic. La urma urmei, dramaturgia face
parte din literaturd, ea trebuie, inainte de orice, citita si poate fi
jucata; dar nu neaparat. O piesa de Cehov este independenta de
vointa, de talentul unui ,jucator" de teatru. Ea exista in sine, n-
are nevoie de scena... Nu cred in demnitatea dramaturgilor care
spun: ,Domnule, piesa de teatru exista numai in masura in care
este jucata”. Nu este adevarat. Exista piese de teatru care s-au
jucat, altele care
nu s-au jucat, dar
asta nu-i face mai
mici sau mai mari
pe Shakespeare,
pe Lope de Vega
sau pe Cehov. De
ce trebuie sa fie
considerata altfel,
si nu ca lite-
raturd, Livada de
vigini, spre deose-
bire de nu stiu ce
nuvela extra-
ordinara a lui
Cehov? Ele sunt
egale, n-au nevoie,
in prima instanta,
decét de cititori,
pentru ca, pornind
de la oricare dintre
ele, se poate face
spectacol.

Vorbeam despre impuritatea artei spectacolului si, deci,
despre impuritatea organismului care creeaza spectacolul. Cu
cat el se apropie de ceva simplu, esential, cu cat se apropie de
poezie, de poezia artei, cu atat tinde, prin artistii sdi importanti si
prin momentele sale importante, spre purificare. Arta
spectacolului este un purgatoriu permanent, o aspiratie catre un
paradis Tn care credem, din cand in cand, cd am pasit putin.

QO Darse poate spune ca s-a creat, la un moment dat,
un anume limbaj sau elemente de limbaj pe care teatrul,
dupa caderea cenzurii, sa le fi abandonat?

B Nu cred ca se-ntampla nimic nou dupa '89. Niciunde, nici
in Ungaria, nici in Cehia, nici in Slovacia. in teatrul ,,cehoslovac”
spafiul teatral, care a fost extraordinar, nu s-a schimbat. Au
aparut elemente de brutalitate, de impuritate mai mari decat
nainte — economicul si piata. Negustorii tind sa ia locul artistilor,
oamenii de afaceri sa ia locul managerilor adevarati, iar cenzorii
de mana a doua ori a treia de dinainte au un teren viran pe care,
din pacate, se joaca de-a sefii democrati. Or, e foarte trist cand
incepe nu sa-ti fie dor, dar sa regreti o anumita perioada, in care
cenzura la varf (personalitatile cenzurii) se osificase, obosise,
ostenise. Destui artisti, nu numai artisti de teatruy, ci si plasticieni,
si scriitori adevarati invataseram sa luptam cu balaurul si Ti
ciunteam céte un brat si el era din ce in ce mai ciung. Linia a
doua si a treia a acelor vremuri, care acum revine in for{a, in
diverse ,foruri" de conducere semiculturala, este foarte
proaspata, este odihnita. E trist i obositor sa o totiei de la
capat, inca o data, siinca o data...

O Sa nu anticipdm. Am s3 va pun mai tarziu o
intrebare despre noile probleme administrative.

B Asadar, nu s-a intamplat nimic nou, stilistic nu cred ca s-a
inventat ceva. Teatrul si-a facut revolutia Iui Tnainte. Din cand in
cand, prin anumite spectacole, prin anumiti artisti, si-a facut
revolutia lui Tnainte de '89 si pentru Catalina Buzoianu, si pentru
Andrei $erban, si pentru Petrica lonescu, si pentru Silviu
Purcarete, poate si pentru mine, pentru prietenii nostri care
lucreaza in alte {ari... Decembrie nu a insemnat nimic in plan
artistic, a insemnat insa in plan uman o experient in care si
noi am fost ,simpli cetateni®. incd n-am inteles nimic. De altfel,
niciodata revolutiile n-au produs simultan fenomene, nici
filosofice, nici artistice. Ce se poate crea alaturi de ghilotina,
chiar daca ghilotina functioneaza pentru democratie? Nimic
important. Revolutia Tnsasi trebuie sa devind mai intai o
metaford; cea din decembrie inca n-a devenit. Ea nu este nici
perfect analizata si, oricum, nu a devenit o metafora;
n-avem cum sa radem si sa plangem inca la tdmpla ei...

Q Vorbeati adineauri despre dramaturgie. V-ag
intreba, referitor la literatura romaneasca pentru teatru,
in special cea creatd pana-n '89: a fost ea una exclusiv
condltlonata de contactul cu cenzura gi de acea lege
nescrisd a ponderii in repertoriul teatrelor, sau s-a
produs gl o dramaturgie pe care o vedeti in continuare
interesanta pentru spectacol?




B Cred cad o mare parte din dramaturgia tarilor foste
comuniste a fost conjuncturald, fie de partea puterii, servind
anumite interese propagandistice, nu intotdeauna inabil(e), fie
contestatara, o dramaturgie ar{agoasa care, chiar daca nu
angaja o lupta directa, pentru ca n-avea arme egale,
n-avea arme putemice, reusea sa irite permanent puterea. Deci
au existat ,,cele doua“ dramaturgii. A existat o dramaturgie
comandata, dar au fost si piese promovate in spectacolele
noastre, avand multe probleme de cenzura, de ,vizionari“. La
Raceala am awut saptesprezece viziondri! Repetifiile au durat
trei luni si dupa aceea au mai fost patru luni in care s-au
schimbat inclusiv trei secretari cu propaganda ai P.C.R., ai
Comitetului Central. Ultimul, Cornel Burtica, a avut o observatie
remarcabild: ,De ce nu jucati maine? De ce poimaine abia?" $i
m-a intrebat: ,,Cat v-au {inut astia?"“. Parca era altcineva, din
alta... Sorescu este un dramaturg care a iritat intotdeauna, Mihai
Ispirescu este un dramaturg care a iritat dintotdeauna,
D. R. Popescu a fost un dramaturg care, din cand in cand, in
momentele sale de creatie exemplara, a iritat de asemenea. Eu
vorbesc despre scriitori, nu despre ce facea intre timp unul sau
altul dintre ei, ca oameni traitori. Nu vreau sa-mpac pe nimeni cu
nimeni, dar e bine sa reinvd{am o oarecare in{elepciune. Nu
cunosc multe alte exemple, dar stiu cd Moliére s-a intainit mai
mult decat oricare alt dramaturg cu seful lui, cu Ludovic al
XIV-lea. Putem sa discutam despre un Moliere colaborationist?

Ryszard Cieslak in Akropolis de Jerzy Grotowski

Moliere, céruia Ludovic al XIV-lea i-a spus ,l{i dau voie, domnule
Moliere, domnule Poquelin, sa joci numai comediile dumitale
trecute... «vesele»". Comediile ,vesele"! Dar se-ntalneau, discutau
etc.,, efc...; dupa aceea, suferinfa...

Q Aceastd dramaturgie arjdgoaséd ramane clasata
sau...?

B Daci a fost numai artigoasa, ea, evident, a pierit o data
cu motivul artagului. Dar existd, fara nici un fel de indoiald, cativa
autori si destule piese care isi pastreaza for{a, fie pentru ca
opera este importanta, fie pentru ca vremurile nu s-au schimbat
indeajuns. Arta dramaturgiei si apoi aceea a spectacolului
traiesc prin impact cu societatile, cu mersul lumii. La urma
urmelor, sa nu uitdm ca dramaturgi dintre cei mai mari isi pierd
pentru decenii valoarea, aparent, apoi si-o recapata in
spectacole, in functie tocmai de interesul uman, politic, cultural,
filosofic.

Q Exista o dramaturgie -~ sa-i zicem ,,de mijloc*" - nici
arjagoass, nici obedienta?

B Da, exista. $i aici o sa vorbim - din punctul meu de
vedere — despre trei oameni, care toti au scris comedii $i care
scapd, asemenea lui Caragiale, conjuncturilor. Cred
c-au fost trei, unul singur mai trdieste ~ Mazilu, Baiesu si Mihai
Ispirescu —, care au depdsit faza artagului conjunctural. Ei se
razboiesc, asemenea lui Caragiale, cu dusmanii cei mari si
permanenti ai spiritului romanesc. inca o data, cine a fnvins_si
invinge in continuare in dramaturgia romaneasca este rasul.
Deci autorii comici, comedia. Nu este o piesa trista sau
fncruntata care sa fi ramas. Ba da. Revin si spun, totusi, ca o
parte importanta din teatrul lui Horia Lovinescu va ramane, cu
siguranta, si va redeveni scenic si viabil. $i Jocul vietii gi al
mortii, si Hanul de la rdscruce. Da, cred ca-i singurul autor
incruntat, fata de marii comediografi despre care vorbeam, care
ramane valabil, de redescoperit in singularitatea sa.

U Sunt in Europa cateva gcoii §i cateva stiluri
teatrale distincte. Oamenii de teatru de la noi, dar gi
cineagtii, compozitorii, amintesc, cu un ugor sentiment
de frustrare, de o gcoalad poloneza a anilor '60, care a
facut o mare voga in Europa. Cu totii pare ca agteptam
momentul ,nostru”. Existd ceva care ar putea sa lege
succesele teatrului romanesc in lume intr-o impresie
unitard despre specificul acestei arte in spafiul
european?

B Nu numai in materie de teatru, de artd polonezii sunt
foarte diferiti de romani. Vezi, de exemplu, disidenta poloneza,
expatriafii polonezi in lume. Au stiut sd se uneasca si sa-si
precizeze opinii care-au devenit o scoald, ceea ce romanii n-au
facut. N-am nici un fel de indoiala ca regizori ca Lucian Pintilie,
Andrei Serban, Liviu Ciulei sunt mai vanosi, au avut momente
mult mai importante decat Wajda, Szajna, Grotowski, dar, din
pacate, fata de polonezi, marii artisti romani n-au facut scoala in
lume: nici in America. nici in Germania. David Esrig — poate unul
dintre cei mai mari pe care i-a dat Romania Europei si Europa
lumii — s-a réaticil, regretabil, in Germania, fara sa reugeasca sa
faca scoala, sa impuna un stil acolo. Asta nu inseamna ca nu ne
e ,pragmatic” dur de el.

QU Lipsa de unitate este o ,calltate” a romanllor mal
ales alcl, intre propriile granite. imi spuneati, in preajma
momentulul in care afi fost ameninjat cu demiterea de la
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@ Scena din Intr-o dimineata de Mihai Ispirescu la Teatrul ,Nottara* (regia: Dan Micu)

directoratul Teatrului Mic, ca acest fapt nu intra intr-o
strategie urmarita consecvent de administra;ie...

B Da, n-am nici un fel de dovada ca cineva ar organiza
neaparat o campanie de epurare pe criterii politice. Sigur ca
invatam lucruri din ce in ce mai noi, pe care le stiam foarte vag
din experiente neromanesti. Cand am fost in Franta, la Avignon,
la festival, am aflat de la diversi conducatori de trupe, de mici
trupe, de mari trupe, ca simpatiile politice ale teatrelor erau
foarte importante, ca daca primarul efa socialist si consiliul era
majoritar socialist, atunci el dadea bani unui anumit teatru si nu
prea dadea bani altui teatru, daca era din nu stiu ce alt partid. $i
nu ne venea sa credem, pentru ca n-aveam experienta asta.
Sigur, exista o experienta in materie de partide, a generatiei
mele. A dumitale vine din Caragiale $i din literatura. Oricum, noi
n-am trait pAna acum cu multe partide intre noi sau cu noi intre
ele. Am spus numai ca nu am nici o dovada ca ar exista o
campanie organizata impotriva directorilor de teatru, impotriva
lui Vlad Rédescu, a lui Silviu Purcarete, a lui Andrei $erban, a lui
Dabija sau a mea. in primul rand, noi nu semanam neaparat intre
noi. E adeviérat ca nu avem, nicl unul dintre noi, o culoare
politicad definild; avern doar una artistic3, pe care incercam sa
ne-o redefinim seara de seara, zi de zi. S-ar putea s fie la mijloc
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tocmai lipsa noastra de culoare, sa li se para unora ca ne putem
colora oricum, ceea ce nu e adevarat. Nu ne coloram oricum si
nu suntem dintre cei dispusi sa se coloreze la porunca, in fata
oricui. Sub nici o provocare. Exista, insa, evident, o campanie
sociala, ca sa-i spun asa, socio-culturala, socio-subculturala. De
ce subculturala? Pentru ca oamenii la care ma refer sunt, in
general, subculturali, vor s@ puna mana pe putere in cultura, in
teatru. Confunda economia cu piata, vor sa faca teatru sau arta
de pia{a, ceea ce este nedemn. $i eu zic ca trebuie sa {ipam ca
din gura de sarpe, de cate ori avem prilejul, pentru ca nu e
frumos asa ceva... In momentul &la s-ar duce de rapa singura
valoare care a strabatut spatiul acesta - cultura. Nu-i vorba de
noi. Cand am acceptat sa fiu director de teatru ~ moment pe
care-l regret acum, pentru ca m-a ostenit peste masura (am
acceptat, totusi, si continui sa cred ca bine-am facut atunci,
regret acuma, dar atunci bine-am facut) - cativa dintre noi
puteam pune frana unei masini care voia neaparat sa mearga in
marsarier. E vorba de a frana o vreme arivismul. veleitarismul,
subcultura... Alat, sa frAnadm! Daca am reusit o vreme sa
punem frana raului, eu zic ca n-a fost putin lucru. Asta-i tot.

Se vorbeste despre manageriatul in teatru. Pai gcoala de
manageri nu a fost decat una singura, se numeste ,$tefan




Gheorghiu“. Or, noi n-avem nici.o vind ca nu suntem absolventii
ei; eu sunt chiar foarte mandru de asta, cred ca i colegii mei.
Alte scoli de manageriat nu au existat. Cum sa fii manager? Asta
se invata! Dar problema in teatru nu este managerul, ci omul de
spirit care poate sta o vreme la tampla institutiei. La tampla
trupei, la tampla intdmplarii. Manageri se mai gasesc, daca nu-i
gasim putem sa-i importam, la nevoie. Exista {ari exersate,
Franta, Germania, chiar unele tari arabe. Eu pot sa angajez,
daca am bani, un manager exersat, cel mai bun manager din nu
stiu ce tarad in care profesia asta este extraordinar de bine pusa
la punct. Asta nu inseamna neaparat ca teatrul merge bine in
taraaceea;inseamna ca teatrul merge bine in teatrul in care acel
manager functioneaza. Artistul — un ganditor — trebuie sa fie lasat
n pace; dar nu in plata Domnului...

Q Lasat in pace numai de cei din administratia
teatrelor, s3 spunem, sau lasat in pace ;i de anumite
persoane, grupuri care se formeaza gi incearca si
blocheze organismul?

B Nu-ti poti afla dugsman mai mare ca in propria casa.
Vorbeam despre impuritatea artei spectacolului. V-as putea
vorbi despre puritatea si fragilitatea sufletului artistului de teatru,
dar dusmaniile, lucraturile pornesc, de obicei, din chiar familia
noastra, a artistilor. Pentru ca e loc de talent, e loc de netalent, e
loc de mediocritate, e loc de veleitarism. Sufletul artistului de
teatru este un duh frant prin chiar esenta profesiei si a
blestemului. De multe ori, vrajmasiile ajung la forurile tutelare, ca
sa ma exprim asa, administrative sau politice, si pornesc din
chiar organismele teatrale. Cine poate fi mai frumos, cine poate
fi mai urit, cine poate fi mai mandru, cine poate fi mai invidios,
cine poate fi mai in toate felurile decat un artist de teatru?! De
aceea trebuie, din cand in cand, sa ne oprim, sa ne gandim, sa
ne razgandim si sa-i lasam pe cei care iubesc echilibrat teatrul
sd-i administreze, putintel, spiritul.

Q Am trait ;I euo experien'é - rapida §I acida, ca sa
spun aga - trecand prin secretariatul literar al unui teatru
;i de aceea va intreb: un director de teatru se ocupa de
acumularea de spectacole foarte bune in teatrul siu ori
este un arhitect, un constructor, pormnind de la premisa
unul concept teatral in care crede, un strateg ce
opereaza in alcituirea repertoriulul? El incearca sa
garanteze buna func'ionare a teatrului, calitatea
spectacolelor sau, mal mult decat atat, si faca o
demonstratie culturald de-a lungul mandatului sdu?

B In intrebari ti-ai si oferit o parte din raspunsuri. Desigur,
exista si asa, si asa. A existat un extraordinar director la Piatra-
Neamt, pe vremea lui Andrei Serban, o persoana oarecare, nu
era un mare artist. Il 1Asa pe Andrei Serban si fie artist, sa
conduca teatrul, dar cine echilibra totul, cine lansa spectacole,
idei, le dadea voie sa functioneze, sa existe, sa se nasca, sa
explodeze, era acel director. intamplitor, se numea lon Coman.
Altfel au stat lucrurile la ,Nottara” in lunga perioada in care am
lucrat in acel teatru cu Horia Lovinescu, cel mai prost manager
de teatru, dar cel mai bun director. Altfel au stat lucrurile pe
vremea directoratului Doamnei Bulandra si al lui Liviu Ciulei la
Teatrul ,Bulandra“, unde managerul se numea Maxim Crigan,
directorul artistic de acum al Teatrului ,Nottara“. E foarte greu
de explicat cine $i sub ce formad conducea. Este vorba de
echilibre. Totdeauna se produce un anurne echilibru sau, mai
exact, un dezechilibru expresiv intre direclor, care cste sufletul

artistic, sji manager, care trebuie sa fie administratorul
intamplarilor teatrale. Tn teatrele de tip institutionalizat, cum sunt
in majoritate teatrele roméanesti, nu poate fi vorba si nu e bine si
nici normal sa existe directori dictatoriali, care sa formeze un
anume teatru dupa chipul si asemanarea lor. De fapt, valoarea
teatrului romanesc in esenta si a teatrelor romanesti ca institutii
a fost tocmai calitatea echilibrului dintre artistii care s-au
fmpacat, sau nu s-au impacat, intre ei in modul cel mai expresiv.
Cel mai bun moment al teatrului romanesc a fost la ,,Bulandra®“,
intr-o vreme cand oamenii de acolo - Liviu Ciulei, Lucian Pintilie,
David Esrig - se iubeau sau nu se iubeau neaparat, dar lucrau in
acelasi timp, in acelasi spatiu, facand teatru fiecare dupa chipul
si asemanarea lui, iar ,Bulandra®, ca teatru, capata acel joc
indescriptibil de culori, inimitabil inca. La Targu-Mures am stat, o
vreme, langa un om extraordinar, Gheorghe Harag. Harag
patrona fara sa impuna un anume stil, patrona un spirit al
teatrului; era un alt fel de a conduce. lata inca un om. Sau, ce
perioada extraordinara, o vreme din directoratul lui Radu Beligan
la Teatrul de Comedie! Atunci si acolo s-au nascut spectacole
extraordinare, ai caror regizori erau oameni complet diferiti si nu
neaparat prieteni intre ei: Giurchescu, Esrig. Cred ca patronul
spiritual al unei institutii, cata vreme va ramane teatrul
institutionalizat, trebuie sa fie un om echilibrat, un renascentist,
daca vreij, care sa-nteleaga pe aproape oricine, sa-i iubeasca pe
cei care merita sa fie iubifi si sa nu-i ierte pe cei care nu merita
sa fie iubiti, Doamne, dar numai tu, Doamne, iarta-ne!

Q Spuneti-mi cateva cuvinte despre ultimul Festival
national de teatru, festival caruia I-a}i pus la dispozifie
sala Teatrului Mic, dar, mai ales, pe care |-a}i imbogafit
cu ,Noptile scurte*...

B ,Noptile scurte ale Teatrului Mic* au dorit nu sa faca o
concurenta festivalului, ci sa fie o prelungire a lui printr-o
fireasca elasticitate a fenomenului. Criteriile functionaresti ale
Ministerului Culturii mi s-au parut abuzive si sarace spiritual. Nu
e normal ca, de exemplu, un teatru care are doua sau trei
spectacole bune intr-o stagiune sa se poata inscrie numai cu un
singur spectacol, pentru ca asa e ,legea“. Este o prostie. Sau sa
nu-si poata inscrie actori candidati individual in competitie. Este
o masura restrictiva. $i atunci am propus aceasta alternativa, nu
dusmanoasa, nu concurenta, ci complementara.

Cred ca festivalul a fost lipsit de stralucirea pe care trebuia
sd o aiba, nu pentru ca a fost dugsmanit de cineva, ci pentru ca,
nu stiu de ce, organizatorii ingisi s-au dugmanit intre ei. Si-au
gospodarit prost, probabil, bunele intentii inifiale. Noi ne
mandrim cu ,Noptile scurte”, ne mandrim cu premiile.
Pescarugul nu a zburat intr-un spatiu vid, pentru ca singurul
festival adevarat este chiar intamplarea teatrala a unei stagiuni.
Intamplarea stagiunii romanesti '93-'94 a fost extraordinara, iar
Pescarugul a ficut parte din ea si a castigat pe buna dreptate.
E ca la un meci de fotbal, in cara arbitrul poate sa fie foarte
prost, dar meclul sa fle foarte bun. In cazul unui spectacol
sportiv, orice este, pana in ultima instanta si clipa, posibil. in
cazul teatrului, daci e bine, asa e, iar daca e rau, mai rau nu se

IR SEBASTIAN-VLAD POPA
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VICTOR I0AN FRUNZA:

nactorul obedient” si ,,actorul distrugator*

Alaturi de Tompa Gabor si Alexandru Darie, este in plutonul
regizorilor tineri din prima linie valorica. De la Dragonul de Evgheni
Svart, examenul sdu de absolvire, la Teatrul Tineretului din Piatra
Neamj, si pdnd la Satyricon, mult comentatul spectacol de la
Nationalul din Targu-Mures, Victor loan Frunza a fost un regizor
ratacitor: Braila, Galafi, Arad, Oradea, Cluj, Bucuresti, orage si
teatre, spectacole si succese. Spectacolul sau cu Satyricon a fost
premiat de UNITER. Lucid, serios, frdmantat gi trist, imi raspunde la
intrebari.

O Ag vrea sa vorbim despre actor §i actorie.

B Despre actorie... Cred ca nu existd o meserie mai supusa
accidentalului, mai supusa hazardului, intamplarii.

Q Adica?

B Adica sa ai varsta potrivita, sa primesti iIn momentul
potrivit rolul potrivit si sa-l repeti, sa-l lucrezi cu regizorul potrivit.

3 E o postura nefericitda. Dar eu cred ca actorii
romani...

B Ce-nseamna ,actorii romani“? Doar nu e vorba de o
stampild care se aplica actorului! Nu sunt o massa, sunt foarte
diferentiati, caci sunt si tineri si batrani, si fanatici si indolenti, si
mari si mici, si frumosi si...

Q Eu cred ca actorii sunt frumogi. Toti.

B Ma opun ideii prin care absolutizati idilicul meseriei. Eu
sunt mai dur, mai crud, mai brutal si cred ca-i ajut mai bine asa.
Oricum, peisajul actoricesc actual ma mahneste. Caci e dureros
sa semnalezi aparifia actorului-functionar cultural, adica a acelui
actor care vine la teatru ca la birou. Actoria nu e o meserie, e o
vocatie. Sunt actori pe care-i auzi spunand: ,Eu am dus teatrul
n spate". Nimeni n-a dus teatrul in spate, fie el actor, regizor sau
director. E o indecent{a aceasta exprimare.

Q §i totusi cu actori trebuie s lucrezi. Cu actori ai
lucrat la Marat-Sade, la Satyricon, la Apa. Sunt mari
spectacole regizorale §i mari creatii actorice§ti. Ce te
nemulfumegte?

B Multe. In primul rand, actorul obedient. E de necrezut, dar
actorii tind sa devina obedienti si asta e un fel de armura, caci
astfel ei se apara. A inceput sa-i intereseze castigul, plecarea in
straindtate, puterea. Apoi actorul distrugator, adica actorul
.bolnav", care-gi distruge spectacolul. Aceste doua aspecte
negative sunt extremele intre care circulda unii actori. Actorul
obedient...

Q Ce-ntelegi prin asta?

W inteleg ceva revoltator: actorul care se complace intr-o
conditie subalterna. $i asta ma scandalizeaza pe mine, regizor.
E vorba despre actorul care iti spune: ,fac tot ce dorifi, ma
supun oricaror cerinte ale dumneavoastra“. Asta ma paralizeaza.
Cum sa fac un Faust cu un actor care ma asculta orbeste? Eu
pledez pentru un conflict superior, pe care domnul Ciulei il
promova, il pregatea. Am asistat |a repetitule lui. L-am vazut,
I-am studiat. Craa libertatea. li invitase pe actori sa fie liberi. Cu
cumintenie nu sc face actorle. Vreau sa pun in scena niste piese

foarte importante,
mari texte ale
dramaturgiei
universale. Am
nevoie de actori
care sa fie egalii
mei — ai regizorului
— adica de actori
creatori. Ma
obsedeaza for-
mula ,facem cum
doriti dumnea-
voastra“. Termenul
e ngrijorator, su-
pusenia ma de-
prima. Domnul
Ciulei crea sen-
zatii; la o repetifie
la care am fost, a
dat ca indicatie
.misca-te de
parca aerul din jur
e roz", si actorul a
jucat excelent aceasta indicatie. Liviu Ciulei incerca sa-l puna pe
actor intr-un proces, sa- facd sa gandeasca de unul singur. $i
eu cred ca asta e datoria regizorului, sa-l ajute pe actor sa fie
creator, un egal in munca, nu un serv. Actorul nu e un bolovan
ce trebuie impins si rostogolit. Visez la acel actor care sa nu aiba
mania carjelor, adica a indicatiilor regizorale. Doresc sa-i fie dat
actorului statutul pe care trebuie sa-l aiba. $i, oricét ar parea de
aberant, actorul refuza acest statut.

U Cred ca exagerezi.

B Nu cred. Sunt numai lucid. Numai cine e lucid e puternic.
Ma opun ideii de profesorat in regie. Cred ca regizorul trebuie sa
fie un guru. Altfel, pierdem vremea; si secolul e grabit.

1 Vorbim de o jumatate de ora. N-ai zambit macar o
data. Ai luat un premiu, vei incepe lucrul la o piesa
frumoasa. Ce te sperie?

B Eu... pe mine ma sperie lipsa de certitudine, de claritate.
Sunt un om exact, cartezian. Acest fel de a fi neriguros, haotic,
nedisciplinat al unor actori ma duce la disperare.

J Oricat de important ar fi actorul, fara regizor
teatrul nu poate exista. $i poate ca actorul, in
subcon§tientul sdu, a recunoscut importanta regizorului
$i incearcd sa para obedient, sau boem, sau ,,nebun*,
sau orgolios...

B Cine e mai important? Regizorul sau actorul? Ne pierdem

vremea cu fleacuri. Toti suntem importanti. Fiecare sa faca ccca
ce stic sa faca. A aparut o generatie de regizori care dau
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actorului libertate, care-i dau ,libertate sa zboare®. $i el, actorul,
nu vrea. Reprosez multe actorilor, poate ca si ei mie. Dar sunt
prea siguri pe ei. Nu se mai tem de nimic, nu-i mai sperie nimic.
$i unii dintre ei nu mai vor sa citeasca, sa se antreneze, nu vor
sa discute, nu vor nimic.

U Sunt incredintata ca regizorul este un factor de
influenta artistica gi ideologica. in;eleg cd regizorul care
esti arunca mereu o privire Iucid? asupra fenomenului
teatral in care inotdm cu totii. Infeleg ca doregti ca
actorul cu care lucrezi sa nu fie ,un instrument de
emisie monocorda“, ca i dore§ti actorului expresia
lucida, dinamica lucida, ca nu esti de acord cu graba, cu
lipsa de rigoare, cu lipsa de credin{a §i respect, gi ca
doregti un nivel superior al receptarii. Egti proaspat
angajat la Teatrul Na}ional din Bucure§t'|. Actorii acestui
teatru stiu ce agteaptd de la dumneata. Agteaptd un
animator. A§teapté roluri frumoase. A;teapté spectacole
mari. Turnee in strdindtate. $i nu e nimic rdu in asta. Dar
dumneata gtii ce doregti de la ei, in afara acestei teorii
severe si bine gandite? l-ai cunoscut? Le programezi
drumtfl? Dar repertoriul {i-1 programezi?

B |l cunosc de la spectacolul pe care I-am facut aici anul
!recut, Ghetou de Joshua Sobol. Am lucrat cam cu toata trupa.
In ce priveste repertoriul, consider c& un anume loc in programul
meu regizoral I-au avut piesele Iui Dumitru Solomon. Am pus in
caleva teatre lexte ale lui: Cetateanul invizibil, un musical
dupa lIf i Petrov, la Galali; la Cluj, poate cel mai bun spectacol

cU o piesa roméneasca pe care |-am realizat a fost Transfer de
personalitate, in 1990. Dar aproape nimeni nu a scris nimic.

0 1990 a fost un an care ne-a cutremurat pe toti.
Poate ca eram fascina;i de schimbarea din noi §i nu prea
eram atenti in jur. Deci te sim}i legat de Dumitru
Solomon?

W Pentru o viatd. in 1984, la Oradea, am pus o piesd
semnata de el, Apa, o piesa despre deznadejde si speranta, cu
trei personaje care cauta posibilitati de evadare. Spectacolul a
luat patru premii. Poate ca reusita lui - si nu ,poate”, cu
siguranta! - n-ar fi existat fara conceptia scenografica a Adrianei
Grand.

QO Deci dramaturgii te mulfumesc ceva mai mult
decat actorii!

B Sunteti inutil malitioasa. Nu e vorba de ,nu trageti in
actor!” sau ,,nu trageti in dramaturg!“. E vorba de munca noastra
comuna, aflata intr-un moment de stranie criza, care vine
dinauntrul nostru, si nu din afara noastra. Un dramaturg ideal
trebuie sa lucreze ca Moliéere, impreuna cu actorii, sa@ adauge, sa
sfartece, sa-l doara. Sa rescrie piesa dupa ce o joaca actorii, sa
o0 modeleze, sa asculte pubilicul, fara de care nu existam nici unii
dintre noi. 1i impart si pe dramaturgi in doua categorii — unii
care-mi dau piesa si spun: ,,fa ce vrei din ea", alfii care-mi spun:
.,daca tai vreo replica, te impugc”. Cu Dumitru Solomon am
lucrat in echipa, ne-am respectat, $i de aici rezultatele. Daca
Ministerul Culturii ar acorda o subventie speciald montarilor cu
piese romanesti, lucrurile ar sta altfel. Productia nationala trebuie
incurajatad si respectatd in primul rand de catre Ministerul
Cuiturii. Fiecare punere in scania este o batalie de castigat. Dar
nu oricum, nu cu orice pret.

T RODICA MANDACHE



ALEXANDRU DARIE:

sOhakespeare e un autor extrem de crud*

Q Alexandru Darie, vd propun sa incepem
conversatia cu prezentarea selectivdi a figei
dumneavoastré de creajie. De unde a{i plecat ca sa
ajungeti la acele spectacole care au sporit prestigiul
teatrului nostru in lume?

B Am terminatregiain 1984, la clasa Dinu Cernescu si Silviu
Purcarete. Repartizat la Teatrul de Stat din Oradea, am lucrat
acolo patru ani. Cateva spectacole au avut probleme: Jolly-
Joker de Tudor Popescu a fost interzis, iar Zece hohote de
ras, de acelasi autor, a fost maceldrit de cenzura. Amadeus s-a
bucurat de o foarte buna primire din partea publicului si a criticii.
Am venit apoi la Teatrul de Comedie, unde am inceput Visul
unei nopti de vard. Decembrie 1989 m-a prins acolo. De
atunci a inceput o perioada extraordinara pentru mine, cu oferte
in tard si in straindtate. Deci, in primul rand a fost Visul unei
nopti de vard, spectacol realizat cu un an si jumatate inaintea
celui de la ,Bulandra®, al lui Liviu Ciulei. Ne-am gandit ca teatrul
lui Shakespeare era singurul loc spiritual in care ne puteam
refugia atunci. Unii dintre noi tipam in Piata Universitatii, dar
intotdeauna, dimineata si seara, ne intalneam cu Shakespeare.

Q1 Se pare ca romanii, daca nu monteaza Caragiale,
monteazd Shakespeare §i tot fac fafa trairilor
contradictorii...

B Asta asa e!

0 Spectacolele dumneavoastra au
dat o noud dimensiune vizualului,
relatiilor cu muzica, emotiei. Probabil
cad prin aceste date a interesat
strdinatatea §i Visul unei nopti de vara.

B Acest spectacol a avut marele noroc
sa fie invitat in patru continente. Printr-o
intamplare, evident. in urma unei burse pe
care am primit-o in 1990 din partea lui
British Council, m-am intalnit cu Max
Stephen Clark, care era pe vremea aceea
director la Royal Court Theatre, un teatru
axat pe dramaturgie contemporana, fie ea
engleza sau strdina. in urma acestei intainiri,
am fost invitat sa montez ceva care sa aiba
ca tema cele ce s-au petrecut in Romania in
1989. Horia Garbea mi-a dat o piesa in
doua personaje, pe care am
pus-o in scena la Londra in 1990, si care
s-a jucat cu foarte mare succes de public.
Visul... era gata, umblam cu fotografiile
dupa mine gi, cand m-am intéinit cu Lucy
Neil, directoarea festivalului international de
teatru de la Londra, cu o timiditate
extraordinara i-am aratat fotografiile si am intrebat-o daca ar fi
interesata sa vada spectacolul. Ea a venit, |-a vazut, ne-a invitat
si am dat doudzeci si sase de reprezentatii in patru orase din
Marea Britanie (de unde la inceput trebuia sa jucam numai o
saptdmana), in limba romana, fara traducere simultana, la
insistentele acestei directoare de festival care a avut un fler
extraordinar. A fost un mare succes pentru cariera noastra si
pentru cariera mea ca regizor. Au scris despre noi toate ziarele
britanice importante. Am avut apoi o invitatie in America de Sud
- Venezuela si Columbia -, unde am jucat o luna, la doua mari
festivaluri internationale. A urmat o invitatie in Canada, tot cu
Visul.... si o invitatle in SUA, unde am lucrat, in 1991, doua
spectacole: Mizantropul de Moliare, la Performing Arts Cerniler
din New York, gi, mai inainte, Cabala bigotilor de Bulgakov.

Tot ca urmare a spectacolului Visul..., am primit o invitatie din
partea lui Oxford Stage Company (cam a treia companie
britanica prin importantd), care nu are actori proprii; deci am
audiat cam o mie de actori la Mult zgomot pentru nimic,
spectacol cu care am fost la Tokio, la teatrul The Globe. Am
montat inca doua spectacole, Uriagii muntilor si Equus, la
Freiburg, in Germania. Primul s-a jucat intr-un spatiu
neconventional, un fel de catacomba transformata in sala pentru
aproximativ trei sute de spectatori. Ma voi intoarce la Freiburg,
unde am si inceput repetitiile pentru premiera cu, poate, una
dintre cele mai grele incercari ale mele: o distributie de peste
patruzeci de actori pentru Marat-Sade de Peter Weiss.

Q Constat ca lor le acordati mai mult timp de studiu,
de géndire, de repetifie, decat actorilor de la ,Bulandra“,
cu care, dupd o lund de munca durd, ati scos Poveste de
iarnd. E cumva ingrijorator acest stil aga-zis occidental,
practicat §i la noi prin cafiva regizori romani ;i straini
care lucreazéd cu ochii pe ceas §i pe data calendaristic3,
presati de alte contracte. Stilul de lucru o fi el
occidental, dar nivelul de via’é al actorilor no§tri nu s-a
occidentalizat inca. E drept ca intr-o lund un spectacol
se poate construi, dar poate §i sa
rdamanad doar o incercare subminata
de graba.

B Eu am remarcat ca, in general,
acesti timpi scurti de repetifie sunt mai...

U Mai valorogi?

B Mai benefici! E o concentrare a
actorilor, o luptad cu ei insisi care, in mod
normal, daca nu ai termen, nu se intampla.
Pot sa va dau un exemplu clasic deja:
»,Bulandra" a fost renumita, pe vremuri,
pentru repetiii lungi, in care chiar generatii
de actori ne-au parasit pana cand a iesit
premiera. E o realitate: exista un punct
ideal in care un spectacol e bine sa se
nasca. Exista si un tip de spectacol al
carui ,punct de nastere” e dat poate de
zece ani de repetitii. Dar nicaieri pe lume
nimeni nu-gi mai permite acest lucru. Cred
ca teatrul romanesc are nevoie de aceasta
organizare, daca s-ar putea, mult mai
clard, si Teatrul ,Bulandra“ a dovedit ca se
poate.

U E imbucurdtoare dovada facuta
de Teatrul ,,Bulandra“, numai ca intre
o lund §i zece ani de repetitii, solufii
greu de acceptat, ar mai fi poate de gandit §i la o a treia.
In altad ordine de idei, Teatrul Odeon are acum o
admirabild trupa tanadra §i ma surprinde cd nu aji montat
ceva a!colo. fi va veni i ei randul?

B Imi doresc mult sa lucrez acolo. $i, sigur, la un moment
dat, colaborand frecvent in strainatate, ai senzatia ca pierzi aici o
anume baza, cu atdt mai mult cu cat asta declanseaza o serie
intreaga de lupte; si in teatry, si in lumea noastra. Exista aceasta
tendinta - dupa parerea mea, marea boala romaneasca - de a
sdpa minutios la soclul care inca nici nu exista al cate unui
confrate. Silviu Purcarete declara, intr-o cunferintd de presa, c3
panéa cand Ubu Rex nu a fost In Marea Britanie si Nu a venit de
acolo cu Premiul criticii, la noi a fost madiatizat putin. La fel s-a
intdmplat cu Visul... CaAnd ne-am intors. cronicile aparute aici
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erau ca despre un spectacol posibil, ma rog... Abia dupa ce a
fost numit intre primele douazeci de spectacole ale lumii...

Q ... s-a trezit yi faral...

B Da. De ce, nu stiu! E cam penibil sa spun eu lucrurile astea!

Q Parca ag impér'i vina. Teatrele pot face §i ele mai
mult in aceasta directie, iar cine e preocupat sa aiba
criticii alaturi, ii are. Revenind la Poveste de iama, va invit
sad folosifi momentul ca sa expuneti citeva idei
regizorale.

B Cum se stie, Poveste de iama face parte din perioada
ultima a creatiei shakespeariene, alaturi de Cymbeline, Pericle
si Furtuna. in toate avem de-a face cu un amestec de genuri,
lucru greu digerabil de critica acelei vremi. Li s-a contestat
patemitatea si valoarea, dar astazi tocmai aceste piese revin tare
in moda. Nu mai departe, Poveste de iarna. Avem onoarea
ingrozitor de apasatoare ca acest text sa fie lucrat, chiar in clipa
in care noi vorbim, de catre regizorul suedez Ingmar Bergman.
Pentru mine, tema principala a spectacolului este timpul. Ce se
intdmpla cu noi cand intram in relatie cu aceasta uriasa
dimensiune? Ce se intampla cand timpul se dilata sau se
contracta si cum ne influenteaza pe noi? De aceea, prima parte a
acestei piese se petrece in Sicilia, iar cea de a doua in Boemia,
dupa saisprezece ani. Deci, iata ca timpul intra in relatie si cu
spatiul, are o functie motrice extrem de importanta in
desfasurarea intamplarilor. Prima parte e o drama cu un fel de
Othello in miniatura.

Q Oricum, cu o sfagiere pe pasiuni §i pe cruzime.

B Da, un rege pasionat si crud, care-si acuza sofia de
adulter. Partea a doua este recuperarea acestui act fatidic prin
povestea de dragoste dintre fiica abandonata a regelui Leontes
si fiul regelui Polixenes, cel care a constituit subiectul discordiei
din prima parte.

Q in viziunea pe care ne-o oferifi, Leontes trebuie sa
se desfagoare abundent, in timp ce Polixenes este abia
schifat, ca sa nu zic expediat. Nu credef}i cad se creeazd
un dezechilibru care nu ii mai justificd pe nici unul? Pe
Leontes in gelozia lui, iar pe Polixenes ca mobil?

B Ciudat acest personaj, pentru ca el debuteaza extrem de
luminos si devine extrem de ridicol, de vulnerabil in final.

Q De ce nu-l lasati sa se manifeste, totugi?

B Cred ca Shakespeare a vrut sa ne spuna ca natura umana
e foarte greu de cunoscut, nu? Leontes pare si el, lainceput, un
bonom, tipul de gurmand...

O Un bolnav de sanatate...

B Da! Dar care isi omoara sotia si copilul. Cred ca e vorba
despre natura umana cu tot ce are ea ascuns...

Scena din Trei surori de Cehov la Teatrul ,Bulandra“ (regia: Alexandru Darie)

Qa $i ilogic.

B Acum ajungem la cea de a doua tema a piesei, sa o
numim ,marea impdacare”. E impacarea lui Shakespeare cu sine,
e impacarea acestor personaje cu propriile lor pacate.

Q Fara penitenta, fara absolvire in plan moral.

B Cam despre asta ar fi vorba. Pe de alta parte, mai e o idee
ciudata a acestei piese cu cheie. Ea aduce momente de drama,
de comedie, de confuzie, de magie. Chiar personajul Paulinei
poate fi lesne ambiguu. Cea care i-a fost lui Leontes sfetnic, care
stie ca regina Hermiona ar putea fi reinviata. $i atunci, cum
ramane cu probitatea ei morald? De aceea am $i rezolvat acest
moment printr-o iesire cataleptica, pentru ca altfel Paulina ar fi
un monstru care, cu un sadism extrem, strecoara in mintea
regelui, timp de saisprezece ani, ideea ca regina a murit din
cauza lui.

O La citirea sensului secund, se poate afla ca totul e
hotarit, programat dinainte §i faptura umana -
determinata.

B Asta sivrea sa spuna spectacolul prin personajul acesta al
Timpului care, de fapt, e o forma de destin. Acum devine clar ca
suntem ghidati, determinati, manipulati de aceasta dimensiune.
Traducand si adaptand, am creat acest ax al timpului in
spectacol.

Q Jonglerul, in conceptia dumneavoastrd, capita si el
un loc pe care Shakespeare nu i-l acorda.

B Da, el e contrapunctul lumesc, e partea.intunecata, dar un
intuneric ,luminos”. Acest hot de buzunare e mai degraba un
duh care pluteste peste lumea putin carnavalesca a Boemiei.
Daca lumea Siciliei este extrem de nationala, personajele
simbolizeaza pasiuni, sentimente, dar in acelasi timp au asezarea
asta de cristal a zapezii. Or, personajele din Boemia sunt spaime,
neintelegeri, tensiuni, o lume a visului cosmaresc. Ele se reunesc
la sfarsitul actului cinci.

0 Da, dar nu toate, §i e interesant de vazut cine §i de
ce lipse§te.

B Cred ca am incercat sa sugeram absenta lui Antigonus.
Shakespeare e un autor extrem de crud si iti demonstreaza ca a
fi crud e foarte propriu vietii. Singurul om care cuteaza sa i se
opuna regelui Leontes, singurul personaj care stie adevarul si
care face un gest uman de dragoste fata de copilul pe care-I
salveaza de la moarte, este sacrificat de Shakespeare imediat. Si
atunci ne intrebam daca nu cumva autorul vrea sa ne spuna
altceva despre moarte, cum ca ea nu e nicidecum o pedeapsa, o
lipsa, ci, dimpotriva, poate fi un preaplin.

Q Va mai intreb i despre traducere. V-a}i asumat
aceasta sarcina pentru a sluji mai pregnant sensul,
migcarea ideilor in scena.

B Asa este. Traducerea este
extrem de fideld. Adica tot ce pare
licenta sau actualizare in text, de
fapt asa e scris. Exista in limba
engleza o anume forta ascunsa a
cuvantului care, de multe ori, e
sacrificata pentru o solutie literara
superbd, dar care pe scena apare
ca fiind foarte ,moale“, nu se
poate rosti. $i atunci am crezut ca
vom putea — si sper ca am $i reusit
- sa redam cuvantului forta lui
teatrala.

I JULIETA TINTEA

N Intrucdt mterviul de mea 305 3
lust realizat acum aproaps un an, vom
rewverd, it uril din numersle viiioare. Gl
un dialog Ja zi" prvind creatia recentd a
regizorului.



ADRIAN GIURGEA:

»in Romania ar fi putut fi altfel*

Q Domnule Giurgea, dupa doisprezece ani v-ati intors
in Romania pentru a lucra. La sfargitul unui an petrecut
aici, v-ati format, desigur, o imagine despre situatia
teatrului romanesc in momentul de faja. Spun situatie gl
nu criz3, dar ,criza“ culturii este o tema la ordinea zilei.
Credeti ca teatrul este in criza, in Romania §i In lume?
Daca da, la ce nivel §i in ce consta ea?

B Cred ca teatrul este in criza in intreaga lume. Dupa un an
de lucru in Romaénia, pot sa afirm ca si teatrul romanesc e in
criza. Este insd o diferen{a intre criza din teatrul roméanesc si
criza teatrului in lume. in lume, pe langa criza economica, existd
$i 0 criza a gustului teatral, a nevoii de teatru, care se manifesta
specific in fiecare loc. in Statele Unite, de exemplu, teatrul a avut
o resurectie in ultimii ani; dar numai teatrul comercial de tip
Broadway, nu si cel de repertoriu — asa cum il intelegem noi in
Romania. Acolo spectatorii se inghesuie din nou la teatru si, din
punct de vedere financiar,- teatrele au iesit, chipurile, din criza.
Dar sunt in criza teatrele care creeaza sensul unei traditii, acelea
care educa gustul publicului. Motivele sunt specifice Americii. in
primul rand, tradifia a fost atacata din interior, agresiv, de catre
miscéari politice cum sunt cea a minoritafilor sau cea a
feminismului, care au vrut sa schimbe structura acestei tradifii.
De ce? Pentru ca, chiar si intr-o realitate atat de diversa din
punct de vedere rasial cum este America, cei mai mul{i autori de
teatru erau barbati albi. S-a incercat ca prioritafile sa fie
schimbate din interior. Toata lumea stia ca acestea trebuie sa fie
schimbate, dar nimeni nu stia cum. $i atunci a urmat o criza a
valorilor. in al doilea rand, a intervenit problema economica. in
America teatrul primeste foarte putini bani de la guvern. De
altfel, intreaga cultura primeste mai putini bani decéat, de pilda,
orchestrele militare. Am citit undeva ca toti banii alocati de
guvernul american pentru cultura sunt mai putini decéat banii pe
care Opera din Viena, o singura institutie, ii primeste de la
guvernul austriac. in America, majoritatea fondurilor pentru
teatru vine din surse private, si aceasta in urma eforturilor a mii
si mii de voluntari care se ocupa de orasul lor, de teatrul de care
sunt legafi... in Europa criza este de natura economica. in ltalia,
de exemplu, sunt din ce in ce mai putine teatre. A fost o
perioada, in anii '60, cand cinematografele se transformau in
teatre. Acum, ns3, consecin{a a marilor scandaluri politice din
Italia, a aparut o criza a valorilor, concomitent cu una financiara.
Existd o tendinta de nivelare peste tot in lume: publicul, din
nefericire, vine din ce in ce mai putin la teatru. Este, cred eu, o
consecinta a crizei prin care trece educatia.

In Romania criza este teribild fiindc& in structura teatrului

persistau sperante Cd ea nu se va prodiice. Exista o gencroasa
(chiar dacd era de tip comunist) distributie de fonduri célre

e

cultura. E adevarat, cultura era ideologica si era folosita ca o
arma ideologica, insa era ajutata de catre stat. Aceste fonduri au
incetat sa mai vina. Nu de altceva, dar pentru ca s-a descoperit
Jrisipa si rasfatul* atator oameni de cultura din Romania. Multi
dintre ei si-au salvat pielea si au devenit politicieni, incetand sa
mai scrie literatura sau sa lucreze in teatru. Alfii au devenit
directori siisi folosesc puterea pentru interese personale. Nimeni
nu are mai multa putere in teatrul mondial decat un director de
teatru din Romania, care isi foloseste institufia ca pe o mosie
personala. in slujpa acestor personalitati si in slujpa acestor
necesitdfi de avansare personala, teatrul romanesc a suferit
pentru ca nu mai exista o directie culturala - fie si subterana,
cum era, in trecut, opozitia fata de cenzurd, fata de ideologia
impusa -, nu mai existd norme directoare. $i apoi, desigur,
teatrul romanesc nu mai este izolat, se afla in dialog permanent
cu valorile culturale mondiale. Criza din Europa si din intreaga
lume se manifesta si aici in acelasi fel.

La nivel local, criza teatrului roménesc {ine de situatia
economica dezastruoasa a f{arii, de falsitatea in care economia
romaneasca exista. Nu se produce nimic i toata lumea stie ca
$an§a de a se produce ceva nu va aparea curand daca nu se vor
lua masuri economice drastice, de care tuturor politicienilor le
este frica. De aceea, sansele de a iesi din criza teatrala
(deoarece teatrul este legat de economia generald) sunt foarte
firave. Ce se poate face in aceasta situatie este foarte greu de
spus. In primul rand, eu zic c4 trebuie o ajustare dura la realitate.
Vorbeam noi ca teatrul trebuie sa se adreseze cuiva. Cui sa se
adreseze acest teatru? Cui? Facem teatru pentru noi? Noi,
actorii, facem teatru pentru colegii nostri? Pentru cine, pentru
oamenii de pe stradd? Cine sunt acesti oameni de pe strada?
Pentru intelectuali? Cine sunt acesti intelectuali? Pentru
studenti? Cine sunt acesti studenti? Sunt altfel decat eram noi
insine, oamenii de teatru, acum zece-douazeci de ani.

Cred ca s-a pierdut intrucatva percepfia realitatii. Lumea
avanseaza, iar noi suntem legati in continuare de niste modele
mentale vechi, care nu mai au nici un fel de putere in ziua de azi.
Modelele teatrului de repertoriu de tip sovietic, comunist, ca si
modelele unui teatru burghez, la care am aspirat cu totii, ca la un
fel de opozitie de valoare impotriva teatrului comunist, nu se mai
adreseaza nimanui, de fapt. O ajustare foarte severa la realitate
ar insemna recunoasterea acestei situatii. Cred ca directia spre
care teatrul acestui secol, in liniile lui fundamentale, s-a
indreptat, a fost teatrul de tip popular. Solutia ar fi: ori o clara
reintoarcere catre acele valori burgheze, ccca ce inseamna cd ar

trebui sa lacem teatru pentru ,privatizati, ori rcinventarea
teatrului popular, care mi se pare lucrul cel mai important.
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QO Despre Demonul meschin, piesa realizata de
dumneavoastra la Teatrul Odeon, voiam sa vorbim la
sfér;itul interviului, dar, pentru cd m-ati provocat, am sa
va intreb acum: v-afi pus cumva problema, in momentul
in care afi conceput acest spectacol, carui tip de public
va adresati? Prima mea impresie, dupa intdia versiune pe
care am vazut-o, a fost aceea a unui spectacol izbutit,
dar mult prea lung. Se simjea la spectatori un sentiment
de disconfort determinat de inadecvarea a ceva din
spectacol la a;teptérile lor. Apoi versiunile spectacolului
au devenit din ce in ce mai scurte.

B Da, mi-am pus problema carui tip de public ma adresez,
pentru ca acest spectacol, in temele Iui majore, vorbea despre
degradarea unui om de catre niste forfe istorice si sociale deja
degradate. M-am adresat unui public care putea sa se identifice
cu aceasta realitate. Sunt mai multe probleme aici, de ce piesa
se schimba in permanen{a. Eu am facut un spectacol la Teatrul
Odeon impreuna cu actorii acelui teatru. Am avut premisa unui
roman. Mi se pare ca forma dramaturgica contemporana este
insuficienta si nu raspunde necesitatilor teatrului pe care-l vrem.
$i atunci, lucrand, simt nevoia sa reinventez teatrul si
dramaturgia fiecarui spectacol. Poate o nimeresc, poate n-o
nimeresc. Dar, in orice caz, forma dramatica traditionald nu mai
este satisfacatoare. Asa ca am luat materialul extraordinar de
generos al unui roman de geniu, dar mai put{in cunoscut
publicului - nu este de nivelul unui roman dostoievskian, sa
spunem, sau kafkian, si tocmai datorita acestui fapt am avut
curajul sa-l dramatizez. L-am lucrat, impreuna cu actorii, de la
text pana la spectacol. Asta reprezinta un act de curaj: aroganta
de a face lucrul scriitorului profesionist noi, care de obicei
suntem doar interpreti. in orice caz, n-a fost un spectacol
refacut, adica facut intai in America, sau in Italia, sau in
Germania si adus gata gandit (si probat in fafa unui public strain)
publicului romanesc, care, astfel, pentru o clipa, are iluzia
identificarii cu acel public pe care oricum il imita in viata lui de
toate zilele. Am simtit nevoia identificarii cu publicul prin actori.
Ei sunt cei care simt publicul cel mai bine. Publicul este foarte
greu de ghicit. Nu exista un singur public, ci publicuri. Am sperat
ca temele fundamentale ale acestei piese - degradarea,
demonismul vietii de zi cu zi (ceea ce inseamna ca raul este in
actiunile noastre cotidiene, $i nu e un rau absolut, cu aripi negre
si satanic, ci e rautatea noastra cotidiana, acesta este raul
suprem) - ar putea sa gaseasca ecou in spectatori printr-o voce
coralid la care actorii au contribuit. in asta a constat incercarea
noastra, care a fost modesta - nu in dorinta, pentru ca am fost
foarte aroganti in ceea ce doream sa facem -, ci in umilinta cu
care ne-am apropiat de text $i am incercat sa-l prezentam in
chiar aspectul sau imediat de creatie, de catre noi, pentru acest
public, acum, desi textul are o sutd de ani. Fiind scris de catre
noi, am simtit continuu nevoia refaccrii, readaptarii, ajustari

acestui spectacol. Un spectacol de teatru nu se scrie usor. O
piesa cum este, de exemplu, Angels in America de [ony

Kuschner, unul dintre spectasslsld agle mai 1andate, care a luat
foarte multe premii in S.U.A. (si taxtul, si spectacolul), a fost

scrisa intr-o perioadd de 5-6 ani, la ea au contribuit zeci de
oameni, a fost testata in workshop-uri. Nu mi se pare ca in
Romania exista posibilitatea reala de a face asa ceva cu un text
teatral. Ori lucrezi un text gata scris si genial, ori faci ceea ce am
facut noi, omorandu-ne sa scoatem in numai sase luni un
spectacol la fel de ambitios ca scop, ca dimensiuni, ca putere ca
si Angels in America. Si l-am facut cheltuind suflet, inteligenta
si timp.

Mai este acum o alta problema: la Bucuresti nu vine multa
lume la teatru. Dupa doua reprezentatii s-a cam epuizat publicul
avizat. In acest an m-am intalnit cu multi oameni de teatru care
mi se plangeau ca piesele lor se joaca cu sdlile pe jumatate
goale: Efortul de a-ti castiga public pentru un spectacol greu de
receptat nu e usor, e nevoie de concentrarea unor foruri teatrale
in general, pentru ca un spectacol nu apartine numai teatrului
unde se joacd, ci $i viefii noastre teatrale si spirituale comune.
Exista foarte putin interes, din nefericire, pentru teatru in ziua de
azi. Oamenii au nevoie sa se distreze, viaa este grea si confuza.
Noi urmam in continuare niste modele a caror dimensiune s-a
pierdut. Poate ca nu asta era spectacolul de care publicul ar fi
avut nevoie acum, ca subiect. Dar spectacolul se modifica
pentru ca are in el posibilitatea de a se ajusta diferitelor
necesita{i ale auditoriului. Are o multitudine de teme. Si noi am
schimbat accentele pentru ca lucrurile majore sa devina si mai
pregnante. Mi-as dori ca spectacolul sa evolueze in continuare,
pentru ca este vibrant si viu numai cand este in permanenta
schimbare. Daca nu, este un spectacol-conserva, mortificat.

Q A fost o intamplare, sau chiar a'i sim'it nevoiade a
apela la o actualizare a traducerii? M-a izbit in multe
scene din Demon o limba romana extrem de actuali, iar
asemenea ,aduceri aproape‘ ale unei traduceri vechi la
noi nu prea se practica, din pacate.

B Sunt mai multe cauze. Se traduce putin. Lucrarile clasice
au fost traduse de mult; Cehov, desi reeditat la editura
sUnivers", nu este un text nou. Limba e un organism viu, in
permanenta schimbare. Reeditarea textelor lui Cehov, curios,
s-a facut fara sa se apeleze la traducatori noi, de parca timpul,
cultura si directia culturald a anilor '50 ar fi revelatoare pentru
anii '90 In Romania. Textul acesta a avut insa norocul sa fie
tradus mai recent. Actorii nu sunt forfati sa vorbeasca limbajul
baroc al unei traduceri din anii’'50: un limbaj teatralizant. Aceasta
simplitate, care {ine de comunicarea tipica dramaturgiei
contemporane, este cea care. probabil, suna a limbaj
contemporan. Fiecare replica a fost dramuita cu mare grija. Dar
nu este adaptata fortat la limbajul contemporan, ci aparfine lui
Sologub. Sigur ca este o translare a dialogului, ca forma a epicii,
in dialog teatral. Teatrul are nevoie de esentializare: romanul se
imprastie, vorbeste pe mai multe planuri deodata. Limbajul
teatral este mult mai simplu; chiar Tn aceasta simplitate sta pana
la urméa complexitatea iul. Un actor comunica in mai muilte teluri:
nu numal prin limbaijul verbal, ¢i $i printr-unul gestual, tacial. Un
spectacol are multe limbaje, iar un regizor are la dispozitie
nenuméirate arme pentru a comunica. Traim Tntr-o lume a
asaltului vizualulul; limbajul trebuie neapdrat simplificat, pentru

ca altfel suntem panditi de pericolul tautologiei.



Camelia Maxim si $erban lonescu in Demonul meschin dupa Feodor Sologub la Teatrul Odeon (regia: Adrian Giurgea)

O Spectacolul a beneficiat de o formidabila sustinere
a ideii regizorale de catre viziunea scenografica. Vorbeati
despre degradare ca tema majora in spectacol. Finalul
Demonului este convingator tocmai pentru cd degradarea
universului in care acei oameni trdiesc e dusa la
maximum: stélpii §i biserica se prabugesc §i, dincolo de
semnificajia ideatica, tocmai concretefea, materialitatea
degradarii da forfa scenei finale.

B Ei trdiesc intr-un univers care se prabuseste, intr-o lume
care dispare din faja noastra - dar e o lume interioara;
spectacolul a fost conceput ca proiectie a unui suflet aberant.
Normal, dar aberant ca rezultat al istoriei aberante pe care am
trait-o.

J Mai degraba ,aberizant” - pentru ca nu era de la
bun inceput aga, ci suferd o transformare spre aberatie,
o transformare operatd inlduntrul lui de catre alfii (sau,
oricum, de altceva).

B Da, da! Devine aberant. Numai ca ceea ce parea normal,
cand schimbi unghiul, cand il obiectivezi, T{i pare deodata
insuportabil. Stalpii se dardma, dar cu o extrema lentoare. Nu
este un cutremur de pamant, este daramarea4nceaty, caderea in

gol a unui suflel. Asla a fost intentia finala pentru o ebieclivare

aproape brechtiana a piesei. Sigur, am lucrat cu Constantin
Ciubotariu de la inceput, la fel cum am lucrat cu actorii; fiecare
gand al spectacolului a fost trecut prin scenografie. $i aceasta
colaborare intima s-a vazut.

3 Vorbeam mai devreme despre minoritari. Dupa mai
bine de zece ani in Statele Unite, cum vedeti relatia
dintre critica de teatru de la noi i diferitele minoritati
ale ,facatorilor de teatru“? Ma refer mai cu seama la
scenografi. $i. in general, cum definifi statutul actual al
acestor ,,minoritari“?

B As spune ca marca unui spectacol este data totdeauna
de personalitatea dominanta a acelui spectacol, care poate sa
fie actorul, regizorul sau scenograful. intr-un spectacol al unui
mare scenograf, autoritar in manifestarea sa artistica, este foarte
putin loc pentru actorie sau pentru regie. Lucrurile acestea
trebuie imbinate. Teatrul ideal se face intr-un echilibru perfect
intre toate elementele sale constitutive. Sigur ca este foarte
greu. Am citit cu interes perceptia cronicarilor nu numai asupra
spectacolului acestuia, dar asupra multor spectacole si am
descoperit cu surprindere cd existda nu numai in teatru, dar si in
Critiea dg t8atii, deprofesionalizare. Rareori un cronicar de
teatru stie sa diterentieze munca regizorului de munca
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scenografului. $i atunci prefera sa nu scrie despre ce face
scenograful. Faptul ca decorul e ,functional“ este rezultatul
muncii regizorului? Aceasta separare se face greu, si nu numai
din punctul de vedere al unui observator. Cronicarul roman, din
nefericire, a ramas la un nivel senzorial in percepfia sa asupra
spectacolului. El i descrie pentru un public de ziar. Spectacolul
teatral are nevoie de mai mult decat atat. Are nevoie de
profesionisti, de oameni care cunosc nivelul efortului ce se face
intr-un spectacol, cum s-a ajuns la acest spectacol, de persoane
care au citit textul piesei, care s-au informat. Este un efort, intr-
adevar, si care se face uneori, dar, din nefericire, foarte des
oamenii scriu cronica pentru a se expune pe ei insisi, nu pentru
a descrie locul sau valoarea unui spectacol in destinul unui
teatru sau al unei culturi. Romania a fost intotdeauna o {ara
binecuvantata in scenografi, in oameni de teatru exceptionali,
dominati insa de mari personalitdti regizorale care, intrucatva,
i-au eclipsat in perceptia publicului. Aceasta traditie continua;
desi este din ce Tn ce mai greu de facut scenografie, pentru ca si
conditile economice sunt atat de cumplite. Un scenograf, in ziua
de azi, are foarte putine sanse ca ceea ce doreste sa exprime sa
se vada in spectacol. Atelierele sunt in conditiile in care sunt,
banii sunt din ce in ce mai putini, cum sunt si din ce in ce mai
putini meseriasi priceputi in teatre; teatrul are nevoie de grija
pentru asa ceva. $i eu cred ca se adapteaza la conditiile
existente. Asta nu inseamna ca cronicarul nu trebuie sa
cunoasca aceasta realitate si sa perceapa aportul scenografului
in functie de aceasta realitate. in cazul Teatrului Odeon, efortul
extraordinar care s-a facut, s-a manifestat intr-o scenografie ce
mi s-a parut reprezentativd pentru traditia teatrului romanesc.

Q Ce a insemnat pentru dumneavoastra experienja
de la Teatrul Odeon? Ce a insemnat, practic, sa fi}i din
nou - timp de un an - in mijlocul vietii teatrale
roménegtl?

B A fost o experienta extraordinara, in primul rand o
experienta umand, o experienta de viata, o experienta pe cat de
pozitivd, pe atat de teribila din punct de vedere existential. Eu
am apartinut intotdeauna teatrului roméanesc, si prin educatie, si
prin aspiratii culturale, desi viata m-a facut sa trdiesc zece ani si
mai bine in strainatate. M-am intors in Romania nu ca sa lucrez
acest spectacol, ci pentru a ma reintegra unei comunitati de
colegi.

Q Ati lucrat in acest an §i la A.T.F. Ce impresie v-a
facut statutul studentului de teatru in raport cu ceea ce
afi vazut in teatre?

B Mi se pare ca in Academia de teatru lucrurile sunt
sincrone cu ceea ce se petrece in teatre. Ce sa spun?
ggnggit_t_am cu lo‘ii criza educatliei romanesti de acum. Nu exista
o alternativa particulari solida la universitatile de stat, iar
universitatile de stat sunt locurile Tn care educatia — compromisa,
din toate punctole de vedare, a regimului pentru infrangerea

céruia s-au sacrificat atatia tinerl — a ramus aceeasi. Deci
universitalile nu s-au schimhat. Mi s-a parut ca Academia este,

in liniile ei directoare, aceeasi in care am invatat si eu acum nu
stiu cati ani.

Q §l asta este neaparat un lucru rau?

B Nu este un rau necesar. Eu nu am invatat nimic acolo. Noi
am invatat unii de la ceilalti. Dar exista niste lucruri pe care
trebuie sa le explic. LA.T.C., cum se numea pe vremuri, oferea
educatia prin exemplu: atagsarea studentilor de o mare
personalitate a vietii teatrale romanesti. Marii nostri actori erau si
profesori la institutul de teatru. Din aceasta experienta de viata,
din acest model uman si artistic se invatd enorm. ins3, in acelasi
timp, ILA.T.C. avea si un fel de responsabilitate politica, de a
produce actori-ideologi, care sa raspandeasca o ideologie
comunista. Aceiasi profesori, oricat de mari ar fi ei, care erau
sefii celulelor de partid din institut, reprezentantii acelei ideologii
compromise, au ramas in continuare acolo. Mi se pare ca o
personalitate compromisa din punct de vedere politic, din punct
de vedere moral nu poate fi oferitd drept exemplu. Altfel e ca si
cand revolutia n-ar fi existat.

QO Cum vi se pare oferta teatralda a momentului la noi?

B Nu pot sa diferentiez un teatru de altul prin repertoriu.
Majoritatea teatrelor fac piese clasice, pe de o parte in virtutea
unei traditii repertoriale, pe de alta pentru ca exista o inadecvare
la contemporaneitate. Nu trebuie sa stabilim procentaje — ar fi
aberant ca o societate care functioneaza, si inca bine (teatrul
britanic sau american), sa-si impuna procentaje - cand aproape
nu existd piesa straina. La noi este vorba de o permanenta
amanare a realitdtii, o inadecvare la viata noastra de zi cu zi.
Teatrul inseamna evaziune, iar piesa clasica sau contemporana
- ori ,semicontemporana" - occidentala e prilejul unei evaziuni,
al unei ,emigrari“, prin identificare cu scena. Pe de alta parte,
piesele straine valoroase nu sunt posibile acum in Romania
pentru ca publicul roméanesc nu intelege problemele politice
occidentale: acestea sunt piese profund sociale si politice -
feminism, teme homosexuale, un teatru a carui functie este de a
rectifica inechitatea sociala... Aceste teme nu existd in viata
romanului, deci piesele cele mai importante scrise acum in lume,
la noi nu se pot juca. Aici e una dintre problemele mele cu
Demonul meschin: am facut o piesa in care am urmarit
obsedant anumite teme, descoperind ca sunt respinse tocmai
pentru ca loveau prea aproape de casa. Spectatorul roman
merge la teatru ca sa evadeze din realitate. Mizeria noastra
sociald, economicd, lipsa de responsabilitate a personalitatilor
noastre politice si lipsa de maturitate a publicului, care nu-i
sanctioneaza pe acesti lideri incapabili, toate acestea nu fac
altceva decat sa perpetueze starea de evaziune pe care o
cautam in teatru. Eu zic ca teatrul ar trebui sa vorbeasca limbajul
celor rdmasi in urma, pentru cd, daca nu este liantul care sa ne
adune pe noi toti, aerul care sa uneasca singuratatile noastre,
teatrul nu-s1 respecta functia lui majora gi esentialda, o funcﬁe

severd, care refuzd compromisul, simpla, directa i modesta:
acum-aici.

G CIPRIANA PETRE
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O PARODIE ATROCE

Am citit pentru prima data o piesa de Ana Ripka Rus prin
intermediul Festivalului de teatru scurt de la Oradea, editia din
1992, cand dna Elisabeta Pop m-a invitat sa fac parte dintr-un
juriu condus de Dumitru Solomon, juriul urmand sa citeasca mai
multe zeci de piese pentru concursul de dramaturgie ce insotea
festivalul. Am fost de acord cu tofii ca, aldturi de $erban Codrin,
Dan Mihu si alfii, piesa Fereastrd cu fata de Ana Ripka Rus
avea (pe langa siguranta scriiturii) o atmosfera aparte vorbind
despre solitudine si captivitate in filiera expresionista.
Descoperindu-ne concitadini (autoarea este studenta in Litere la
Universitatea din Cluj), am avut ocazia sa-i evaluez multe alte
texte (ce ar putea face oricand materialul unui volum substantial)
care m-au convins in primul radnd de capacitatea sa de a
transforma propriile obsesii in imagini teatrale. in fond, autoarea
insdsi este singura eroina a pieselor sale, numai ca trebuie sa te
obisnuiesti s-o descoperi in variatele ipostaze de spaima, lirism

ANA RIPKA RUS

sau descurajare, de furie sau ironie pe care le incorporeaza
personajele sale. in zadar vom ciuta in paginile scrise pana
acum de Ana Ripka Rus vreo concesie facuta relatiei obiective
cu exteriorul, in afara unei vagi coerente ,realiste”. Logica este
totdeauna a unei subiectivitati incapatanate, creatoare de
imagini si prototipuri ale propriilor laitmotive. Este o literatura a
luciditatii, care braveaza uneori prin cinism, alteori prin cruzime
(aici, in Inima mancata, o indrazneata cruzime de parodie),
pentru a disimula o inteligenta sensibila (sau, poate, o
sensibilitate inteligenta) pusa prea adesea la incercare. Inima
mancata, nu cel mai specific dintre textele autoarei, este insa
cel mai deschis $i comunicativ: o mica parodie atroce de amor
medieval, ce duce mai departe o batdlie a contestarii pe care
Ana Ripka Rus o poarta de una singura.

S MIRCEA GHITULESCU

INIMA MANCATA

DOAMNA

CAVALERUL

Un turn crenelat ocupd toatd scena. Scari intr-o parte, ca i
cum ar urca de jos, din castel. Doamna fuge in sus pe scdri,
urmata de Cavaler.

DOAMNA (se apleaca peste parapet, tinandu-se de burta,
fortdndu-se s& vomeze, apoi se uita la Cavaler): Nu ti-a
fost de-ajuns sa-mi faci doar rau, a trebuit sa-mi si spui.

CAVALERUL (rdzand cu pofta, o arata cu degetul): Dar la ce mi-
ar fi folosit sa {in secretul meniului de azi?

DOAMNA: Meniu?! Cum indraznesti sa spui despre inima celui
mai viteaz cavaler din zona ca este meniu?!

CAVALERUL: Nu, nu, iarta-ma. A fost. (Rade.) Ai mancat-o.

DOAMNA: De ce? Cum ti-a venit ideea asta macabra sa ma
hranesti cu... (Se apleaca peste parapet, incercand sa
vomeze.) -

CAVALERUL: Exact asa cum i-a venit si lui sa-{i trimita un
asemenea suvenir. Sinistru. Cand mi |-a adus scutierul
spunand ca soseste direct de pe campul de lupta si I-
am despachetat, nu mi-a venit sa cred.

DOAMNA: Sa crezi?! Sa crazi ca existd atdta dragoste incat
cineva Tsl poate darui, la propriu, inima?

CAVALERUL: Haide, halde, nu exagera. A murit mai intai si
dupd aceea ti a dat-o. La propriu. Si, in plus, nici nu era

atat de viteaz. Oricum, n tinut, sunt singurul care s-a
ntors viu dintr-o cruciada.

DOAMNA: Doamne, si cat m-am rugat sa rdmana in viata! Sa
ramana intreg, sa-i simt inima batand... (Se apleaca
peste parapet, chinuindu-se; Cavalerul rdde, aratand-o cu
deQetul.) Te distrezi, asa-i? Ticalosule!

CAVALERUL: Canibalo!

DOAMNA: Ei bine, domnule, afla ca niciodatda nu am mancat
ceva mai bun ca inima celui pe care I-am adorat. $i tu...
tu, ticalosule...

CAVALERUL: Canibalo...

DOAMNA: ...tu mi-ai servit-o la masa spunand ca e carne de
mistret.

CAVALERUL (hohotind): Trebuie sa recunosti ca am imaginatie!
(Doamna se apleaca mai tare peste parapet.)

CAVALERUL: Ce faci?! Vrei sa te arunci?

DOAMNA (stergdndu-si gura cu o batistd): Nici gand.

CAVALERUL: Esti convinsa?

DOAMNA: Absolut.

CAVALERUL: Bine. (5e asazd pe jus.) Am crezut cé vrei sa mori

si tu, o datd cu el.
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DOAMNA: Nici in gluma sa nu spui asta! El mai traieste. Va
ramane cat voi fi eu, aici, in suflet si, un timp, in stomac...
(Priveste fix inainte, apoi, brusc, se apleaca peste parapet.)

CAVALERUL: Nu zic, daca te curta altul, de rang inalt, nu un
simplu castelan... Umilitor... cel putin pentru mine.
Castelan trubadur... Sa-| ascult seara de seara cum iti
cantd ca un greier sub geam, dupa ce nopti la rand afi
schimbat cu amabilitate zeci de suspine si oftaturi...

DOAMNA: Bine, dar asa este regula! Toata lumea face la fel.

CAVALERUL: Aha, si de asta {i-ai permis sa-{i scoti masca...

DOAMNA: Masca ai tu!

CAVALERUL: Bine, atunci chilofii. Mii de draci! Macar de nu era
un parlit de castelan, daca era un altul, de rang inalt, un
cap incoronat, mai inchideam si eu un ochi. Sa zicem...
Richard Inima de Leu. (Doamna se apleaca peste parapet,
chinuindu-se.) Da, asa mai mergea.

DOAMNA (stergandu-se la gurd): Spune-mi drept, esti muljumit
acum?

CAVALERUL: As fi fost dacd nu se intampla nimic. Intre voi,
evident.

DOAMNA: Dar tu nu pofi intelege ca ne-am iubit?! Cu adevarat,
cum viseaza oricine, cu duiosie, tandrete, disperare... cu
eleganta, ca la carte.

CAVALERUL (flegmatic): Nu-mi placeau versurile pe care ti le
dedica...

DOAMNA: Nu ai simt poetic, inseamna. Era foarte talentat si
sensibil.

CAVALERUL: Degeaba, era un castelan si trebuia sa se
mulfumeasca doar cu atat.

DOAMNA: ins4 a invins atractia dintre noi! E ceva firesc...

CAVALERUL: Firesc, nefiresc, nu v-ati potrivit. Cand s-a postat
prima oara sub ferestrele noastre, am crezut ca-i canta
bucataresei.

DOAMNA: Esti stupid. Asa cum ai fost azi toata ziua, mai ales la
masa de pranz.

CAVALERUL: $i ce altceva ai fi facut cu o inima decat s-o
mananci?

DOAMNA: As fi pastrat-o intr-un sipet, langa sticlutele cu
parfum.

CAVALER}JL: Bah, ar fi putrezit, pacat de ea. (Dand din mana a
lehamite.) Minte de femeie.

DOAMNA (pri\}ind in gol): Stii, imi spunea ,doamna inimii mele".

.(Se fine de burtd, treptat facandu-i-se tot mai rdu.) Eu eram
aceea cui inima-i dadea drept inchinare... Era atat de...
de marinimos! (Se ap/eacd peste parapet.)

CAVALERUI : SA-i fie de bine!

DOAMNA: Mi-e imposibil s& te mal suport.

CAVALERUL: Mi-e imposibil sa te mal ascull.

DOAMNA: E limpede! Prin urmare, va trebui sa divortam.

CAVALERUL (plictisit): Zau?

DOAMNA: Din moment ce avem motive.

CAVALERUL: Asta ar fi o idee... Oricum, spune-mi macar unul
din motivele serioase.

DOAMNA: Nepotrivire de caracter.

CAVALERUL: Da, desigur, eu nu sunt usuratic.

DOAMNA: Desigur, desigur, ma ingradesti refuzand sa ma
intelegi, refuzand moravurile si eticheta perioadei in care
traiesti, ma consideri proprietatea ta, te porfi ca un... ca
un musulman!

CAVALERUL: Te sfatuiesc sa-{i masori cuvintele si nasul cand
mi te adresezi! Putin respect pentru luptator, pentru rang,
doamna! Auzi la ea! Mii de draci!

DOAMNA: Niciodata nu vom putea discuta despre noi, despre
relatia noastra, asa, ca doi oameni maturi? Macar o data
pe an, cand ne intalnim?

CAVALERUL: Nu am rabdare, vezi bine. Sunt facut ca sa lupt ca
un barbat, nu ca sa ascult fleacuri.

DOAMNA: Fleacuri?! Ma desconsideri intr-atat, tu, care mi-ai
jurat respect in fata altarului?

CAVALERUL: Ej, da, insa tu mi-ai jurat fidelitate.

DOAMNA: Vezi ca nu ne intelegem?

CAVALERUL: Nici nu avem cum, mi-am dat seama dupa o
scurta chibzuinta, chiar daca unui cavaler nu-i face cinste
sa se framante cu nimicuri. Eu sunt mereu plecat, iar tu
esti mereu indragostita.

DOAMNA: Atunci, divorful! Imediat! Imediat!

CAVALERUL: $i cum te vei descurca? Crezi ca un amarit de
jongler te va putea intretine doar din poezie? Esti
inconstienta. Cheltuiesti averi pe toaletele tale, iar eu, ca
sa-t{i pot satisface vanitatea, am o singura armura,
céarpita, invechita, de mi-e si rusine sa ies cu ea pe
campul de lupta. A inceput sa rugineasca pe la
incheieturi, mai ales la cea dreapta. Cand ridic bratul,
adeseori ramane intepenit in sus. La dracu’!

DOAMNA: Vrei sa spui ca te ruinez? Ca in curand nu vom avea
ce pune pe masa?

CAVALERUL: Asta doar in cazul in care renunt sa mai merg la
vanatoare, ca sa-ti fac placere, sa-{i tin de urit, sa
palavragim. $i chiar si asa ne-am descurca daca ai cere
in schimb inimile amorezilor tai.

DOAMNA: Esti dezgustator!

CAVALERUL: Nu, z&u, in curand va incepe inrolarea si vor pleca
multi...

DOAMNA: Te rog, inceteaca! Mi-e rau, diger atat de greu cand
ma gandesc ce-am mancat. Mal ales daca imi sl
amintesc de el... Poate ca esle nepotrivit sa-{i povestesc
tocmal tie, dar avand in vedere raceala dintre noi... A fost
sublima dragostca noastra! Stii, ne potriveam parfect.
Chiar gi in gusturi. Ne placeau aceleasi culori, parfumuri
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si mancaruri, aveam amandoi in acelasi loc cate o
alunita...

CAVALERUL: Nemaipomenit! Vad ca ti-ai pierdut si dramul de
sfiiciune pe care ar trebui sa-| aiba orice femeie
cuviincioasa.

DOAMNA (disperata). Dar eram creati unul pentru celalalt! Tmi
placea atingerea lui, pielea, mirosul, mersul lui. $i Tmi
lipsea cand era plecat... cat de mult imi lipsea! Atunci
eram despariifi doar pentru cateva ore, ziua, dar acum
simt ca Tnnebunesc la gandul ca va lipsi o viata!

CAVALERUL: Induiosator!

DOAMNA: Pana si sa imbatranesc era o placere langa el.

CAVALERUL.: Cat timp irosit pentru un cavaler.

DOAMNA: Aducea cu sine un aer de prospetime, de noutate...

CAVALERUL: Nici nu ma mir, din moment ce era mai tanar ca
tine.

DOAMNA (privindu-l, serioasd): Mi-e dor de el. $i nu cred ca
am sa ma pot impotrivi nebuniei care simt cum imi
cuprinde treptat minfile. Sa ma ucizi mai bine, decat sa
ma lasi sa bantui strazile, urland si ridicandu-mi poalele...
Promite-mi ca aisama ucizi!

CAVALERUL (se ridica si o oriveste ingrijorat, pundndu-i mana pe
frunte): incearcd si nu te mai gandesti, doar e plina
lumea asta de barbati! De trubaduri.

DOAMNA: Dar nimeni nu-l va putea inlocui.

CAVALERUL: Ba da! Va fi unul mai grozav si mai tanar, mai
proaspat si cu piele mai fina. Asculta-ma ce spun! (O
bate barbategte pe spate.) Curaj!

DOAMNA: Dar n-ai sa ma lagi sa umblu nebuna prin cetate?

CAVALERUL: Nu, nu, iti promit solemn. Cand te aud urland, uite
(scoate un pumnal si -l pune la gét), rapid, ca pe un pui de
gdina.

DOAMNA (rasufiand usuratd): iti mulfumesc, stapane.

CAVALERUL: in sfarsit... lartd-ma c& ma repet, dar totusi nu-mi
placea poezia lui.

DOAMNA: Tu ai fi scris-o mai bine?

CAVALERUL: Eu?! Ma jignesti! Cum iti inchipui ca as renunta la
orgoliul meu, ocupandu-ma de nimicuri? Auzi la ea! Eu, si
poet.

DOAMNA: Dar se potriveau atat de bine versurile lui pe muzica!
Avea o voce placuta, ademenitoare...

CAVALERUL (dregandu-si vocea): Niciodata nu mi-as pierde
vremea cantand!

DOAMNA: Dar tu nici nu ai voce!

CAVALERUL: Eu?! M-ai auzit vreodata?

(Se aude cantecul unui trubadur.)

CAVALERUL (agitandu-se): Ce-i? Cine-i? (incearcd s& se uite, dar

ca il retine. vorbind mai larg. ca $i Cum nis ar quegr Nimic.)

DOAMNA: CAnd te-am cunoscut, ai reusit sd ma iluzionezi cu
insusirile tale valoroase. cu...

CAVALERUL: Ce insusiri? Ce tot vorbesti?! (incearcd s-o dea a o
parte.)

DOAMNA (tindndu-! in loc): Ai crezut ca prima impresie va
persista o viata si niciodatd nu te voi cunoaste cu
adevarat?

CAVALERUL (enervat): Bine, si ce-i cu asta?

DOAMNA: Revin la propunerea dinainte, la divort.

CAVALERUL: Hai nu ma mai plictisi! Oricum in curand ma
nrolez si ramai singura.

DOAMNA (usor ingrijoratd): Pleci intr-adevar?

CAVALERUL: Doar nu crezi ca am sa-mi pierd vremea langa
trenata.

DOAMNA (tristd): Asa, deci vei pleca din nou...

CAVALERUL: Sa nu-mi spui ca-{i pare raul
(Céantecul trubadurului inceteaza. Cineva arunca de jos un
bolovan infagurat in hartie. Cavalerul sare repede i il ridica.
Scoate hértia i citeste.)

CAVALERUL (indicandu-i pe hértie): Mi-ai putea explica metafora
lipsitd de pudoare din versul al treilea al acestei poezii
care, fara indoiald, T{i este dedicata?

DOAMNA (smulgandu-i hértia, o arunca peste parapet). Nu-i nici o
poezie, nici o metafora, nimic, nimic. Aiurezi. Continuam
de unde te-au intrerupt halucinatiile. Ce ziceai?

CAVALERUL: Spune-mi mai bine, atunci, ce-i cu bolovanul
asta?

(Doamna ia repede bolovanul si-l azvérle din turn. De jos se
aude o izbiturd urmata de un urlet.)

DOAMNA: Deci, ce ziceai?

CAVALERUL: Ce ziceam, ce ziceam...

DOAMNA: Ca pleci, asta ziceai. (Furioasd.) $i ma intrebai daca
regret plecarea ta si am sa-ti spun, domnule cavaler, cine
te va regreta. Uite (scoate o hartie), animalul dsta, caruia
i-ai scris o poezie kilometrica, asta te va regreta.

CAVALERUL: Ce animal?

DOAMNA: Uite aici, negru pe alb.

CAVALERUL: Fluture. (Se bate pe frunte, scarbit.) Minte de
femeie. Auzi la ea, animal. Insecta, doamna, insecta! Asa
sa-i spui. )

DOAMNA: Oribil! Ce pseudonim! Parca vad ca-i spalatoreasa,
slujnica sau o oarecare fara rang. Si tu i{i pierzi vremea
cu ea, in loc sda mergi la vanatoare! Nici nu ma mir ca
mi-ai dat s mananc ce-am mancat azi, daca in loc sa te
ocupi de treburi serioase, umbli sa prinzi fluturi!

CAVALERUL (dintr-o datd intristat, abia tindndu-se pe picioare, se
asaza). Vai, daca ar sti, daca ar sti!

DOAMNA: Ce tot vorbesti? Am in mana dovada impotriva ta,

daca vreau sa divortez, pe cand dovada ta, tocmai o
diger!

CAVAL ERUL (se trage de pdr. jclind): Nu! Nu! Te ros, nu-mi mai
aminti!
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DOAMNA: $i pun pariu ca ai mai scris si altele, mai ales in zori,
cand a trebuit sa parasesti culcusul ei cald. Sau, ma rog,
coconul.

CAVALERUL: Sa ma umplu de negi daca am mai scris vreo
poezie! (Scoate o oglinda si se priveste pe furig.)

DOAMNA: Las’ ca te cunosc eu! Si pe mine ai fost in stare sa
ma calci in picioare pentru ca am iubit un castelan!

CAVALERUL (ca turbat): Da! Da! Ce barbat! Ce barbat. . (Raméne
privindin gol.)

DOAMNA: Ce stii tu!

CAVALERUL: As vrea sa stiu, dar din pacate mi |I-a smuls cu
cruzime moartea. i era atat de tanar...

DOAMNA: Despre cine vorbesti?

CAVALERUL: Despre inimosul tau, despre el. Am tot dreptul sa-I
plang alaturi de tine pentru ca... Pentru ca.

DOAMNA: Deci, in sfarsit, imi dai dreptate? Ai reusit sa intelegi
cum e sa fii indragostit!

CAVALERUL: Da, da! Am inteles incd de pe vremea cand venea
sd-ti cante sub ferestre. Dar sa stii ca eu il ochisem mai
demult, imi placea mersul lui dinainte ca tu sa-l fi cucerit!

DOAMNA: E hidos!

CAVALERUL: Stateam ascultandu-i in intuneric cantecul si mi
inchipuiam ca mie imi canta. Suspinam, ah, se invartea
camera cu mine, ochii lui adanci ma urmareau parca
dintr-un colt si eu nu-I puteam atinge! Numai tu! Era al
tau, un rival prea slab ca sa te pot provoca.

(Doamna se apropie de el, ii mangaie parul. Cavalerul ii
smulge batista din mand, isi sterge ochii si isi sufla
zgomotos nasul.) "

DOAMNA: $tii, cand a plecat, se tinea de inima. Spunea ca il
doare din cauza despartirii. Nici nu ma mir ca era usor
amaruie. Esti convins ca nu era ficatul?

CAVALERUL: inceteaza! Nu-mi mai vorbi asa. Nu vezi ca sufar?
(Serios.) Mi-e dor de el.h

DOAMNA: Bine, dar atunci cine-i fluturele?

CAVALERUL: El! Cine altul? Lui i-am scris, pe el I-am numit asa
pentru cd avea usurinta aceea elegantad in miscari.
Stateam in fata oglinzii si i-o recitam, imaginandu-mi ca
sta la fereastra si ma asculta. (Hohotegte.) Eram oribil!
Ridicol!

DOAMNA: Haide, linisteste-te!

CAVALERUL: Am sa innebunesc!

DOAMNA: Nici vorba, doar e plina lumea asta de barbati! Vei
géisi altul...

CAVALERUL (supdrat): Siteva iubi pe tine!

(Se aude din now cantecul trubadurului.)

DOAMNA: Nu ai idee pentru care dintre noi canta asta?

CAVALERUL (privind-o atent). Nu, §i acum nici nu ma
intereseaza. Ma intreb, uitandu-ma la tine, ce ii atrage pe
barbatl.

DOAMNA (mai vitald): incearca sa descoperi! (E/ 0 priveste mai
senin, z&mbeste.) Va trebui, prin urmare, sa petrecem mai
mult timp Tmpreuna.

CAVALERUL: Ti se pare mai importanta casnicia decat un razboi
sfant?

DOAMNA: Sau o vanatoare.

CAVALERUL: Nu, nu, te rog. Vanatoarea ma relaxeaza. Altfel, cu
energia pe care o am de obicei, te-as vana pe tine.

DOAMNA: Nu mi-ar displacea... Ha! Ma si inchipui haituita pe
coridoare, prin tot castelul, ascunzandu-ma in cotloane
intunecate. .. E tentant. incercdm?

(Céntecul trubadurului inceteaza. E aruncata o frdnghie in
jurul partii mai inalte din parapet.)

CAVALERUL (privind-o atent, se ridica brusc):. Chiar acum! (Fuge
dupa ea, o prinde, scoate cufitul i i-l pune la gat.) Am sa-{i
spun... am sa te numesc caprioara. Da, se potriveste de
minune la coarnele pe care mi le-ai pus.

DOAMNA (scapa si fuge razand): Hai, vaneaza-ma!

(El fuge dupa ea. Pe parapet se iveste un barbat cu un
bandaj insdngerat pe cap §i o 1duta agétata de gat. Cei doi
imping jos, fara sa-1 observe, jucanau-se.)
,CAVALERUL: Da, te voi numi caprioara si-ti voi dedica toate
- poezile pe care i le-am scris.

DOAMNA (rdzand): Insectei?

CAVALERUL: Da, insectei cu inima mare $i amaruie.

DOAMNA: Si inima ta?

CAVALERUL (o prinde i o imbratiseaza): ifi apartine.

DOAMNA: Apropo, mai pleci in cruciada?

CAVALERUL: Se prea poate.

DOAMNA: $i daca, Doamne fereste, vei pati ceva?

(Se plimbda incet, inlantuiti, spre scara.)

CAVALERUL: Asa cum este obiceiul, ifi voi trimite inima mea
printr-un scutier.

DOAMNA (oprindu-se, i mdsoara din privir): Recunosc ca esti
bine ficut... ai carne buna. intre noi fie vorba, inima ta nu
se compara cu a nimanui. (Pleaca mai departe, spre
scard.) $i ce crezi ca voi face cu ea?

CAVALERUL: O vei tine intr-un sipet, 1anga sticlutele cu parfum.

DOAMNA: Dar sa stii ca nu e rea la gust! (Cohnara scara.) Si eu,

care credeam ca toate sentimentele pornesc din inimé i

chiar se sedimenteaz#i in ea! Cand colo e comastiblla!
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TEATRELE LUMII PE SCENA ROMANEASCA

Un Othello chinez

vem atat de putine cunostinte despre arta teatrala
asiatica i atdt de rare prilejuri de a o cunoagte
direct, Tncat vizita unui ansamblu artistic din
Singapore, numit Teatrul Chinezesc Circle, poate
fi considerata un adevarat eveniment. Faptul s-a
produs la 13 decembrie 1994, sub egida
Ministerului Culturii si a Teatrului National din
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Craiova, spectacolul prezentat de artigtii chinezi in sala Teatrului de
Opereta ,lon Dacian find opera cantoneza Impuls costisitor. Nu
cunosc autorul, nici al libretului, nici al muzicii. Programul de sala,
care cuprinde un scurt istoric al trupei, infiinfata in 1981, ,cu scopul
de a pastra i promova opera, teatrul, muzica §i dansul chinezesc”,
oferindu-ne date interesante despre prodigioasa activitate a acestui
teatru in fara sa i in strainatate, nu ne spune nimic despre autorii
spectacolului Impuls costisitor, prezentat, se pare, pentru prima
oard, in decembrie 1993, la Beijing, in China Populara. Aflam,
totugi, ca Leslie Wong Sze Ying este conducatorul trupei, ca
Joanna Wong este director artistic si ca actrita principald, Miss Lou
Mee Wah, este instructor de opera si actrita principald, ca Chung
Wai Lye si Qiu Yongji sunt directori muzicali, Ker Ban Hing -
coregraf, iar Koo Lie Huat - instructor de arte martiale. Sunt,
asadar, realizatorii principali ai spectacolului. Alaturi de ei, trupa
cuprinde optsprezece actori si actrite (fara a ni se spune ce rol
joaca fiecare), opt instrumentisti si cativa tehnicieni. Tin la dispozitia
oricarui cititor curios numele exacte ale acestor peste douazeci de
participanti la spectac@l. Cum conferinfa de presa a avut loc in
imprejurdri care m-au impiedicat sa fiu prezenta, ma vad nevoita sa
ma limitez la ceea ce am vazut i am auzit in acea seard de
decembrie, care a insemnat, de altfel, o placuta intalnire cu o arta
ce imbind un deosebit rafinament si o tehnica desavarsita, sub
aparenta unei mari simplitafi. Aceasta ma si indeamna sa o fac
cunoscutd, in ciuda lacunelor de informatie.

Subiectul operei cantoneze Impuls costisitor este inspirat din
istoria veche a Chinei, $i anume din timpul regelui Dao Zong, care a
domnit asupra regatului Liao din nordul Chinei in perioada
10568-1101. Povestea e destul de simpla si ne arata ca Othello gi-a
avut stramosul sau indepartat, in timp si spatiu, pe meleaguri
chinezesti. Pentru ca regele Dao Zong, suveran ambitios si setos de
cuceriri, se lasd destul de usor convins de rivalul sdu la tron,
seniorul Yixing - un lago perfid si crud, mergand pana la crima
pentru a pune mana pe putere —, ca sotia sa, regina Xiao, il ingala.
in realitate, regina, mare iubitoare de muzica, il rugase pe tanarul
muzician Zhao Welyi sa o invete sd cante la ldutd un cantec, pe
care acesta tocmai 1l compusese, despre ,Durerile i suferintele
rdzboiului“. Atal de mare tusese admiratia reginei pentru melodia
auzitd, incat, de emolie, dcschisase draperia ce o despiriea de
artist gi pagise spre el, incélcand astfel legea care interzicea unui
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membru al familiei regale sa se afle fata in fatd cu oamenii de rand.
Cat despre dragoste, tdndra doamna de companie a reginei, Shan
Deng, era de fapt indragostita de muzician, in timp ce regina isi
iubea cu devotament soful si copiii. Prin intrigi, marturii mincinoase,
torturarea si apoi uciderea lui Weiyi, lago-Yixing reuseste sa se faca
crezut de rege, care, manios $i neinduplecat, ordond ca regina sa
fie spanzurata, iar tatal acesteia, comandantul de osti Xiao Hui, sa
fie indepartat din functie si inlocuit cu Yixing insusi. Sfarsitul tragic
se precipita, data find graba cu care complotistul Yixing executa
uciderea reginei prin spanzurare, nesocotind protestele acesteia §i
rugamintile copiilor ei. Este, insa, la randul sau, ucis de cétre rege,
care afla prea tarziu adevarul de la tatal reginei, petrecandu-si apoi
restul zilelor in regrete pentru acest ,impuls costisitor".

Structuratd in opt tablouri, actiunea dramei muzicale se
desfdgoara cu o buna gradatie a tensiunii, pasajele cantate
alternand cu cele vorbite, rostite si ele intr-un fel de incantatie
muzicala, monologurile meditative, incarcate de emotie, alternand, la
randul lor, cu dialogurile dramatice, in replici scurte. Muzica
specifica e armonioasa, vocile sunt limpede timbrate, atingand
uneori adevarate performante melodice, acompaniamentul
instrumental se integreaza atmosferei.

Ceea ce atrage de la inceput spectatorul este rafinata armonie
cromatica a decorului — panouri pictate ori {esute din fire sau
margele, de o mare finefe, lesne de schimbat pentru a marca locul
actiunii — i a costumelor, somptuoase si stralucitoare. Acestei
bogate si totodata delicate cromatici i se adauga albul puternic al
mastilor aplicate pe fatd, ca un machiaj apasat, subliniind in dungi
negre trasaturile esentiale ale personajelor gi mimica acestora. In
aceasta ambiant{a picturala, actorii desfagoara un joc conventional i
emotional totodata, cu migcari ample si gratioase, cu un mers lin ca
o plutire pe ape, migcarea avand valente coregrafice. Chiar §i scena
torturarii muzicianului Zhao Welyi se petrece in miscari dansante,
gratioase, ca §i lupta cu sabiile intre rivali. Mainile se migca expresiv,
degetele executa migcari semnificative, pe baza unui limbaj al
semnelor numai de initiati stiut. Rasul sardonic al intrigantului Yixing
rasund puternic in momentele dramatice, psihologia personajelor
exprimandu-se in general deschis, direct, simplu; tristetea reginei
urmeaza furiei regelui, lirismul dramatic domina in duetul de
suspiciune si speranta al celor doi soti regali. Scena spanzurarii
reginei are o tragica frumusete plastica. .

Pleci de la aceasta searda de desfitarc artistica incercand o
adaptare a instrumentarului critic la o realitate abia intuita.

I  MARGARETA BARBUTA
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SCENA LUMII

PARIS - SCOALA DE TEATRU 1 SCENA

upa o sedere de o luna la Nancy. unde am fost
asistentul regizorului Antoine Bourseiller la opera

Lohengrin de Wagner, pusa in scena la Teatrul-
j Opera din Nancy-Lorena, si inainte de a juca la
Bruxelles, in cadrul unei saptamani romanesti
organizate de Teatrul-poem condus de Monique
Dorsel, piesa Raport pentru o Academie dupa
Kafka, spectacol al Teatrului de Camera, produs de
UNITER, am beneficiat de un stagiu la

J Conservatorul National Superior de Arta Dramatica
din Paris, oferindu-mi-se posibilitatea de a asista la
cursurile clasei de actorie condusa de Daniel

| Mesguich, prilej cu care am vazut si cateva din
spectacolele pariziene ale sfarsitului de an 1994.

Conservatorul National parizian este una dintre cele mai solide
$i mai vaste scoli de teatru franceze, cu o vechime de doua sute de
ani si cu absolventi si profesori celebri, precum Francis Huster,
G. Dépardieu, Daniel Mesguich, Isabelle Huppert si alfii.

Absolva acest conservator doar actori, (scoala find specializata
numai pe aceasta arta), dupa trei ani de studii, timp in care
studentul urmeaza cursuri de interpretare, pronuntie scenica, atelier
de comedie clasic, respiratie, fonatie, dramaturgie, istoria teatrului,
atelier de improvizatie, cant, atelier de masti, film, dans, acrobatie,
limbi straine, scrima si echitatie. Un program incarcat, in care orele
de maiestrie — ,interpretare”, cum le numesc ei - sunt foarte reduse
(noua pe saptamana, cate trei cursuri a trei ore).

Cum profesorul nu are nici un asisient, nici un colaborator, cum
clasa e numeroasd, 15-20 de studenti din diversi ani (I, il si ill)
adunati laolalta, studentul nu lucreaza mai niciodata efectiv cu
profesorul. i$i alege singur, dupa o indrumare prealabild, actul sau
scena pe care le va lucra, o pregateste singur sau impreuna cu
colegii pe care si i-a ales ca parteneri $i, din cand in cdnd, e vizionat
de profesor, care acorda cam o jumatate de curs fiecarui titlu in
parte si care, dupa ce vede exercitiul, il comenteaza si lucreaza
putin cu interpretii, mai mult exemplificind decat construind efectiv.
Astfel, unui rol, unei buciti le vine randul cam la trei-patru saptamani
o data, ceea ce e cam putin, dar este o modalitate de a
responsabiliza studentul-actor, care capata astfel gustul de a-si
purta singur si cu curaj destinul actoricesc, atat induntrul cat si in
afara propriilor trairi. Datorita acestei metode, devin foarte
importante atat felul de a lucra al profesorului, cat i punctele lui de
vedere. Totodata, se exclud din start diferite ,paranteze" de
comportament actoricesc, nefiind timp de crize de personalitate, de
exemplu, atat de frecvente la A.T.F., dupa 1990.

Clasa lui Daniel Mesguich este una original3, datorita
studentilor, unii realmente foarta buni, dar si datorita me:ntorului, una
dintrc cele mai import‘ante $i coniroversate personalitaf ale teatrului
francez de azi. Studentii impresioneazad nu alal prin aptitudinile lor
(noi, romanii, stam mai hine, cred, la aceslt capitol), cat prin
maturitalea, profesionalismul, disciplina care le-a intrat in sange, in
ciuda tineretii lor. Nu spun c& nu au §i ¢i incorectitudinile,

inconsecventele si naivitatile lor — in fond, francezul nu e cel mai
consecvent om de pe paméant —, dar au o conduita care m-a
impresionat.

Profesorul, Daniel Mesguich, este un practician foarte solicitat.
Joaca roluri la televiziune, in special in fime TV, face regie de teatru,
de operd, este directorul general al Teatrului din Lille i este, in
general, o personalitate contradictorie, mai ales ca pedagog.
Intelectual de rasa, cu un umor § un spirit de observatie
remarcabile, Daniel Mesguich are o imaginatie scenicd ce vine in
egala masura dinspre regizor i actor. Studentii séi beneficiaza de
un mentor incomod, dar foarte bun stapanitor al echilibrului intre
indicatia pedagogica, solutia regizorala si sugestia actoriceasca.

Repertoriul atacat de clasa Mesguich se baza in special pe
francezi: Marivaux (Disputa), Musset (Cu dragostea nu-i de
glumit), Racine (Britannicus), dar si pe Shakespeare, Pinter sau
Ghelderode. Desi din ani diferifi, studentii au libertatea de a alege
orice repertoriu, in orice cheie dramatica, cu conditia ca acesta sa
serveasca nevoilor lor de moment. Am vazut scene bazate pe texte
moderne, combinate cu dans §i muzica, apoi Racine jucat in cel mai
clasic mod frantuzesc, respectand versul alexandrin, ritmul,
accentele si muzicalitatea, incercand in acelasi timp sa ramana vii
sub carapacea unui teatru ce risca in orice clipa sa devina mortal.
Apoi Ghelderode, cu lumea sa pretentioasd, metaforica, grotesca si
de o filosofie subtil teatrald. Si, in sfarsit, Marivaux si Musset, cu
povestile lor jucause si romantice, primul mai introspect si mai cinic,
al doilea mai vivace si mai vital. Extraordinar mi s-a parut Mesguich.
Indiferent de autorul ales de student, el avea pentru fiecare cele mai
vaste cunostinte, cele mai avizate pareri, cele mai inspirate solutii
practice. Nu ascundea deloc antipatia sau simpatia pentru un autor,
nu-si inabusea ideile proprii, unghiurile subiective de vedere la
adresa personajelor sau textelor, de dragul de a fi obiectiv. Cand e
vorba de vocatie, cred ca aceste pericole dispar de la sine.

Scena pariziana se afla intr-un moment normal, fara varfuri gi
fara catastrofale esecuri. Francis Huster juca in reluare Ciuma
dupa Camus, facuta one-man-show, nominalizata de patru ori la
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premile ,Moliere" in 1990, Shirley MclLaine era agteptata pentru
doud show-uri la mijlocul lui ianuarie, Teatrul National ,De la Colline*
tocmai incheia girul de reprezentatii cu un nou Mrozek (la premiera
participase §i dramaturgul), Ariane Mnouchkine avusese de curand
un rasunator esec cu o dramatizare, catalogata drept intelectuald de
catre critica.

Am vazut, in chiar primele zile de sedere, un spectacol minunat,
jucat de o trupa obscura, numita ,Achille Tonic*. Intr-un spatiu
ciudat, pe un caldaram aflat intre o demolare consumata cu un an in
urmi 31 o construire de imohil ce urma sa aiba loc la un moment
dat, trupa teatrului a ridicat un cort de circ in miniatura, colorat,
curat, cu pietrig pe jos si beculeic multicolore pe sus, in interiorul
caruia nu gascai nici slefanti, nici arend, nici trapazigti ori clovni, ci
cateva mese de restaurant cu cdte o lumanare infiptd intr-o sticla
goala, un mic bar agezal excentric $i o minuscula scena cu cortina
rogie, in dreapta careia se atla un pian adeviral. Trupa +Achille




Tonic" e un fel de familie alcatuitd din sase-opt actori
care se cunosc unii pe alfi ca pe buzunarele lor si
care, o data la cativa ani, inventeazd un spectacol,
tofi avand aceleasi disponibilititi de a dansa, de a
canta din gura si la cele mai felurite instrumente. Toti
sunt talentati, cu umor, cu farmec, destepti si saraci,

ca orice comedian care se respecta. Nevoile
materiale in care se zbat i-au obligat sa gaseasca
cele mai nastrugnice solutii de supravietuire, iar unele
din aceste solutii sunt idei atadt de bune, incat au
transformat defectul in calitate.

Spectacolul, ca si spatiul imaginat de ei, este
miraculos. Am avut de multe ori senzatia ca vad pe
scena perfectiunea intruchipata. ,Artisti de toate

genurile*, Stelele lui Edmond* si ,Bébel Magicianul*
sunt trei calupuri de numere care au in comun un
singur lucru: o acerba ironie la adresa music-hall-ului
din toate timpurile. Complicata intreprindere,
gandindu-ne ca music-hall-ul este un gen deloc
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caraghios, care cere mari virtuti de dansator, de
cantaret, farmec, talent, aplomb, frumusete si multe
altele. Ei bine, ei ingisi definatori ai acestor calitaj,
cei de la ,Achille Tonic* au facut parodia in mod
stralucit, ridicind sala in picioare. Ei se numesc
Corinne Benizio, Gabrielle Godart, Gilles Benizio,
Jean-Baptiste Valeur si Guy De La Marche.

Un alt spectacol, taios ca mesaj, am vazut la
Théatre du Vieux-Colombier, apartindind Comediei
Franceze, cu piesa Se-ntoarce mama, biet orfan!
de Jean-Claude Grunberg, in regia lui Philippe
Adrien, cu o distributie foarte buna, exclusiv de la
Comedia Franceza: Simon Eine, Alain Pralon,
Catherine Hiegel si allii. Piesa, realizata cu efecte
scenice foarte ingenioase, posibile dupa renovarea si
dotarea salii cu aparatura moderna, e o pledoarie
pentru demnitatea individului, pentru conditia umana amenintata
serios in acest secol. In jurul unui bolnav ce se afld intr-o celula-
camera de spital, in jurul viselor, cogmarurilor, vedeniilor, gandurilor
lui se derula un sir de flash-uri, destul de independente ca actiune si
care-i aduceau pe scena pe parintii, cunoscutii, prietenii bolnavului-
victima-judecator. Foarte sugestiv mi s-a parut efectul situarii
acestei camere de spital sub scena, spectatorii vazand spatiul gratie
unei oglinzi oblic agezate in fundul scenei, astfel imaginea parand a
fi un fim in care om si obiecte erau fimate de sus in jos.

As vrea sa inchei aceste randuri cu impresii despre un
spectacol pe care nu l-am vazut la Paris, ci la Bruxelles, desi la
numai cateva zile dupa aceea a poposit sila Paris, si apoi la Milano,
trupa sfarsind astfel un lung turneu european. Este vorba de Teatrul
Malii din Sankt-Petersburg. condus de directorul lui, Lev Dodin,
care juca Gaudeamus, un spectacol bazat pe un text de Serghei
Kaledin si montat de acelasi Lev Dodin, un adevarat mag al acestui
sfargit de sacol, socotit astlel de intrcaga suflare teatrald mundiald
si asezal astdzi alaturi de cele mai sonore nume de pe firmamentul
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teatrului lumii. Spectacolul jucat de trupa sa, garnisita cu studenti ai
Institutului de Teatru din Sankt-Petersburg, a oferit publicului
belgian ,teatrul, agsa cum nu s-a vazut vreodata“, dupa cum statea
scris cu litere de-o gchioapa in caietul-program.

Imaginat ca o suita de intdmplari dintr-o cazarma ruseasca, cu o
duzind de tineri §i trei-patru tinere alcatuind o lume de sine-
statatoare, spectacolul devenea o fresca pregnanta a Rusiei
contemporane, pictata cu un umor, cu o forta de sugestie si cu o
fantezie geniale. N-am vazut, intr-adevar, niciodata asa ceva i
probabil cd e ceva cu care te intdlnesti o singura data in viata. Nu
exista cuvinte pentru a explica sau descrie sublimul acelei seri de
decembrie cand umilinta, anonimatul si credinfa comedianului au
cazut ca o palma peste constiinta noastra, stearsa apoi cu
delicatete de zambetul cald al celui ce oficiaza aceasta arta
imprastiind lumind, fara sa-{i ceara in schimb altceva decat sa vii sa-|

vezil
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PRIMAVARA LONDONEZA

rimavara sosesgte totdeauna ceva mai devreme la
Londradecat la Bucuresti, iar anul acesta, incepand
de la mijlocul lui februarie, spiritele visatoare pot
admira (si chiar o fac, la modul cel mai serios)
inflorescentele rozalii ale micilor arbori ce strajuiesc
ulitele metfopolei...

Silile de teatru nu se lasa nici ele mai prejos,
oferind, in cele 57 de teatre asa-zis institutionalizate
si in cele 52 de sali ,fringe” (adica marginalizate,
desi adesea ele sunt mult mai populare decat
primele), buchete histrionice pentru toate gusturile i
cam toate buzunarele. Foarte interesant este aici
unui spectacol: se

cum se face ,rodaju

programeaza o serie de vreo zece spectacole la
pref redus (aga-numitele avanpremiere cu public) si de-abia apoi are
loc ,opening“-ul sau ,first night-ul; altfel spus, premiera oficiala.

Avand in vedere costul destul de piperat al biletelor obisnuite,
mai ales la teatrele nesubventionate, salile in care sunt astfel lansate
noile titluri nu prea rdman de obicei goale; iar cand exista si ,capul
de afis* (la nivelul autorului sau al actorilor, aici regizorul capatand
mult mai rar ca la Bucuresti, aproape niciodata, statutul de vedeta),
‘biletele pentru seria de avanpremiere sunt literalmente smulse.

Actualmente, n acest stadiu se afld cea mai recenta creatie a lui
Tom Stoppard, Cerneala indiana, prima piesa scrisa de el dupa
Arcadla, precum si americanul Arthur Miller, cu Broken Glass,
care s-ar traduce probabil prin Cloburi. Acest titlu vine la cateva
luni bune dupa succesul altui dramaturg american faimos si in
Romania, Edward Albee, cu a sa Trei femei inalte, care continua
sa se joace cu sali pline la doi pasi de centrul geografic al capitalei
britanice, piata Leicester. Tntémplarea (dar poate nu numai ea) face
ca, la Londra, centrul geografic sa coincida cu centrul viefii de
spectacol, iar majoritatea teatrelor, a cluburilor, a marilor firme de
distributie cinematografica, a celor mai luxoase sili de cinema
(inclusiv ,Empire*, unde are loc o data pe an Gala Regala a Filmului
Britanic) sa se afle |a foarte mica distanta unele de celelalte, in aga-
numitul cartier Soho, renumit si pentru oraselul chinezesc sau
pentru ,lanternele rosii* pe care le gazduieste. Altfel spus, de toate
pentru toti. Totusi, revenind la acel ,punct zero“, nu ne putem
impiedica sa observam ca el este poleit de prezenta unei statui a lui
Shakespeare cu al sdu citat daltuit in piatra imaculata: ,Nu exista
vreo alta bezna decét ignoranta“. La doi pasi distanta, intr-o postura
ceva mai sugubeatd, rezemat in celebrul sdu bastonag, ne zimbeste
Charlot, Charlie Chaplin reamintindu-ne mereu ca s-a nascut intr-o
casa aflata la sud de Tamisa inainte de a deveni cel mai iubit
comediant al Hollywood-ului... intre ¢ei doi giganii se afla o cladire
sobra, unde se aduna in fiecare zi, pe la amiaza, zeci de iubitori ai
teatrului, care, sub ploaie sau vant, agteapta stoici biletele cu
jumatate de pref, o alta inventie ce ar merita sa fie introduci si la
Bucuresti. La uceste ghigee sosesc (via computer) disponibilitaile
la majoritatea sililor, cu cateva ore inaintoa inceperii spectacolelor.
In acest fel, gi teatrcle, si spectatorii vor ramé&ne mul{umiti, primele
tindca igi vand n ultima clipa biletele mai greu vandabile, iar ceilalti
fiindca si-au umplut seara cu folos vizionand piesa favoritd sau

poate o alta, daca la cea dintai nu a fost chip sa se iveasca
vreun bilet...

Vorbind acum despre afisul londonez, marturisesc ca eu insumi
raman surprins de raritatea cu care apare Shakespeare (doar
Nevestele vesele din Windsor la National $i un Hamlet cu
actorul de film Ralph Fiennes in rolul titular, la Teatrul Almeida).
Paradoxal, Royal Shakespeare Company, cu cele doua sedii ale
sale (unul in complexul londonez Barbican, iar celdlalt la Stratford-
upon-Avon), se aratd mai interesatd in aceste zile de Gemenii
venetieni si de alte creatii ne-britanice, dar poate ca aceasta
deschidere spre repertoriul continental ar trebui mai degraba sa ne
bucure. Alti autori straini ce primesc tratamentul hiper-profesionist al
scenei londoneze in aceste zile sunt Strindberg (prin doua creati:
Creditorii, la mica sala de la Gate Theatre, amplasata deasupra
unui pub, nu departe de parcul §i palatul Kensington, si Dansul
mortii, tot la Almeida), i Brecht, prin Opera de trei parale, intr-o
montare alertad la ,Donmar Warehouse", un fost antrepozit situat
intr-un alt cartier central al metropolei, la Covent Garden, si aflat azi
sub inspirata conducere a tanarului regizor Sam Mendes. Alt autor
redescoperit de londonezi, de data asta un englez get-beget, este
J. B. Priestley, autorul unei piese cunoscute si in Romania:
Inspectorul de politie, care s-a bucurat de o montare extrem de
laudata, la National, sub bagheta unui alt tanar regizor, Stephen
Daldry, in care unii vad chiar un candidat serios la postul de director
al Nationalului peste un an si jumatate, cand se va termina mandatul
lui Richard Eyre. Alt titlu datorat lui Priestley a intrat acum pe afig:
Colt primejdios...

in afara autorilor si a actorilor (la care ne vom referi indata),
londonezii mai au ca etalon gi faima trupelor teatrale ca atare, a unor
companii care, de-a lungul vremii (mai vechi ori mai noi), au capatat
aure cvasi-legendare. in aceasta pozifie de invidiat se afla acum
Théatre de Complicité, cu un spectacol ce se cheama Cele trei
vieti ale Luciei Cabrol, dar care ar fi putut purta orice alt titlu
(Vizita batranei doamne a constituit un alt memorabil spectacol
al lor), toate mustind de exact acelasi stil exploziv, putin bazat pe
rostire, un stil teatral cat se poate de apropiat gcoli romanesti de
teatru in cele mai bune zile ale sale... Tot de o aura admirativd, desi
ceva mai scorojita prin trecerea timpului, se bucura Royal Court
Theatre, unde in alte vremi isi faureau creatiile regretatul Osborne,
Wesker si ceilalti pe atunci ,tineri furiogi“, dar unde acum pot fi
vazute piese cam oarecare sub titluri cum ar fi Libertinii sau The
Knocky. in sfarsit, la Bush Theatre (unde, dupa cate stiu, a existat
si un proiect teatral romano-britanic, nu prea demult) se joaca acum
Cadoul, o piesa de influenta expresionistd care se ocupa de
trezirea sexuald, deloc lipsitd de traume, a unui adolescent intr-o
Mare Britanie ce se afla in plind beatlemanie; autorul se numeste
Nick Ward.

in sfarsit, dar nu in cele din urma, actorii, busola cea mai trainica
din instrumentarul iubitorului de teatru ce trebuie sa aleaga intre
cele o sutd de locuri tcatrale londoneze de prima manda. Marile
vedete ale momentului sunt Nigel Hawthorne, care a fosl
nominalizat pentru ,Cel mai bun actor” la premiile Oscar; dupa ce a
tinul afisul luni de zile cu Nebunla lui George Il (piesa ce a fost
transpusl pe marsle ecran, ducand la nominalizarea pentru Oscar),
Nigel Hawlhorne, un actor ndscut in Africa de Sud, in varsta de
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Scena din Alice — aventuri in subteran de Lewis Carroll la Teatrul National din Londra (regia: Martha Clarke)

peste 60 de ani, joaca acum intr-o comedie lejerd, Mariaj
clandestin, care-| ajutd desigur sa se scuture de tensiunea
colosala sub care s-a aflat in vremea din urma. Pretuirea publicului
britanic gi-a atras-o (unde altundeva?) la televiziune; aici a
interpretat magistral rolul unui machiavelic functionar al statului in
serialul ,Yes, Minister", urmat apoi de ,Yes, Prime Minister". Exista,
de altfel, un foarte bine pus la punct sistem de vase comunicante
intre scend si micul sau marele ecran, actorii si actritele afirmale
intr-unul din aceste medii refacand, si nu numai in sens unic, drumul
spre celelalte medii, adeseori cu succese la fel de notabile. Astfel,
JBnathan Pryce, cunoscut din filmul ,Brazil* (printre multe altele),
atrage ca un magnet multimile la musical-ul Oliver, in timp ce
Louise Lombard din serialul ,Casa Eliott" sau comicii Stephen Fry,
Rik Mayall, Paul Merton si Tony Slattery joacé in piesute nu prea
departate de ceea ce in limba romana s-ar numi ,suse".

in incheiere, trebuie remarcata revenirea in prim-plan a
inegalabilului Paul Scofield (vd mai amintiti ,Un om pentru
eternitate“?), unul dintre cei mai retragi actori britanici, apartinand

aceleiagi famili din care incd mai stralucesc Sir John Gielgud (un
tealru a fost racent rabiotczat cu numele sau) ori Alec Guinness.

Revenirea lui se explica nu doar prin nominalizarea sa pentru o alta
categorie a Oscar-urilor, in urma prezentei in filmul lui Robert
Redford ,Quiz-Show* (,Cine stie, castiga!*), ci si prin dorinta,
laudabila la un actor in varsta de 73 de ani, de a-si continua in forta
activitatea pe scena, dar mai ales pe ecran, cu mai putine nazuri ca
in trecut. Mai semnalam revenirea pe scena, dupa peste 30 de ani,
a lui Julie Andrews intr-un rol, e drept, pe care-l are la degetul mic
findca l|-a interpretat si pe ecran: Victor/Victoria. Tot la capitolul
Jreveniri trebuie inclus documentarul (o serie de trei episoade de
cate o ora) despre Peter Sellers; pentru prima oara BBC a obtinut
dreptul de a folosi si secvente fimate chiar de regretatul actor, care
arunca o lumina ceva mai intelegatoare asupra zbuciumatei sale vieti
personale. Unul dintre cei mai interesanti actori i scriitori comici din
Londra, care a lucrat ani indelungati cot la cot cu Peter Sellers, este
Spike Milligan. Povestind, in documentarul amintit, ca Peter Sellers
avea o camera de filmat de 16 mm, in timp ce el insusi nu avea
decat un 8 mm, Milligan conchide, mucalit: ,Deh, era mai hogat
decdt mine cu 8 mm*.

I  BOGDAN BERCIV
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MOARTEA UNUI ARTIST

MARCEL
GINGULESCU

Ce voce! Ce dictiune ! Actor sau bas la
Opera? Cand I-am intrebat, cel ce se
recomanda ,venit pe lume o data cu secolul
XX * mi-a replicat: ,Pai, am i fost elevul lui
Folescu. Dar marele bas era mai mult
bolnav, venea rar, asa ca am abandonat
opera. Eu tot eram student la Conservator:
la harpa. De ce te miri? Am facut cinci ani
de harpa cu Eloida Coanda. Am si
concertat. |-am avut profesori pe D. G.
Kiriac si pe lon Nona Ottescu. N-a fost
usor. N-aveam harpa. Eram nevoit sa agtept
la rand, ca sa pot exersa la harpa
Conservatorului‘. Si actor? Cum ati ajuns?
.$tifi, eu am fost toata viata ingrozitor de
timid, niciodata n-am scapat de trac. Am
debutat la 19 ani, la Revistd, adus cu forta
de prietenul meu Misu Balaban. Printre
colegi: Maria Wauwrina, Milutd Gheorghiu,
Petre Pagu s.a. Nu-mi placea. Nu era
genul meu. Aveam 20 de ani, cand N.
lorga, incantat de felul cum il interpretasem

pe Hatmanul Gheorghe dintr-o piesa scrisa
de dansul, m-a felicitat spunandu-mi:
«Béiete, ai o voce rard. $i talent. Sa nu te
lagi.» Asa c4, fiind in anul IV la Harpa, in
1926, am intrat la actorie, la clasa Mariei
Filotti, careia mai tarziu aveam sa-i dau
replica, in rolul Vronski din Anna
Karenina. Am jucat apoi pe scena
Nationalului bucurestean peste 25 de ani.
Plus sute si sute de turnee in toata tara. Am
jucat alaturi de Constantin Nottara, lfon
Petrescu, lon Brezeanu, Nicolae Soreanu,
Nicolae Baltdteanu, Maria Filotti, Marioara
Voiculescu, George Calboreanu, George
Vraca, Agepsina Macri-Eftimiu, Marioara

Zimniceanu, Aura Buzescu, lon Manu,
Costache Antoniu $.a. in ce roluri? Oh,
multe: Edgar (Regele Lear), Vronski
(Anna Karenina), Zmeul-zmeilor (ingir'te
margarite), Dacian (Capul de ré}oi),
Pastorul (Strigoii), Luca Arbore (Viforul),
Helmer (Nora) etc., etc... Am lucrat cu
Soare Z. Soare, Paul Gusty, lon Sava, lon
$ahighian si alti regizori. Am invatat multe
de la ei, de laalticolegi..."

A calatorit aproape un secol. N-ar fi rau
sa-| pastram viu, in amintire, noi si cei ce
vor urma.

NS RADU IFTIMOVICI

Scrisoare deschisad cdtre colegii din teatrul romdnesc

Fac parte din promotia 1975, care a daruit scenei romadnesti
si altor scene staruri de stralucirea unor Horatiu Malaele, Dan
Condurache, Serban Cellea, Mircea Constantinescu, loan
Chelaru, Puiu Danila, Marina Ploae, Rozina Cambos, Tatiana
Olier. Nu stiu cati dintre cititorii acestei reviste au vazut sau isi
mai amintesc montarea mea de diploma cu Regele cerb,
minunata piesd a contelui venetian Carlo Gozzi, care a facut sali
pline timp de cateva saptamani la Studioul de Teatru al (pe
atunci) IATC in primdvara/vara lui 1975. Cu atdt mai putini -
bdnuiesc — sunt aceia ce au putut sa-mi urmdreascd evolufia
artistica care m-a adus din Cotroceni ,la* Maramures si de la
Paris la Londra, unde viequiesc si lucrez de 11 ani.

Nu stiu (deocamdatd) cum va privi posteritatea efortul nostru
colectiv, stiu insa mult prea bine cum am privit atunci, acum 20
de ani, eforturile oficialitatilor de a separa cat mai bine acea
generatie a noastrd, exilandu-1 pe fiecare dintre membrii sai
intr-un teatru cdt mai depdrtat, in care entuziasmul irepresibil,
descdtusarea de energii creatoare ale promotiei noastre sa se
fdramiteze, sa nu se poatd coagula in jurul unei viziuni
regizorale coerente, intr-o echipa, intr-un nou , Teatru al
Tineretului*. Probabil nu sunt singurul ce a depldns adesea
wconjunctura* de atunci, dar care a incercat, romdéneste, sd
intoarca dezavantajele evidente ale situagiel in avansuri
spirituale la nivel personal, dacd mai mult nu s-a purur.

Aceste decenii din urmd au constituit ayadar un periplu care,
indiferent de evenimentele exterioare, ne-a adus pe fiecare la un

punct al evolugiei spirituale de unde a devenit nu doar posibil,
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dar si necesar sa privim din nou la acel ,,moment Gozzi* §i, cu
ajutorul Celui-De-Sus, sa incercam a-l reinvia. Nu, nu ma
gandesc defel la o montare arheologizantd a Regelui Cerb, ci la
un proiect de teatru/cinema pe care, nu demult, l-am propus
unuia dintre programele Comisiei Europene (Directoratul
Culturd). Ar fi vorba, in mare, despre cdutarea de sine a
actorului si despre cautarea lui Gozzi intr-o Venetie ce nu-i
acordd atentie decat arhi-rivalului sai, ,badaranului“ Goldoni.
Spectacolul ar urma sa fie o coproductie romano-franco-italo-
britanica si ar trebui sa fie prezentat nu numai la Venefia, ci si
la Paris, Londra, Roma si — evident — Bucuresti. Filmadrile ar
urma sa aiba loc la Bucuresti si Venetia. Inutila precizarea,
suntem intr-o fazd embrionarda a proiectului si orice dovada de
interes sau sprijin potential ar fi binevenitd, ba chiar ar spori
sansele de materializare a proiectului.

Aleg acest mod de a ma adresa fostilor colegi de generatie
din motive prea lesne de inteles, dar si pentru ca intuiesc ca
traumele noastre din 1975 nu sunt defel strdine mai noilor
promotii ATF, si ele spulberate in cele patru vanturi taman 1a
ora la care uniunea, echipa ar trebui consfinite si sudate pentru
binele ruturor, inclusiv al societdfii, cdareia histrionii nu-i sunt,
sau n-ar trebui sa-i fie, dec@r umilii slu jitori,

As indrazni sci agtept raspunsuri fie pe adresa redaciei, fie

direct pe adresa companiei mele: GRAI/Y Dulwich

Mews/London SE 22 9 AN/IT/K.
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