VALENTIN URITESCU:

,Clovnul trist este specialitatea mea*

A Naturaletea interpretarii actoricegti {ine de un
exercifiu constant sau e un mod personal, original de
acomodare cu lumea exterioard, de imblanzire a ei?

B Naturaletea nu se poate forma, e un dar care, probabil, se
poate cultiva. Cred ca se ajunge la aceasta naturalete de pe
scena si din film prin originalitate, prin abatere de la regula,
printr-un soi de ,greseala“. in ceea ce ma priveste, firescul se
poate datora detasarii cu care privesc lucrurile. Prin studiu, prin
munca la un rol se poate construi 0 anumita nota, nuanta replicii,
a caracterului. Exista o stiinta de a ,da poanta“, de a calcula o
reactie. Un spirit analitic si hiperexact, agsa cum sunt eu, poate
sa detecteze intr-un moment de inspiratie ideea personajului,
dupa care totul curge navalnic spre desavarsirea lui.

Exista oameni care, tacand, sunt impresionanti. Atunci cand
un actor tace sau cand apare rostind doar cateva replici, are
forta de a capta atentia prin ceva. Se vede ca eu am acel ceva.

a va bazati mai mult pe elaborare sau pe
spontaneitate, in construcyia unui rol?

B Spontaneitatea trebuie sa existe ca un fel de act reflex al
unei atitudini pe care o ai, raportata la un stimul. Cazul
reprezentativ de spontaneitate, in acest sens, mi s-a parut a fi
cel al deputatului Stefan Cazimir care, coborind de la tribung, a
fost interpelat de o doamna cu vorbele: ,Tara arde si baba se
piaptana“. Domnul Cazimir a ripostat prompt: ,De data aceasta,
baba sunteti dumneavoastra“. Prezen{a de spirit nu e un simplu
efect, un truc prin care cauti sa castigi simpatie, ci un fapt ce
caracterizeaza personalitatea umana, o contureaza, o exprima.

O Se intampla - ca in cazul prezentat de
dumneavoastrda - sd3 se manifeste spontaneitatea in
raport cu un ,spectator®. Doar in legaturd cu sala se
nagte o astfel de rezonant{a?

B Imi amintesc ca, odata, a pocnit un reflector pe scena.
Partitura mea avea un pasaj unde se vorbea despre o salva de
tun care survenea la un moment dat. Am decalat textul, asociind
replicile acelui zgomot provocat de intamplare. insd prin
spontaneitate nu poti imbunatati sau da stralucire unui text; ea
este totusi echivalenta cu o interventie, ce poate instraina sensul
unei scene sau al unui personaj. Replicile venite din sala,
reactiile spectatorilor, o remarca mai putin obignuita pot crea
momente extra-text. Trebuie sa fii oricand capabil sa iesi frumos
din aceste situatii.

Q A intervenit providenja in cariera dumneavoastra?

B Am facut teatru, negandindu-ma la teatru. Am ajuns aici
prin destin. Asa a vrut tatal meu, care a fost un muncitor simplu,
dar aavutideea fix3 ca eu s ma fac artist. in 1959, cand am dat
examen la IATC, s-au organizat doua concursuri; am picat la
primul si am reusit la al doilea. In drumul meu a aparut un om -
lon Cojar -, care a fost capabil sa descopere, sub gramada de
lest care ma acoperea si ma acopera si azi uneori, piatra
pretioasa care ar putea fi slefuitd. Ceea ce a intrevazut atunci, a
scos apoi la lumina folosindu-si calitatile de pedagog. Pentru
mine, intalnirea cu teatrul s-a produs prin acest om deosebit.
intainiri de acest tip, ,,p[ovidentiale“, am avut destule, asa cum
probabil are fiecare. In film, regizorul Andrei Blaier mi-a
incredintat rolul Saptefrati. Eu am facut foarte multa armata: am
prins si dupa terminarea stagiului militar vreo patru concentrari.
Am studiat acolo foarte multe tipologii umane. In armaté oamenii
se manifesta intr-un anume fel ~ spiritul cazon din ei domina.

Am avut sansa intalnirii cu roluri extraordinare: Meciotkin din
Vara trecuta la Ciulimsk de Vampilov. Phil Hogan din Luna
clezmo;teniyilor de O’Neill. Dacd méa gandesc bine, tot drumul
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nostru in viata
este marcat de
sansa unor intal-
niri posibile sau
de nesansa unor
ratari. Asa se
deosebesc cei
norocosi. Ma con-
sider un om foarte
norocos. Sunt
multi actori mai buni decat mine, care n-au avut sansa sau care,
din motive tindnd de datele temperamentului lor, s-au simtit
jigniti Tn anumite raporturi intre oameni si atunci n-au facut film
sau n-au colaborat cu televiziunea. Sunt multi. Ei au avut un
orgoliu mai presus de realizarea lor profesionala. Eu am fosl"-un'
truditor si am urmarit s ma perfectionez in meseria mea, care,
desi te supune uneori la umilinfe, are o nota incontestabila de
noblete. Prin umilinta mea, omul invata sa nu se mai umileasca.
Totul tine de personalitate, de contextele in care am evoluat, de
temperament, de cei care m-au ajutat sa cunosc mai bine lumea
artisticd. In fiecare om se giseste si mal, dar si praf de stea, si
putind nebunie care te arunca pe o orbita, deasupra lucrurilor
terne, monotone.

Q Pentru ca v-ati referit la paradoxurile tipurilor
umane, va invit sa evocati un rol memorabil din cariera
dumneavoastra - Niccolo din Angajare de clovn de Matei
Vigniec.

B Clovnul trist este specialitatea mea ca actor. Comicul
mergand pana la grotesc si dramatic, muchia dintre ras si plans,
paradoxul trairii unui personaj m-au atras intotdeauna, poate si
datorita amestecului de stari contrare ce coexista in mine. Cand
eram la Piatra-Neamt, am pierdut o bursa in Franta care mi-ar fi
oferit posibilitatea de a exersa mijloacele de expresie ale unui
clovn. Daca as fi folosit acel prilej, poate ca azi as fi fost foarte
bogat. As fi devenit un clovn foarte special.

In piesa Iui Visniec am fost distribuit de Nicolae Scarat, cu
foarte mult entuziasm. Propunerea m-a tentat, find vorba de trei
clovni batrani in care nu mai ramasese decat ceea ce era mai
penibil - clovneria pur si simplu. Clovnul este o figura comico-
tragicd, dar nobila. insa la un moment dat, imbatranind, lovindu-
se de toate greutatile vietii, clovnul genial se poate transforma in
cabotin ordinar. A fost foarte interesant rolul tocmai pentru
aceasta cautare subterana, a unui ,rest" continut de personaj.
La Bienala de la Bonn, spectacolul a gocat prin originalitatea si
forta lui. Nu consider ca am facut un rol mai bun decat Mitica
Popescu sau Alexandru Bindea — am fost foarte bine ,sudati*
tofi trei. A doua zi, o cronica aparuta in presa germana nota:
.Daca cei trei actori ar fi fost fotbalisti, ar fi fost de mult
cumparati“. Si aici se amesteca rasul cu plansul: trebuia sa ma
fac fotbalist, ca sa fiu cumparat de nemti; find actor, m-a flatat
comparatia lor, dar am ramas doar cu asta.

3 Existd o mirare a publicului in legaturd cu felul in
care se impletegte existenfa unui actor cu destinul
personajelor pe care le joaca. Ce insofjegte crearea unul
rol, ce se intdmpla dupa ce el se incheie?

W Masura adevarata a unui actor o da scena, adica scéndura
din fata publicului, pe care trebuie sa cari in spate un rol, timp
de o ord, doua sau cincl. O faci ca si cand ar fi vorba despre
testamentul tdu. Aceasta e convingerea mea profesionala, ce,
presupune un uluitor transfer de energii, o ,stafetd” intre tin
personaj, astfel incat la un moment dat il primesti fara a




considera un corp strdin. Cand ai aceastd sansa extraordinara,
tot chinul de pe scana dispare. Pe scena concentrarea e foarte
mare, nu-ti poli b “'te s gresesti, nu poli repara, si aici e o
intreaga nebunie.”"Lupa ce terminam spectacolul - ma gandesc
acum la Luna dezmo;tenl'llor. la Phil Hogan, rolul cel mai
iubit si cel mai complex al existentei mele —, imi dadeam jos
burta, spatele, pentru ca imi facusem un ,ambalaj“ care sa ma
Jrotunjeasca" pana la dimensiunile personajului. Toate erau
aproape gelatinoase de transpiratie, eram ud tot. Trebuia sa ma
frec cu tiner ca sa-mi dau jos barba. Scoteam de pe mine - la
propriu! - personajul. Cand ma vedeam in hainele mele
modeste, cu gulerul fulgarinului ridicat, si ma indreptam spre
casd, eram fericit. Eram descatusat. Rolul mi-a cerut o mare
cheltuiald de energie, si mad simfeam mult mai bine in hainele
mele decat in pielea personajului. in schimb, el mi-a oferit un
sentiment de deplinatate a existentei. Am citit undeva c3, la un
moment dat, Kean, marele actor englez, incepea sa incurce
replicile cu viata. Li se intampla acest lucru si celor mai putin
celebri, dar care au responsabilitatea rolurilor pe care le
interpreteaza. De multe ori ma pomenesc trdind, in viata
obisnuita, scene din teatry, si invers (al doilea caz e mai banal,
desi experienta de viata poate fi hotaritoare pentru un rol).

Raportul dintre actor si personaj e foarte complex, de aceea
au apérut si atatea scoli de teatru. Unii isi r@scolesc toata viata,
dorintele, frustrarile pentru a ajunge la stratul cel mai adanc al
constiintei, eliberdnd energii pe care poate nu le intuiau. Ce
operatie dureroasa pentru un spirit, pentru un om! $i totul,
pentru a ajunge la un ton adevarat, la un fel anume de a spune
un cuvant... Transferul produs intre actor si personaj e una dintre
cele mai bizare, mai insolite $i mai crancene experiente umane.
Imagineaza-ti ca intr-un timp scurt pot juca un rege, un cersetor,
un amant si un incornorat. lei palme si dai suturi. $i toate astea,
condensate n putinul care sunt eu. Uneori teatrul iti ofera sanse
uluitoare. Nu e de mirare ca unii actori o iau razna si ajung
infatuafi sau aleg calea alcoolului, ori se satura de aceasta
munca nebun3, tragica, obsedanta. Teatrul privit din sala e o
vraja plind de Tnvataminte, un miraj care se poate uneori
concretiza in viata ulterioara a unui spectator. Privit de pe scena,
e o mare durere, un chin, o truda infioratoare. Chiar si drumul
pana la un rol mic, dar care fsi are talcul lui - cum e soferul de
taxi din Harvey —, este destul de lung.

O Nu se poate supraviefui intr-o astfel de lume decét
printr-o mare putere de a spera. Care este aceasta
lumind, aceasta speranti pentru dumneavoastra?

B Poate ca uneori nici nu esti constient de lumina unui rol.
Eu as fi gasit lumina si intr-o viat simpl&, in mijlocul naturii. insa
nu pot sa ocolesc sau sa nu constat ca atare speranta care
existd in teatru si care se iveste chiar din acest paradox al
fericirii si chinului ce insotesc viata scenei. Mi-e ciuda uneori ca
trebuie sa ma umilesc pentru ca spectatorul sa priceapa ceva.
Misiunea pe care mi-am asumat-o nu am luat-o ca pe o
bagateld. Pentru mine a fost un mod foarte serios si dramatic de
existen{d. E o profesiune de credinta, ce ascunde un fel de
ritual. Cel mai interesant lucru e sa stai in culise, neobservat de
nimeni, $i s urmaresti cum se manifesta actorii, cat sunt de
nelinistiti, cum isi cautd starea cu care sa intre pe scena. Dupa
treizeci de ani de teatru, am un anume exerciliu al acestei
nelinisti. Tol aplombul de pe scena vine din siguranta cu care

ataci primul pas si primul cuvant. Daca vorba e cu doua
intelesurl sau daca scena are un talc al el, observ fizlonomia

spectatorilor, vad cum li se transforma chipul, facies-ul, deci si
ceea ce e inauntry, in spatele ochilor, si atunci ma inunda o
bucurie nemaipomenita. Cand vezi ce for{a are cuvantul tau,
trupul tau, iti spui ca aceasta e speranta, lumina, existenta
mereu in mintea actorului adevarat, care e un mare truditor, un
serv. Daca e inchinata scopului de a anima omul, de a-l intari, de
a-1 schimba, de a-l entuziasma, aceasta servitute devine
speranta profesiei mele, speranta care cred ca ar trebui sa
lumineze orice alta lucrare spirituala.

I  ADINA BARDAS

ROXANA
GUTTMAN:

»Din sperantele
noastre se alege
praful®

Exista actori cu destine fericite,
care nimeresc de la inceput unde
trebuie, se intainesc cu cine trebuie gi
ocupd zona centrald a atentiei intr-un
mod firesc, nedand senzafia ca fac
vreun efort special de autovalorificare.
Pentru alfii, efortul de a razbi, ,de a impune evidenfa“, cum spune
Roxana lonescu Guttman, este la fel de important ca demersul
artistic propriu-zis. Cand o asculfi pe Roxana, e imposibil s& nu
cedezi in fafa forfei cu care isi expune oboseala, sa nu te lagi furat
de farmecul gi vioiciunea ,deprimarii“ ei, si e greu de spus unde are
intru totul dreptate $i unde subiectivitatea inerenta covarseste
aprecierea. Dar in teatru nu existd un aparat de masurd exact i
mdrturia Roxanei exprimd momentul de rascruce al acestor fete si
baiefi pe care i-am vazut in diferite roluri, ii stim de undeva gi ii tot
asteptam ca, individual sau in grup, sa ocupe primul plan al viefii
artistice. Pentru aceasta generafie, marea schimbare a intervenit
inainte ca ei sa afirme, iar acum diversificarea centrelor de
autoritate critica, in loc s satisfacd mai multe vanitafi, le
nemulfumeste i pe cele carora le d& semne de apreciere. Dincolo
de aspectul biografic, obida Roxanei Guttman este un semn al
crpaturii care ameninfa sa se largeasca intre cei care fac teatrul gi
juriile, mai mult sau mai pufin academice, care-i judeca.

QO Spuneai ca al aparut prima oara in public cu corul
Song. Cati ani aveai?

M Vreo 17. Eram in liceu. Pana atunci, mai spusesem cate o
poezie, facusem balet. Parin{ii mei, carora le datorez foarte mult
si fara de care nu stiu ce m-as face, au avut grija sa invat din
toate cate putin, nestiind foarte sigur ce o sa devin in viata. Au
considerat ca o fetitd trebuie sa stie putin balet, putina vioara,
putina gimnastica, asa ca le-am facut pe toate. Dar la Song
m-am dus fara sa le cer voie, selectiile erau foarte dure si Oanta
stia astfel care sunt cei ce vor sa faca teatru, muzica si ne
canaliza pe drumul respectiv, ajutandu-ne - acum imi dau
seama - enorm. Prima poezle am spus-o la Petrosani, era o sala
plina de mineri si Oanta zice, fara sa ma fi anuntat in prealabill,
ca ,0 viitoare mare actri{d va spune o poezie“. N-aveam nimic in
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