considera un corp strdin. Cand ai aceastd sansa extraordinara,
tot chinul de pe scana dispare. Pe scena concentrarea e foarte
mare, nu-ti poli b “'te s gresesti, nu poli repara, si aici e o
intreaga nebunie.”"Lupa ce terminam spectacolul - ma gandesc
acum la Luna dezmo;tenl'llor. la Phil Hogan, rolul cel mai
iubit si cel mai complex al existentei mele —, imi dadeam jos
burta, spatele, pentru ca imi facusem un ,ambalaj“ care sa ma
Jrotunjeasca" pana la dimensiunile personajului. Toate erau
aproape gelatinoase de transpiratie, eram ud tot. Trebuia sa ma
frec cu tiner ca sa-mi dau jos barba. Scoteam de pe mine - la
propriu! - personajul. Cand ma vedeam in hainele mele
modeste, cu gulerul fulgarinului ridicat, si ma indreptam spre
casd, eram fericit. Eram descatusat. Rolul mi-a cerut o mare
cheltuiald de energie, si mad simfeam mult mai bine in hainele
mele decat in pielea personajului. in schimb, el mi-a oferit un
sentiment de deplinatate a existentei. Am citit undeva c3, la un
moment dat, Kean, marele actor englez, incepea sa incurce
replicile cu viata. Li se intampla acest lucru si celor mai putin
celebri, dar care au responsabilitatea rolurilor pe care le
interpreteaza. De multe ori ma pomenesc trdind, in viata
obisnuita, scene din teatry, si invers (al doilea caz e mai banal,
desi experienta de viata poate fi hotaritoare pentru un rol).

Raportul dintre actor si personaj e foarte complex, de aceea
au apérut si atatea scoli de teatru. Unii isi r@scolesc toata viata,
dorintele, frustrarile pentru a ajunge la stratul cel mai adanc al
constiintei, eliberdnd energii pe care poate nu le intuiau. Ce
operatie dureroasa pentru un spirit, pentru un om! $i totul,
pentru a ajunge la un ton adevarat, la un fel anume de a spune
un cuvant... Transferul produs intre actor si personaj e una dintre
cele mai bizare, mai insolite $i mai crancene experiente umane.
Imagineaza-ti ca intr-un timp scurt pot juca un rege, un cersetor,
un amant si un incornorat. lei palme si dai suturi. $i toate astea,
condensate n putinul care sunt eu. Uneori teatrul iti ofera sanse
uluitoare. Nu e de mirare ca unii actori o iau razna si ajung
infatuafi sau aleg calea alcoolului, ori se satura de aceasta
munca nebun3, tragica, obsedanta. Teatrul privit din sala e o
vraja plind de Tnvataminte, un miraj care se poate uneori
concretiza in viata ulterioara a unui spectator. Privit de pe scena,
e o mare durere, un chin, o truda infioratoare. Chiar si drumul
pana la un rol mic, dar care fsi are talcul lui - cum e soferul de
taxi din Harvey —, este destul de lung.

O Nu se poate supraviefui intr-o astfel de lume decét
printr-o mare putere de a spera. Care este aceasta
lumind, aceasta speranti pentru dumneavoastra?

B Poate ca uneori nici nu esti constient de lumina unui rol.
Eu as fi gasit lumina si intr-o viat simpl&, in mijlocul naturii. insa
nu pot sa ocolesc sau sa nu constat ca atare speranta care
existd in teatru si care se iveste chiar din acest paradox al
fericirii si chinului ce insotesc viata scenei. Mi-e ciuda uneori ca
trebuie sa ma umilesc pentru ca spectatorul sa priceapa ceva.
Misiunea pe care mi-am asumat-o nu am luat-o ca pe o
bagateld. Pentru mine a fost un mod foarte serios si dramatic de
existen{d. E o profesiune de credinta, ce ascunde un fel de
ritual. Cel mai interesant lucru e sa stai in culise, neobservat de
nimeni, $i s urmaresti cum se manifesta actorii, cat sunt de
nelinistiti, cum isi cautd starea cu care sa intre pe scena. Dupa
treizeci de ani de teatru, am un anume exerciliu al acestei
nelinisti. Tol aplombul de pe scena vine din siguranta cu care

ataci primul pas si primul cuvant. Daca vorba e cu doua
intelesurl sau daca scena are un talc al el, observ fizlonomia

spectatorilor, vad cum li se transforma chipul, facies-ul, deci si
ceea ce e inauntry, in spatele ochilor, si atunci ma inunda o
bucurie nemaipomenita. Cand vezi ce for{a are cuvantul tau,
trupul tau, iti spui ca aceasta e speranta, lumina, existenta
mereu in mintea actorului adevarat, care e un mare truditor, un
serv. Daca e inchinata scopului de a anima omul, de a-l intari, de
a-1 schimba, de a-l entuziasma, aceasta servitute devine
speranta profesiei mele, speranta care cred ca ar trebui sa
lumineze orice alta lucrare spirituala.

I  ADINA BARDAS

ROXANA
GUTTMAN:

»Din sperantele
noastre se alege
praful®

Exista actori cu destine fericite,
care nimeresc de la inceput unde
trebuie, se intainesc cu cine trebuie gi
ocupd zona centrald a atentiei intr-un
mod firesc, nedand senzafia ca fac
vreun efort special de autovalorificare.
Pentru alfii, efortul de a razbi, ,de a impune evidenfa“, cum spune
Roxana lonescu Guttman, este la fel de important ca demersul
artistic propriu-zis. Cand o asculfi pe Roxana, e imposibil s& nu
cedezi in fafa forfei cu care isi expune oboseala, sa nu te lagi furat
de farmecul gi vioiciunea ,deprimarii“ ei, si e greu de spus unde are
intru totul dreptate $i unde subiectivitatea inerenta covarseste
aprecierea. Dar in teatru nu existd un aparat de masurd exact i
mdrturia Roxanei exprimd momentul de rascruce al acestor fete si
baiefi pe care i-am vazut in diferite roluri, ii stim de undeva gi ii tot
asteptam ca, individual sau in grup, sa ocupe primul plan al viefii
artistice. Pentru aceasta generafie, marea schimbare a intervenit
inainte ca ei sa afirme, iar acum diversificarea centrelor de
autoritate critica, in loc s satisfacd mai multe vanitafi, le
nemulfumeste i pe cele carora le d& semne de apreciere. Dincolo
de aspectul biografic, obida Roxanei Guttman este un semn al
crpaturii care ameninfa sa se largeasca intre cei care fac teatrul gi
juriile, mai mult sau mai pufin academice, care-i judeca.

QO Spuneai ca al aparut prima oara in public cu corul
Song. Cati ani aveai?

M Vreo 17. Eram in liceu. Pana atunci, mai spusesem cate o
poezie, facusem balet. Parin{ii mei, carora le datorez foarte mult
si fara de care nu stiu ce m-as face, au avut grija sa invat din
toate cate putin, nestiind foarte sigur ce o sa devin in viata. Au
considerat ca o fetitd trebuie sa stie putin balet, putina vioara,
putina gimnastica, asa ca le-am facut pe toate. Dar la Song
m-am dus fara sa le cer voie, selectiile erau foarte dure si Oanta
stia astfel care sunt cei ce vor sa faca teatru, muzica si ne
canaliza pe drumul respectiv, ajutandu-ne - acum imi dau
seama - enorm. Prima poezle am spus-o la Petrosani, era o sala
plina de mineri si Oanta zice, fara sa ma fi anuntat in prealabill,
ca ,0 viitoare mare actri{d va spune o poezie“. N-aveam nimic in
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cap, imi tremura piciorul drept ingrozitor si am spus o fabula pe
care o visez si astazi; am luat aplauze furtunoase si {in minte
fetele negre ale celor care ma aplaudau. Acomodarea cu
publicul, placerea de a sta in fata publicului la Song le-am
invatat si i datorez lui Mihalea enorm. Atunci nu constientizam,
dar acum imi dau seama ca participarea mea la spectacolele
muzicale de la TES e posibila datorita grupului Song. Eu m-am
trezit cd ma pot migca, pot canta, pot dansa, asa... brusc, fara
vreo pregatire speciala.

Q §i institutul?

B Institutul a fost cea mai minunata etapa din viata mea. Dar
si de asta imi dau seama abia acum. Am avut sansa sa fiu la
clasa lui Dem Radulescu ~ dupa parerea mea, unul dintre marii
pedagogi ai acestei scoli. Am invatat foarte mult de la el, nu in
primul rand despre comedie, ci si despre drama si teatrul
psihologic. Am lucrat si cu doamna Adriana Popovici, pentru
care am o recunostinta extraordinara, cu doamna Sanda Manu,
cu domnul Gelu Colceag, si, astfel, promotia noastra, in care e
Puric, Maia Morgenstern, Teodor Corban, s-a dezvoltat foarte
frumos. Eu am luat foarte in serios scoala de teatru si, chiar
daca n-am inca dreptul sa o spun, insist asupra faptului ca noi
eram mult mai seriosi decat sunt cei de astazi. Lucram imens si
imi foloseste si acum forajul produs atunci, indiferent daca
rezultatele au fost bune sau nu. Si la fel lucram toti, asa ca am
motive sa consider ca promotia '85 a fost o promotie norocoasa.

a $i cu tot norocul asta al ajuns la Boto;ani, unde
teatrul nu era o institutie infloritoare §i, pe deasupra, gi
departe de Bucuregti.

B Cuiul hartii, locul de unde se agata harta. Dar a fost o
perioada nebuna, pe care n-o regret. Am plecat acolo impreuna
cu Puric, pe urma a venit si Doru Bandol si, la concurenta cu
teatrele bune din zona - Piatra-Neamt, lasi —, am rezistat, si inca
bine. Eram in top, pentru ca aveam un asemenea elan, incat am
izbutit s& facem in trei ani sase spectacole: cu Laurian Oniga,
care era intr-o forma extraordinara, cu Mihai Malaimare, care
acolo si atunci a debutat ca regizor, cu Tereza Barta. Atunci am
facut monologul lui Brecht Nevasta evreicd, cu care - spre
surprinderea tuturor, dar si a mea — am luat Marele premiu la
Gala recitalurilor de la Bacau. A fost o perioada grea: frig,
foame. Actorii vechi ne sustineau si ne ajutau si am mai stat pe
la ei acasa. O data la trei zile veneam dimineata la Bucuresti,
ficeam baie si plecam seara. Ai mei erau disperati. in al treilea
an, mi-am taiat parul, care era pana la brau, cu forfecuta de
unghii, pentru ca simfeam nevoia unei schimbari. A fost o
perioada extrem de tensionatd, pentru ca stiam ca trebuie sa
arat cine sunt. Puteam sa raman la Botosani si acum sa am o
vila pe strada principald, sa fiu vedeta orasului si directoarea
teatrului. Dar eu stiam ca ce fac acolo trebuie sa fac cu tot
sufletul si foarte bine, dar nu pentru ca sa raman acolo. La
insistentele noastre s-au facut turnee la Bucuresti si, impreuna
cu Doru Bandol, am vandut bilete in Cigsmigiu pentru
spectacolele noastre. Am avut séli pline si asa ne-au si vazut
oamenii in preajma concursurilor care s-au dat in Bucuresti.

Q Ai un temperament de luptator. Aceasta trasatura
te ait[té sau te impiedica sa traiegti in teatru?

@ In majoritatea cazurilor ma impiedica. Acum traiesc o stare
foarte dramaticd in legAturd cu DIbuk, spectacol pe care il
consider a fi unul dintre cele mai reusite ale doamnel CAtalina
Buzoianu si unul foarte important, poate cel mai important, in
ceea ce ma prive$te. Dupa un asemenea rol — pentru care ii
multumesc doamnoi Cétédlina Buzoianu cad mi |-a incredintat — nu
m& mal pot ocupa de fleacurl. Sunt la o rascruce: ori raman
unde am ajuns si mi-am terminat la 30 de ani cariera, ori gasesc

drumul adevérat. Aici, calitdtile de luptator nu mai folosesc.
Steaua fiecaruia trebuie sa aiba si noroc; talentul fara noroc e
zero. Or mie, tocmai pentru ca sunt o luptatoare, mi s-au facut
enorm de multe nedreptati: dupa felul cum a fost receptionat
spectacolul Dibuk si la Festivalul ,Caragiale”, si la Gala
UNITER, am constatat ca evidenta nu se impune. La Festivalul
«Caragiale" a fost absolut ignorat; m-as fi asteptat la orice, dar
nu la asta. O recunoastere iti da si elanul s& mergi mai departe:
cand, n anul lll, am jucat intr-un spectacol al doamnei Sanda
Manu si cronicarii au scris despre mine ca sunt o personalitate
.despre care se va mai auzi“, am considerat ca mi s-a dat ceea
ce mi se cuvenea. Or, cum si de asta data si eu, si spectacolul
avem cronici foarte bune, ignorarea spectacolului de catre juriul
Festivalului ,Caragiale” m-a facut sa ma gandesc ca e Teatrul
Evreiesc la mijloc si, deci, e o forma& de antisemitism, de
marginalizare a unui colectiv care a iesit la lumina. La Gala
UNITER ma asteptam sa ia premiul pentru cel mai bun spectacol
s$i-0 spun pentru prima oard - m-a socat ingrozitor ca nici macar
n-am fost nominalizata. Daca felul cum am facut acest rol ar fi
recunoscut, mie mi-ar arata un drum. Am fost fericita cand,
acum doi ani si anul trecut, Maia Morgenstern si Oana Pellea au
luat premii, pentru ca imi pare bine cand oamenii talentati isi
gasesc locul. Sunt nefericita ca Puric nu e la locul lui si ca alti
oameni foarte talentati pe care ii stiu nu sunt la locul lor:
Manuela Ciucur, Oana Stefanescu etc. Sau, poate, au ajuns in
faza cAnd se muljumesc cu locul pe care stau. Eu cred ca merita
mult mai mult. Se alege praful de niste oameni care reprezentau
sperante si chiar certitudiniin timp.

Q Exagerezi. Nu s-a ales nici un fel de praf. Oamenii
joacd, se schimba situatia teatrului, se schimba modul in
care este receptat teatrul, se schimb3 si situatia celor
premiati, §i a celor care sunt de mult certitudini.

B Generatia mea traieste, poate, mai dureros acest fenomen,
pentru ca pana in '90 nu prea ne interesa recunoasterea oficiala.
$tiam noi intre noi cat valoreaza fiecare. Acum, o data cu
aparifia atator premii si a prezumtiei de obiectivitate, vanitatea
este pusa la grea incercare. Dar cand un actor stréin — si mi se
pare firesc sa ne comparam cu ei - ia premiul Oscar sau e
laureat la Cannes, viata lui se schimba. Si e nedrept ca premiile
sa schimbe in fiecare an viata acelorasi oameni, iar celorlalfi sa
nu le vind niciodata randul. Vorbesc si despre mine, dar si
despre Anca Sigartiu, sau Teodora Mares, sau... si lista e lunga.
Satisfactia celor trei minute de aplauze nu compenseaza cei trei
ani de crizain care ma tot intreb daca fac bine ceea ce fac sau
ma insel. Eu, personal, nu mai sper. Din fericire, am o fetita, pe
Noemi, care e suficientd pentru a fi o rafiune a existen{ei mele, si
n-am sa fac nimic in detrimentul acestui copil. Nu sunt omul
care sa-si ia cariera in piept, sa caute turnee cu lumanarea, sa
lase copilul cu doica si sd ne reintalnim cand o sa aiba ea 18 ani
si n-o sa stie cine sunt. Drama asta nu vreau s-o traiesc. Sunt o
familista convinsa si, daca pot sa le impac pe amandoua si sa le
traiesc cinstit si curat, e perfect. in aceasta perspectivd, faptul
ca am luat sau n-am luat premiu nu mai este atat de important.
Dar cred ca intr-un anume moment al carierei un asemenea
premiu e un prag, dupa care poti sa-ti frangi gatul pe riscul tau.
Ma doare sciziunea din teatru. La Gala UNITER, Marin Moraru si
Olga Tudorache evocau vremurile cand teatrul cra o familie,
vamenii se stiau si se sustineau unul pe altul. Or, acum, dacé eu
am ajuns sa vorbesc asa, si vorbesc asa pentru cd ma doare,
asta se daloreaczd — cred eu — si taptulul c& nu toti i9i anunta
apartenenta. De altfel, nici nu inteleg ce-i desparte. Eu n-am
firma, n-am alta preocupare, pantri cA teatrul e singurul lucru pe
care stlu s&-| fac cu dragoste, cu suflct.

'y &



O Spuneai inainte ce importan{a are ca fiecare sa-gi
gaseasca locul. Crezi ca locul tiu e la TES?

B Cred foarte tare in destinul acestui teatru si nu pot sa uit
ceea ce a insemnat el pentru mine. $i inseamna, pentru ca,
afectiv, sunt foarte legata de el. Cred insa ca, daca Dibuk era
pus la National sau la ,Bulandra“, ar fi avut alta soarta; dar
tocmai de asta nu pot trdda si sa ma dau dupa cum bate vantul.
Explicatia pe care am dat-o nainte Tn legatura cu Festivalul
.Caragiale" e o ipoteza. Daca as fi convinsa ca asa stau
lucrurile, ca exista interesul de a fi inchisi intr-un ghetou, m-as
impdca poate mai usor cu aceasta durere. Dar, in ciuda a tot ce
mi se-ntampla, vorba Annei Frank: ,eu cred ca omenirea trece
printr-o criza, asa, ca mine $i ca mama, dar o sa treaca, nu azi,
nu maine, peste 100 de anil, si ca, pana laurma, oamenii sunt
BUNI!“. Si ca vor fi, candva, cinstiti cu ei insisi - as adauga eu.
Asa ca, orice s-ar intampla in viitor, eu raman legata de TES.
M-as duce si maine la orice alt teatru pentru o colaborare. As
vrea ca lucrurile sa-mi fie mai clare. Neimplinirile care depind de

DRAGOS PASLARU:

,Cand apar vedetele, totul e negot*

H Inainte de orice intrebare, as vrea sa va spun ca in biserica
Sf. Vasile cel Mare, preotul Paul Maracine a sfintit icoana
Sfantului Mucenic Filimon, care va fi patronul celor ce lucreaza
in teatru.

QO E un inceput.

B E singurul inceput bun. Sau e intoarcerea spre inceputul
cel bun.

O Credeti ca teatrul e un loc impur? Va simtiti
ultragiat de aceastd idee sau ii recunoagtefi mani-
festérile in anumite intampléari din existenfa de actor?

B Mi se pare ca azi asa este. Nu a fost intotdeauna un loc
tulbure. ,,Sincopele" teatrului nu au durat. Au existat perioade in
care teatrul devenise o lucrare curatd, nu spun sfanta, dar
iradianta de echilibru moral, de masura, de energie spirituala.
Trupele de teatru dadeau intotdeauna stil $i o anume intemeiere,
soliditate unui spectacol. Cand teatrul incepe sa functioneze pe
un alt rol decéat cel de oglinda a unei societati, cand apar
vedetele, atunci totul devine un negot. Cu bani, pot cumpara un
artist mediocru pentru a-mi sluji, 1 pot lansa. Publicul e dispus
sa consume orice, daca e frumos ambalat. Omul zilelor noastre
nu cultivd exercitiul ratiunii, ci actioneazd mecanic, urmand
traseul sinuos, ambiguu si uneori absurd al societatii.

Q Teatrul nu-l poate ajuta, salvindu-l macar pentru
scurt timp de aceasta risipire interioara?

@ L-a si ajutat. Sa va dau un exemplu de teatru curat. inainte
de '89 existau spectacole-,guri de aerisire”. Chiar asa spunea
lumea cand venea de la teatru: ,am tras o gura de aer“. Erau
spectacole de trupa, facute de regizori foarte buni, cu actori
exceptionali, fara stridente de vedetism.

J Totusi, au existat vedete...

B Prin implinirea menirii lor, a vocatiei. Actorii mari sunt iubiti
de public. Cand un actor tinde sa ajunga vedeta, el strica o
constructie, erodeaza conditia teatrului. Actorul adevarat e cel
care accepta ca patron teatrul, actorul-vedeta e cel care
accepta ca patron sa fie cineva din afara teatrului. intr-un
spectacol, $l rolul cel mai mic poate avea o lumina a lui. Un
actor care |Joacs ceea ce | se oferd. care functioneazad bine in
trupa si nu are senzatia ca e marginalizat atenueaza strasul care
insoteste aceastd profesie. in unele montdri, anumite spectacole

alti se acumuleaza. Cand eram la Institut, se punea un afis ca se
dau probe de film cu regizorul cutare. Ne duceam tarla si cine
lua juca, cine nu — nu. Acum probele sunt secrete. Eu nu stiu
daca pot sau nu sa fac film si probabil ca o sa mor cu
nedumerirea asta. Daca o tin asa, o sa ajung ca o matusa a
mea, care i acum e convinsa ca orice om care-i intrd in casa e
securist. Devii rau fara voia ta. lar rautatea complica si
creativitatea, $i maternitatea. Jur ca in clipa asta nu stiu incotro
s-0 iau: s3 ma opresc aici, sau sa merg mai departe si sa astept
sa ma intalnesc cu Spielberg pe strada? Dar acum nu mai cred
nici ca Spielberg exista, atat sunt de deprimata si de
neincrezatoare.

QO Eu pastrez aceastd marturie a deprimarii, dar am
convingerea cé, peste cinci ani, intr-un alt interviu, ai sa
spui despre anii agtia (cum vorbeai la inceput despre
perioada Botogani) c& au fost o perioada fericita: ,am
jucat in Dibuk*,

I MAGDALENA BOIANGIU

si anumiti actori
sunt in fata,
iar restul exista
mai putin. Sica
Alexandrescu, de
exemplu, a prac-
ticat un astfel de
teatru si a distrus
niste actori. Ti
chema de Ila
teatre din pro-
vincie, ii angaja si
urma... fincre-
menirea. Nu li se
mai oferea niciodata nimic. Alti actori au platit pentru indrazneli
politice, cariera artistica li s-a blocat, iar in istoria teatrului
numele lor nu mai conteaza. Este o rusgine faptul ca sunt
consemnati altii, care au gresit fundamental. Actorul-vedeta
poate fi o mediocritate poleita de jocul unor relatii. ,Ajuns in
fatd", se arata rutinier si zgomotos, insd comoditatile de gandire,
de expresie ,prind“ si gustul publicului se sminteste. E un
pericol ca laturile sa treaca drept paine.

Teatrul este o forta spirituala care poate determina o
schimbare in receptarea unor fapte reale. Puterea s-a ferit
intotdeauna de teatru. in Evul Mediu, actorii prea indrizneti erau
ucisi. Spectacolele mari au fost interzise in Romania, pentru ca
spuneau adevaruri. Acum apar multe spectacole de interes
minor, care nu comunica decat un plictis universal si care, din
diverse motive, pot fi incurajate de public.

Q Care e conditia actorului azi? Ce a determinat
trecerea dumneavoastra de la ,Nottara“ la Odeon §i apoi
la ,,Bulandra“?

B ,Trecerile" au fost mai multe. Am fost repartizat la
Petrosani, unde realmente am incercat din greu sa facem teatru.
Nu s-a putut. Publicul care avea neveie de nei se epuiza din
seara premierei. Am ajuns apoi la Piatra-Neamt. Aparent m-am
rupl de acel loc, dar nu_e asa. Din pacate nu pot spune acelasi
lucru despre ,Nottara“. In culise se stie cad am fost dat atara din
motive polilice. ,Nollura®, care erd un spajiu extraordinar, creat
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