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Iésat,i-i sa mearga

lasati-i pe altii sa :
numai pe du§mam!

lasati ,Actualitatile®,
mearga!

lasati vizitele,
serialele...

: Iésa'gi totul si ducegi-vé
receptiile...

sa vedeti spectacolul!

MOSCOVA - UN SLOGAN MONDEN

Dintre toate piesele sale ~ pe care,
dupa cum se stie, obigsnuia sa le
caracterizeze drept comedii, ba chiar
vodeviluri —, singura careia Cehov ii da,
explicit, subtitlul ,drama“ este Trei surori.
Lucrul pare ciudat pentru ca, desi povestea
sfarseste cu o moarte, cea a lui Tuzenbah
(personaj mai putin important, totusi, decat
Treplev, care se sinucide in finalul
.comediei" Pescarugul), nimic din ceea

TREI SURORI de Anton Pavlovici
Cehov. Traducere de Radu Teculescu
si V. Jianu ® TEATRUL ,,BULANDRA*
® Data reprezentatiei: 29 ianuarie
1995 @ Regia: Alexandru Darie @
Scenografia: Maria Miu ® Ambiante
sonore: Adrian Enescu @ Distribut,ia:
Dan Astilean (Andrei Prozorov),
Emilia Popescu (Natalia lvanovna),
Luminita Gheorghiu, Mirela Gorea
(Olga), Oana Pellea (Masa), Anca
Sigartau, Manuela Ciucur (Irina),
Cornel Scripcaru (Kulighin), Marcel
lures (Versinin), Marian Ralea
(Tuzenbah), Mihai Constantin
(Solionii), Serban Cellea, Doru Ana
(Cebutikin), Adrian Ciobanu
(Fedotik), lon Besoiu (Ferapont),
Heana Prcdescu (Anfisa).

ce se petrece aici nu e cu mult mai ,trist"
decéat intdmplarile din celelalte piese;
dimpotriva, situatiile si replicile manifest
hazoase - fie ca e vorba de umorul cazon al
oaspetilor casei Prozorov ori de spiritele
belferesti ale lui Kulighin, de caraghioslacul
grosier al Natagei ori de comicul involuntar
al surdului Ferapont - sunt mult mai
frecvente ca, de pild3, in Livada de vigini,
si ea desemnata in mod expres drept
,comedie“. Nici macar nefericitul amor al
Masei pentru Versinin nu egaleaza, ca
dramatism real, sarmana dragoste a Soniei
pentru Astrov ori funesta patimd a Ninei
Zarecinaia pentru Trigorin. De ce, atunci,
ndrama“? Luand in calcul sarcasmul ascutit
al autorului care, si el, simjea enorm si
vedea monstruos (cum dovedesc si schitele
lui), s-ar putea banui o deturnare ironica a
termenului de la intelesul acreditat. Caci,
dincolo de pomenita moarte (care, in fond,
nu afecteaza prea tare pe nimeni), ce
drama trdiesc personajele din Trei surori?
Raspunsul la indemana, impus, in buna
masura, de abordarile regizorale in gust
(molo)dramatic 3i in descendenta
realismului psihologic stanislavskian, ar fi:
imposibilitatea de a-si atinge idealul suprem
— .La Moscoval La Moscoval". Lectura

piesei dezvdluie insd - cu condifia
abandonarii prejudecéatilor comode -
fragilitatea acestei ipoteze, pe care
obignuinta a transformat-o in axioma. Pentru
ca absolut nimeni gi nimic nu le Tmpiedica
pe cele trei surori si pe fratele lor, Andrei,
sa paraseasca orasul de provincie in care
.se sufoca" si sa plece, oricand, spre
multvisata Moscova... Nimic, fireste, in
afara de propria vointa, daca vointa se
poate numi pasivitatea informa, lanceda si
totusi inflexibila ce-i tine pe loc,
contrazicandu-le vorbele si, aparent,
dorintele. Aparent, fiindca, de fapt - cu
exceptia, pana la un punct, a Irinei -, nici
unul dintre Prozorovi nu doresgte cu
adevarat sa ajunga la Moscova. Departe de
a fi un tel veritabil, Moscova e un fel de
slogan monden, un subiect de conversatie
mereu agreabil, cu toate ca, sau tocmai
pentru ca, invelit intr-un abur masochist-
bovaric. Desigur, vorbitorii nu-s catusi de
putin constienti de asta, caci dac-ar fi...
.Cata luciditate, atdta drama“ - observatia
lui Camil Petrescu nu e valabila numai pe
teritoriul national. Cu luale acestea,
sensibilitatea dureroasa, si ea din plin
doveditd, a medicului relras, bolnav, la lalta
amandeazd presupunerea cd denominatia
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Dan Astilean si Emilia Popescu in Trei surori de Cehov la Teatrul ,,Bulandra®

.drama“ ar fi fost aplicata piesei exclusiv in
deradere. Pentru Cehov, ca s pentru tofi
marii scriitori rugi, maladia tipica a
compatriotilor — vesnica prefigurare a
actiunii, amanand si, pana la urma,
inlocuind actiunea ca atare, ,oblomo-
vismul“, cum a fost botezata, dupa eroul-
prototip al lui lvan Goncearov - era un
motiv de suferintad adevarata. lata de ce
supozitia cea mai verosimila imi pare a fi
aceea ca autorul a privit ,drama“ din Trei
surori deopotriva cu ironie si compasiune.
Aceste doua atitudini contrare — prezente,
de altfel, si in celelalte piese - nu
alterneaza, ci coexista, aici, intr-o simbioza
cumva inspaimantatoare; inspaimantatoare
pentru ca apropie planul realitatii, unde ea
apare fireasca, de planul fictiunii, refractar

la asemenea hibridizari, pana la a le face sa
se confunde. O confuzie pe cat de
tulburatoare, pe atdt de primejdioasa si de
greu reconstruibila pe scena.

Cu o intuitie artisticd rara - rarda mai
ales la generatia de regizori (auto)educata
in cultul atotputerniciei fata de text -,
Alexandru Darie a pornit la montarea piesei
nu supunand-o unei scheme preelaborate,
ci supunandu-se, umil si respectuos,
cuvantului cehovian. E o umilitate mandra,
de altfel, care nu se sfieste sa
Jrestructureze” pe alocuri replicile, si un
respect critic, care nu ezitd, de pilda, sa
elimine un personaj (Rode), resimiit ca
excedentar in economia intregului. Dar
aceste razvratiri fata de litera autorului
produc, infaptuite cu buna-credinta, efectul

unei superioare fidelitati fata de spiritul lui:
in spectacolul lui Darie, Trei surori este o
drama incisiv comica si sensibil

comprehensiva. Interiorul casei
Prozorovilor, inchipuit de Maria Miu din
sipci de lemn crud, solide si totusi fragile,
alcatuieste un spatiu imobil, mereu egal
siesi, care-i fereste pe locatari de mediul
.ignobil* din jur, inchizdndu-i totodata in
prizonieratul lor voluntar; unica legatura cu
exteriorul, fereastra din fundal, se deschide
tot spre un perete de scanduri. Pe
dusumeaua lipsita de covoare — este, doar,
un aranjament provizoriu, pana vom pleca la
Moscova! - pasii rasuna sec, nervos,
frenetic, scandand, intre bataile pendulei,
timpul. Obsedante si sacéitoare la inceput,
aceste zgomote se vatuiesc treptat, devin
neobservabile pe masura ce timpul isi
pierde calitatea definitorie — aceea de a fi
trecator. Intre prima si ultima replicd a
piesei se scurg mai bine de patru ani, dar
progresia aceasta e, pentru eroi, una pur
exterioara, pe care viata lor intima nu o
inregistreaza decat sub forma unor
evenimente ,civile* - Olga ajunge
directoare de liceu, Andrei se casatoreste
si capata un copil, apoi inca unul... In rest,
trecerea timpului nu-i atinge, pana si
vestimentatia lor raméne
neschimbata, iar ceasul spart de Cebutikin

aproape

@ Anca Sigartau, Oana Pellea si Luminita Gheorghiu, cele trei surori cehoviene din spectacolul lui Alexandru Darie




Marcel lures (Versinin) si Oana Pellea (Masa) in Trei surori

e doar indiciul palpabil al dramei ce se
petrece in casa Prozorov, unde oamenii i
timpul se ucid reciproc, pe tacute, in
fiecare zi cate putin. Studiul minutios -
efectuat insd cu o exemplara discretie a
mijloacelor, care nu impune nici un ,semn*
regizoral ostentativ — al acestei dimensiuni
majore a textului cehovian constituie axul
ideatic, .rational® al montarii lui Alexandru
Darie. in concretizarea lui, directorul de
scena a recurs, la randul sau, la o anumita
.manipulare* a timpului teatral, pe care I-a
dilatat, suprapunandu-l timpului real.
Procedeul - foarte inspirat ca premisa
teoreticd - se dovedeste fertil in ceea ce
priveste  descifrarea  psihologiei
personajelor, respectiv ,citirea" lor
lesnicioasa de catre spectator; el implica
insa un risc pe care spectacolul nu-l poate,
la un moment dat, evita: scaderea sub
normal a.tensiunii dramatice. Asta se
intdmpla in partea de
reprezentatiei, cdnd, precum un actor
recalcitrant scapat de sub supravegherea

mijloc a

regizorului, Timpul acapareaza scena,
impingandu-i pe ,ceilalti* in planul doi i
dezorientandu-i. Nu stiu daca a fost un
efect scontat. Nu cred; oricum, rezultatul nu
se arata fericit, el putand fi insa inlaturat cu
usurinta in reprezentatiile viitoare.

Axul sensibil, ,sentimental* al
spectacolului il reprezinta povestea de
dragoste dintre Masa, sora mijlocie, si
Verginin. Noul comandant al bateriei asupra
cdreia se concentreazd intreaga viata
sociala si afecliva a surorilor — in amintirea

indepartatului paradis moscovit, cand insusi
tatal, mort acum, fusese sef militar —
capita, in viziunea lui Darie, o infatisare
complet diferita de aceea impusa prin
traditie. Versinin a fost indeobste privit ca
un erou romantic, iar interminabilele lui
discursuri despre viata ce va sa vina, ca
proiectie vizionara a unui spirit superior.
Lectura atenta a replicilor sale reveleaza
insd o teribild gdunogenie, mascata de
poza, aparent demna de compatimire, a
sofului nefericit. De fapt, pentru Versinin,
mizeriile convietuirii cu o sotie care ,din
cand in cand, incearca sa se sinucida“
inseamna, precum Moscova pentru surori,
hrana sufleteasca a unei existente vide.
Traind, asemenea tuturor personajelor
cehoviene, aproape numai prin vorbe,
Versinin are organic nevoie de martirajul
conjugal spre a-si umple viata; conversatia,
adica. In ce priveste profefiile lui nebuloase
despre viitor, ele ilustreaza delirul filosofard
compensatoriu al unui ins relativ cultivat,
constrans sa-si duca zilele facand instructie
cu racanii. E o faptura ridicola gi patetica, in
care numai Masa, zidité in casnicia absurda
cu innebunitorul Kulighin, poate vedea
speranta unei eliberari. Este, de altfel, o
speranta intemeiata mai mult pe iubirea
adolescentind nutrita, candva - tot in
vremile de aur de la Moscova! -, de Masa
pentru ,maiorul indragostit“. Sugerata cu
extrema delicatete in spectacol, aceasta
uitata (§i foarte plauzibila, in urdine
dramaturgica) afectiune alimenteazi idila
reinnoita, ce igi atinge clipa sublima in

duetul Masga-Versinin de la inceputul actului
1l. Jucata aproape in soapta, la lumina
tainica a unei lumanari, aceasta scena este,
fara indoiala, cea mai frumoasa din
spectacol. Oana Pellea (o Masa
frematatoare, cu exaltarile naive ale unei
fetite si cu pornirile bruste, aspre ale unei
femei patimage) si Marcel lures (un Versinin
palavragiu, mereu zambitor, a carui abulie
dezarma(n)ta functioneaza, straniu, ca un
afrodisiac infailibil) au acum in glasurile
inabusite i Tn putinele gesturi o intensitate
emotionald ce pare ca solidifica aerul din
jurullor, incremenind fluxul timpului. Acestui
moment nepamantesc ii face ecou, in ton
ironic ,realist’, schimbul nu atat de replici
cét de priviri dinspre final, cand Masa,
pregatita sa ,fuga“ cu Versinin, impietreste
parca, tintuita locului de cuvintele lui de
ramas-bun. Insolitd, aceasta solutie
regizorala implineste firesc desenul scenic
al celor doua caractere, cel mai puternic si
mai nuantat modelate.

Fara a avea parte de un tratament care
sa le reconsidere atdt de radical statutul
nClasicizat®, celelalte personaje capata si
ele, fiecare, accente proaspete, evidentiate
de jocul impecabil condus si armonizat al
interpretilor. (Comentez aici evolutia
distributiei de la premiera, urmand sa revin,
dupa ce voi vedea si cealalta variantd, cu
mentiunile necesare.) Olga este Luminita
Gheorghiu; matura, muncita, cu o urma de
nelinigle istericd in gesturi §i intonatii (,a9
primi orice cerere in casatorie“), sora cea
mare, singura pentru care mirajul Moscovei




are conturul concret al amintirii, e de fapt
cea mai fragila dintre toate — senzatie
transmisa vibrant de jocul actritei. Irina
Ancai Sigartdu e inflacarata, dulce, putin
prostuta; unicul personaj care se modifica
in cursul piesei, trecand de la devotiunea
totala fata de lozinca ,Moscova" (pentru ea,
desigur, o obsesie induséd) la constien-
tizarea himerei (,N-o sa mai plecam
niciodata la Moscova!*), ar fi meritat, poate,
o atentie sporita din punct de vedere
regizoral si, implicit, actoricesc; oricum, in
ea se anun{d, dezolant, o viitoare Olga.
Fratele celor trei surori, Andrei Prozorov,
este, sub chipul lui Dan Astilean, o prezenta
masiva, blazata, pretimpuriu obosita de
viata; ,savantul familiei* stie parcd, inainte
s-o fi aflat, ca viitoru! nu-i va oferi niciodata
mai mult decat un loc de consilier la
zemstva si o progenitura de la an la an mai
numeroasa, cu ori fara contributia lui ~ un
destin chircit, pe care actorul | rezuma cu
sobrietate si concentrare. Sotia lui, Natasa,
incarnare odioasa a vulgaritatii ipohondre, a

provincialismului sufletesc agresiv,
dobandeste, in interpretarea Emiliei
Popescu, un contur marcat, marcat uneori
prea insistent. O anume intarire a liniilor se
face simtita si in jocul lui Cornel Scripcaru
- Kulighin, sotul Masei, tip de profesor
marginit, cu umor bolovanos si ticuri de fata
batrana. Acestor doi actori le-a revenit insa
misiunea deloc ugoara de a sustine, in
acest concert al nuantelor, partituri colorate
frapant chiar de autor. Solda{imea ce
frecventeaza casa Prozorov e ipostaziata in
patru aparitii net individualizate. Cea mai
pregnanta, Tuzenbah, i se datoreaza lui
Marian Ralea; el 1 anima pe bland-visatorul
baron printr-un joc simplu, cald si firesc, la
care nu-l mai credeam capabil sa se
intoarca dupa o lunga serie de rofuri
manierizate — performan{a sa e cu adevarat
remarcabila. Medicul militar Cebutikin,
varianta cea mai decazuta a personajului fix
care e, in dramaturgia Iui Cehov, doctorul
ratat, isi gaseste in Serban Cellea un
interpret intelegator si grijuliu, putin prea

tanar totusi. Tineretea T ajutd, in schimb, pe
Mihai Constantin sa atace cu aplomb rolul
complicat al bizarului si turbulentului
Solionii; actorul afigeaza o siguranta
insolenta ce i se potriveste bine eroului
siu. in fine, Adrian Ciobanu il face vizibil
pe episodicul sublocotenent Fedotik. Tot
intr-un rol mic, batranul trepadus Ferapont,
lon Besoiu compune in filigran, cu pitoresc
temperat. Un portret savuros si miscator al
batranetii rasfatate/chinuite a slugii de-o
viata da, in doica Anfisa, lleana Predescu,
aratand ce poate face dintr-un personaj de
plan secund un actor de primul plan.

Cam cu aceeasi echipa Alexandru
Darie a realizat, nu demult, spectacolul pe
care i socotesc cel mai bun din stagiunea
trecuta - Poveste de iarnd. S-a petrecut,
se pare, o intalnire creatoare fericita intre
actori §i regizor. Pana in prezent, Trei
surori este cel mai bun spectacol al
acestei stagiuni.

I ALICE GEORGESCU

STRUCTURI DRAMATICE PREA INEDITE

DOCTORUL-MINUNE de Hristache
Popescu ® TEATRUL ,,C. I. NOTTARA“
® Data reprezentatiei: 27 ianuarie
1995 @® Regia: lon Lucian @
Scenografia: Viadimir Popov @

llustratia muzicala: ing. Vasile Manta
@® Distributia: Constantin Codrescu

(Doctorul), Mircea Jida (Numarul 35),

lon Popa (Numadrul 103), lon Porsila

(Cardinalul), Hristache Popescu
(Ordinatorul), Daniel Constantinescu
(Primul om), Petre Hadarca (Numarul
22), Anca Bejenaru (Prima femeie),
Emilia Dobrin (A doua femeie), Cornel
Jipa (Pre§edintele), Doina Sin (Femeia
13), Lucia Muresan (Femeia 29), lon
Lucian (Fratele Doctorului).
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Nu cred ca exista colocviu sau masa
rotunda pe tema dramaturgiei contem-
porane, la care participantii S& nu deplanga
svarla lrisla — mai ales din '89 incoace - a
literaturii autohtone de protil, neglijata
sistematic de teatre gi de crealorii de
spectacole. Dupa cum nu exista regizor sau
director de teatru care, in fata reprosulul
continut de aceste lamentatii, sa nu
exclame, de obicci pe ton slidator-agresiv:
.Dati-mi o piesd buna gi o joc imcdiat!®,

Adica, vezi dumneata, am jucat gi ras-jucat
toate piesele lui Mazilu, Guga, Lovinescu,
Solomon, Sorescu, Baiesu, D. R. Popescu,
Naghiu, Tudor Popescuy, Ispirescu, Vigniec,
i-am ispravit si pe Alina Mungiu, Razvan
Petrescu, Horia Garbea si alti autori tineri
pe care-i tot premiaza de cétiva ani o
multime de concursuri i, iata, nu mai avem
ce pune in repertorii. Desigur, daca ar fi
dupa acesti defetisti, coplesifi, sarmanii -
ce-i drept, e drept —, de atadtea montari cu
texte romanesti, dramaturgia nationala
contemporana ar pieri cu desavarsire de pe
scene. Noroc ca mai supravietuieste cate
un entuziast, gata sa lanseze in ,premiera
mondiala“ - pe cand ,premiera planetara“
ori, de ce nu, ,cosmica“? -, piese
romanesti. Ba, incd, apartinand unor autori
practic necunoscuti, frecventati, cel mult,
de Televiziunea Roméana pre-revolutionara,
ceea ce inseamna acelasi lucru. Este
vorba. in speta, despre Hristache Popescu
si a sa lucrare Doctorul-minune. Dupa
cum suntem informati in program, creatia
dramatica a lui Hristache Popcocu numdard
peste 20 de titluri (depasindu-i astfel, la
acest capitol, pe Caragiale si pa Cehov la
un loc, dar si acestia au fost cam des
jucati), numita opera fiind aleasa de
producalori ,datorild structurii dramatice
inedite si a (sic) tematicii abordate®.
Structura e, intr-adevar, inedila: pe scenele

profesioniste n-am mai intdlnit ceva
asemanator, desi amintiri fugare de pe
vremea cand Consiliul Culturii fabrica
dramaturgi peste noapte pot bantui
nostalgic pe spectatorul cu memorie
tenace. Cat despre tematica... Ineditul
structurii std mai cu seama in faptul ca ea
lipseste; ispravile taumaturgice ale
doctorului in chestiune se ingira soporific
pe un fir narativ lung-lung si intortocheat cu
atita mestesug incat pana la urma nu
intelegi nimic: de ce Doctorul-minune, dupa
ce extirpa rdul din sufletele pacientilor, nu le
da acestora drumul in lume si-i tine
prizonieri pe o insula misterioasa?, de ce
pacientii, dupa ce au insistat amarnic sa fie
.operati*, se revolta impotriva bine-
facatorului?, de ce tenebrosul frate al
Doctorului, dupa ce isi exprima dispretul
fata de activitatile acestuia, 1l ucide spre a-i
lua locul? Faptul ca poti identifica aici tot
felul de sechele ale unor lecturi biblice si de
science-fiction nu ajuta cu nimic la
clarificarea problemei. Dupa cum nu o face
nici montarea semnald regizoral da lon
Lucian, la fel do palpitantd ca §i textul, i
nici jocul plictisit al actorilor, care, tiregte,
nu au nici o vind. Pacat de munca lor si de
spafiul rosit acum in revista.

I ALICE GEORGESCU
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