ardta ce poate (cadt a putut) parintilor,
rudelor, altor apropiati, nu intr-o salita
strdmta i fard dotari tehnice din spatiul
Academiei de Teatru, ci in lumina unor
reflectoare, cu decor si costume. Dar e
aceasta incercare nevoiaga capabila sa se
sustina, in continuare, ca spectacol al
Teatrului Odeon? Sauin alta parte?

Nu cred. Nu cred deloc. Masura
pentru masura e o lucrare pretentioasa,
céreia i se mai cauta si azi contextura ce se
presupune ca ar propune-o autorul. Pentru
Nicolae lorga, e o tragedie. Pentru Dinu
Cernescu, realizatorul unui memorabil
spectacol al Teatrului Giulesti, era o
comedie dramatica. in Canada am vazut-o
jucata (excelent) ca un vodevil din timpul
primului razboi mondial. Se cauts, fireste, si
talcul ciudatelor peripetii, atat de
schimbitoare. in reprezentatia de care
vorbim nu e nici o idee, ci o juxtapunere de
semne ce nu se leaga intre ele, hranind
simboluri ori prea stravezii, ori obscure. O
papusa zvarlitd de colo pana colo, tablii
aduse ca sa podeasca scena, gratii,
haladuirea fara noima a unui soi de bufon,
un spatiu de subsol, despre care nu vom st
niciodata ce ar vrea sa insemne, constituie
inventii nerostuite -
scenografice. $i ingustarea nejustificata a
locurilor in care actorii ar trebui sa se
desfagoare — iar acum nu pot s-o faca. Nu
existd o plasticd a cadrului; el e impanzit de
obiecte inutile si, pe de altd parte, sufera
simplificari si rudimentarizari ce anuleaza
orice efect posibil.

E apreciabil gestul lui $tefan Velniciuc
de a intra in distributie in rolul Ducelui, dar
plasarea lui in diverse situafii e stdngace -
si nu-i imputabild actorului. Actorul tanar

regizorale si

Emil Hostina face un efort vizibil de a
cuprinde rolul lui Angelo, dar personajul nu
e prea reliefat. Eroinele nu produc, in
genere, impresie. Agezarea lor in actiune e
statica, pozele par neconforme cu ceea ce
se petrece in fapt, rostirile sunt
defectuoase.

Fac exceptie, in intunericul gros din
scena §i in tablourile neelaborate,
zgomotoase si fepene, costumele loanei
Zinelli - colorate gi armonizate — gi ceva din
ambianta sonorid creatAd da Gabriel
Bassarabescu. Nu reiese insé din acest
examen ca studenta regizoare Mihaela
Sasarman e, deocamdata, pregéatita sa se
confrunte cu publicul.

G VALENTIN SILVESTRU

TRANSFER DIN EXISTENTIAL
IN POLITIC

CORIOLAN de William Shakespeare.
in romaneste de Andrei Bantas.
Versiune scenica: Theodor Cristian
Popescu ® TEATRUL NATIONAL DIN
CLUJ @ Data reprezentatiei: 1
decembrie 1994 ® Regia: Theodor
Cristian Popescu ® Scenografia:
Marius Alexandru Dumitrescu ®
Muzica si efectele sonore: Cristian
Tarnovetchl si Constantin Fleancu @
nghhng desngn Virgil Petrovici @
Miscarea scenica: Florin Fieroiu @
Distributia: Marius Bodochi

(Coriolan), Gheorghe M. Nugescu
(Titus), Cristian Mot"iu (Cominius),

Cornel Raileanu (Menenius), lon
Marian (Sicinius Velutus), Dorel Visan
(lunius Brutus), Alexandru Marius
Bodochi (Marcius), Dorin Andone
(Tullius Aufidius), Radu Banzaru
(Aghiotantul lui Aufidius), Sorin. Oros
(Garda de corp), Silvia Ghelan
(Volumnia), Alina Avram (Virgilia),
Vasilica Stamatin (Valeria) si Victor
Nicolae, Paul Basarab, Gelu Bogdan
lvascu, Lucia Toma, Irina Wintze,
Mariana Popovici, Emilian Belcin,
Viorica Mischilea, Petru Dondogs,
Petre Bacioiu, Marin D. Aurelian,
Bucur Stan, Virgil Miiller, Pavel
Bortos, loan Ardeleanu, Doru Surcel.

Alegerea tulburatoarei tragedii
shakespeariene Coriolan, lucrare cu
semnificatii nu numai existentiale, ci $i
politice, pentru sarbatorirea a 75 de ani de
la infiintarea Nationalului clujean, a fost bine
gandita, demonstrand seriozitate si reala
raspundere fata de momentul aniversar.
Invitarea unui regizor tanar — chiar foarte
tanar, abia absolvent —, Theodor Cristian
Popescu, a fost, la randul ei, un semn de
curaj, denotand dorinta de innoire, de
intrare in concordanta cu pulsul timpului, cu
sensibilitatea celor mai noi spectatori. in
realizarea spectacolului a fost antrenata
aproape intreaga trupa, in frunte cu Silvia
Ghelan, Marius Bodochi, Dorel Visan,
Gheorghe M. Nutescu, Dorin Andone.
Pana si rolurile secundare, de patricieni sau
plebei fara nume, au fost interpretate de
actori buni ai Nationalului: Gelu Bogdan
Ivagcu, Paul Basarab, Victor Nicolae,
Emilian Belcin, Petre Bacioiu, Marin D.
Aurelian g.a.m.d. Schimbarile din viata
noastra artistica s-au concretizat in
prezenta studentilor de la sectia Teatru a
Universitatii Babes-Bolyai, distribuiti in

@ Scena din Coriolan de Shakespeare la TN Cluj (regia Theodor Cristian Popescu)




diverse roluri, unele chiar importante, cum
este cazul Alinei Avram, interpreta Virgiliei.

Pentru tanarul regizor, piesa
shakespeariana este contemporana cu noi,
iar semnificatiile ei sunt apropiate de cele
ale zilelor noastre. Cadrul scenografic creat
de Marius Alexandru Dumitrescu, simplu,
sobru, auster, amintind de ,spatiul gol*
propus de Peter Brook, este animat de
migcarea dinamica, nervoasa a grupurilor
de patricieni sau plebei, imbracati in hainele
actualitafii imediate.

Agitatia, ambitiile, lupta pentru putere
alcatuiesc fundalul tragicului destin al lui
Coriolan - sugestiv, patimag interpretat de
Marius Bodochi -, incapabil sa se
adapteze, sa-si plece fruntea sau sa-si
incovoaie spinarea altfel decat batjocoritor,
ironic, caustic, rautacios. Acelasi fundal
existd si pentru cei doi tribuni, lunius Brutus
si Sicinius Velutus, dar Dorel Vigan si lon
Marian, creatorii lor, cu zambet viclean,
glas mieros sau otravit, cu urain suflet siin
priviri, intuind dispretul suveran al lui
Coriolan, stiu cu abilitate sa intarate
(Strada“, sa-i agite pe plebei, sa-i asmuta
impotriva dusmanului lor. Imbracat in alb,
cu o hainad lunga, eleganta (costumul cel
mai elaborat gi mai adaptat la caracterul
personajului), Marius Bodochi I-a intrupat
pe Coriolan subliniind increderea in sine,
constiinta valorii personale, dar si
imposibilitatea lui de a se conforma unor
cerinte de circumstanta, imprejurérilor si
minciunii. Un alter-ego al acestui mandru
aristocrat, mai tanar si mai putin violent in
izbucnirile lui, este Cominius, caruia i-a dat
viata Cristian Motiu. Costumul de ofiter din
zilele noastre, sinceritatea si firescul cu
care |-a inzestrat interpretul I-au transformat
pe Cominius intr-un purtator de cuvant al
tinerilor revoltati de nedreptate, dar i
neputinciosi si derutatiin fata ei.

Insuficient explicate, fara o justificare
artisticd solida au fost insa vegmintele
negre, aproape o imagine a fascismului, ale
volscilor, cu atat mai ambigue cu céat nu ei
sunt cei carel omoara in finalul specta-
colului pe Coriolan, ci plebea, devenita
aliata lor.

Transferul violent din domeniul
existential in cel pur politic, operat de
Theodor Cristian Popescu in spectacol,
actualizarea ostentativa, similitudinile
descoperite in textul shakespearian cu
situatii tréite aievea de noi Tn ultimii ani i nu
numai, evocarea forfei dezlantuite a strazii,
trezitd de politicieni ambitiosi si lipsiti de
scrupule, sunt idei incitante, proprii cu
adevarat generatiei tinere, dar ele vadesc in
egala masura si nerdbdarea, graba.

&

Mi-a placut curajul tanarului regizor, m-a
emotionat constiinciozitatea cu care
interpretfii Nationalului clujean i-au
materializat ideile, crezand in contem-
poraneitatea piesei shakespeariene. Am
acceptat modalitafile de sugerare a
actualitatii din punct de vedere plastic-
cromatic, chiar daca am obiectii privitoare
la unele costume (cele amintite, ale
volscilor, si cele ale plebeilor, ce par doar
haine obignuite, banale, fard elemente apte
sa-i diferentieze), dar nu pot accepta notele
de superficialitate, de pripeala in lucrul cu
actorii. Exista in spectacolul clujean multe
scene elaborate, cu nuanfe dramatice - si
ma gandesc mai ales la Silvia Ghelan,

interpreta Volumniei, mama lui Coriolan,
nobila, demna, emotionanta in confruntarea
cu fiul ei si plind de siguranta in celelalte
situatii, sau la izbucnirile furtunoase ale lui
Marius Bodochi. Alaturi de acestea au fost
insa si momente peste care s-a trecut prea
repede, fara sa putem sesiza psihologia si
caracterul personajelor, relatiile dintre ele.
Detalierea era necesara mai ales in
scenele de mass3, rezolvate uniform, rapid,
cu dinamism exterior si nu interior. De aici,
din aceasta tinereasca lipsa de calm, de
gand potolit §i cumpanit, izvorasc i
neimplinirile acestui spectacol.

I ILEANA BERLOGEA

LA JUMATATEA DRUMULUI

O MASA PE CINSTE de George
Astalos. Traducerea: Sanda Mihaescu
Carsteanu @ TEATRUL NATIONAL DIN
CRAIOVA @ Data reprezentatiei: 28
ianuarie 1995 @ Regia: lon-Ardeal
leremia @ Decorul: Viorel Penisoara

Stegaru @ Costumele: Alexandra
Bardan @ Distribut'ia: Valer Dellakeza
(Gastronomul), Natasa EE]]
(Celibatara), Adrian Andone
(Evadatul), Anca Dinu (Polit'ista
stagiara).

Prea multi ani de indoctrinare rigida,
intr-o falsa seriozitate, risca sa ne obtureze
accesul nu numai la bucuriile simple ale
vietii, ci si la cele ale artei. Daca taclaua la
cafenea era condamnabila ca apucatura
burgheza, nici teatrul ,bulevardier* si, in
general, comedia ,usoara“, de dragul
amuzamentului (care poate fi totusi inte-
ligent si copios in egala masural), nu erau
taxate mai bland, din pricina caracterului lor
.evazionist’ in fata marilor probleme ale
vietii. Ca si cum acestea ar fi trebuit sa fie
tratate doar cu o incrancenare ,majora“,
apta sa le confere, automat, ,eficienta
educativa“. Ca lucrurile stau mai degraba
invers, publicul avand nevoie in primul rand
de destindere si venind la teatru ca sa aiba
pldcerea unei seri de teatru, ne-o
demonstreaza abundenta §i diversitatea
ofertei de comedie pe afigul celor mai multe
scene din lume. Sigur, ,teatrul serios” Tsi
are publicul lui, dar nici acestuia nu-i strica
sa se amuze, din cand in cand, la cate-o
comedie ,ugoara“, care-i poate oferi o
seara agreabila.

Nu se intdmpla nici o catastrofa in
.programul* teatrului - fie el si al Teatrului
National din Craiova - daca intr-o seard, in
loc sa se joace, prost, Hamlet, se joaca
bine O masa pe clnste de George
Astalos, pretext comic nesupus rigorilor
traditionale, dar de o incitanta subtilitate, nu
numai lingvistica. Autorul e un fascinant
causeur si cele mai bune pagini de teatru
ale sale au prin excelenta calitatea
oralitatii, dublatd insd de o poezie infuza
si atotcuprinzatoare, ca mod specific de
luare in posesie, dar si de propunere a unei
lumi proprii. Poate sa-{i placa sau nu teatrul
lui Astalos, poti face greseala de a-l lua
prea mult in serios sau si mai marea
greseala de a nu-l lua decat ca pe-o gluma,
dar nu-i poti contesta autorului o nonsalanta
originalitate avangardista, prea
consecventa cu ea insagi ca sa fie un
simplu ,moft“. Exista in scrisul sau - si, prin
excelenta, in aceasta piesa — o remarcabila
frustitate a devoalarii mijloacelor livresti, de
care se serveste ca §i cum le-ar lua i le-ar
pune inapoi intr-o panoplie a trofeelor de
familie, ,cinstea" fiind o chestiune de
blazon, nu de rentabilitate sau de
productivitate literara. Apropierile facute
intre teatrul sdu si acela al lui Eugen
lonescu par hazardate, desi isi au, desigur,
temeiul lor, care nu i-a scapat nici
regizorului american Robert Mc Namara,
autorul unui spectacol coupé lonesco-
Astalosg, montat la Scena Theatre din
Washington, in 1991. Tn ce ne priveste,
credem ca o apropiere nu lipsita de interes
s-ar putea face siintre personajul George
Astalog i autorul ,Crailor da Curtaa
Veche*. In fine, nu e locul aici pentru a intra
in amanunte, cronica teatral3 {indndu-ne si
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