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arăta ce poate (cât a putut) păr inţ i lor ,  
rudelor ,  altor apropiaţi ,  n u  intr-o săl iţă 
strâmtă şi fără dotări tehnice din spaţiul 
Academiei de Teatru, c i  in lumina u nor 
reflectoare, cu decor şi costume. Dar e 
această incercare nevoiaşă capabilă să se 
susţ ină ,  in cont inuare,  ca spectacol a l  
Teatrului Odeon? Sau in altă parte? 

Nu cred .  N u  cred de loc .  Măsură 
pentru măsură e o lucrare pretenţioasă, 
căreia i se mai caută şi azi contextura ce se 
presupune că ar propune-o autorul .  Pentru 
Nicolae Iorga, e o tragedie. Pentru Dinu 
Cernescu, real izatoru l  unui  memorabi l  
spectacol  a l  Teatr u l u i  G i u leşt i ,  era o 
comedie dramatică. În Canada am văzut-o 
jucată (excelent) ca un vodevil din timpul 
primului război mondial. Se caută, fireşte, şi 
tâ lcu l c i u d ate lor  per ipeţ i i ,  atât de 
schimbătoare. În reprezentaţia de care 
vorbim nu e nici o idee, ci o juxtapunere de 
semne ce nu se leagă între ele, hrănind 
simboluri ori prea străvezii, ori obscure. O 
păpuşă zvârlită de colo până colo, tăbli i 
aduse  ca să podească scena ,  g rati i ,  
hălăduirea fără noimă a unui so i  de bufon, 
un spaţiu de subsol, despre care nu vom şti 
niciodată ce ar vrea să insemne, constituie 
i nvenţ i i  nerostu i te - reg izorale ş i  
scenografice. Şi ingustarea nejustificată a 
locuri lor in care actor i i  ar trebui să se 
desfăşoare - iar acum nu pot s-o facă. Nu 
există o plastică a cadrului; el e impânzit de 
obiecte inutile şi, pe de altă parte, suferă 
simpl ificări şi rudimentarizări ce anulează 
orice efect posibil. 

E apreciabil gestul lui Ştefan Velniciuc 
de a intra in distribuţie in rolul Ducelui, dar 
plasarea lui in diverse situaţii e stângace -
şi nu-i imputabilă actorulu i .  Actorul tânăr 
Emi l  Hoştin ă  face un  efort vizi b i l  de a 
cuprinde rolul lui Angelo, dar personajul nu 
e prea rel iefat. Eroinele n u  produc, în 
genere, impresie. Aşezarea lor in acţiune e 
statică, pozele par neconforma cu ceea ce 
se petrece în fapt,  rost i r i le  s u nt 
defectuoase. 

Fac excepţie, in întunericul gros d in 
scenă ş i  în tablour i le  neelaborate,  
zgomotoase şi ţepene, costumele loanei 
Zinelli - colorate şi armonizata - şi ceva din 

a m b i a nţa şonodi crAAtii eiA G A b riel  

Bassarabescu. Nu reiese insă din acest 
examen că studenta regizoare Mihaela 
Săsărman e, deocamdată, pregAtitA s A  se 

confrunte cu publicul. 

----- VALENTIN SILVESTRU 

TRANSFER DIN EXISTENTIAL A ' 
IN  POLITIC 

CORIOLAN de Wil l iam Shakespeare. 
În rom â n este d e  A n d re i  B a ntas .  
Vers iune s�en ică: Theodor Cristia

'
n 

Popescu e TEATRUL NATIONAL DIN 
C LU J  • Data  re p re z �nta t  i e i :  1 
decembrie 1 994 e Regia :  Theodor 
Cr i s t i an  Popescu • Scenog raf ia :  
M a r i u s  A lexandru  D u m it rescu e 
Muzica �i efectele sonore: Cristian 
Tarnovetchi si Constantin Fleancu e 
l ight ing de;ig n :  V i rg i l  Petrovici  e 
Mi�carea scenică: Florin Fieroiu e 
D i st r i b u t i a :  M a r i u s  Bodoch i  
(Cor io la �) .  G heorg he M.  N u t escu 
(Titus), Cr ist ian Moţi u  (Comi� i us), 
Corne l  R ă i l e a n u  ( M e n e n i us) ,  Ion  
Marian (Sicinius Velutus), Dorel Vi�an 
( l u n ius  B rutus), A lexandru M a r ius 
Bodochi  ( M a rc i u s) ,  Dor in  Andone 
(Tu l l i us Auf id i us) ,  Ra d u

· 
B â n z a ru 

(Aghiotantul lu i  Aufidiils), Sorin Oros 
( G a rd a  de corp) ,  S i l v i a  G h e l a n  
(Vo lumn i a),  A l i n a  Avram (Virg i l ia) ,  
Vasi l ica Stamatin (Valeria) �i Victor 
Nicolae, Paul Basarab, Gelu Bogdan 
lvascu , Luc ia  Toma,  I r i n a  Wi ntze,  
Ma ;ia n a Popovic i ,  E m i l i a n  Be lc in ,  
V ior ica  M i s c h i l e a ,  Petru  Dondo� ,  
Petre Băc io iu ,  M a r i n  D .  Aure l i a n ,  
B u c u r  Sta n ,  V i r g i l  M ii l le r ,  Pave l  
Bortos, Ioan Ardeleanu, Doru Surcel. 

Alegerea tu lbu rătoarei  traged i i  
shakespear iene Corlo l a n ,  l ucrare cu 
semnificaţi i  nu numai ex istenţ ia le ,  c i  şi  
politice, pentru sărbătorirea a 75 de ani de 
la înfiinţarea Naţionalului clujean, a fost bine 
gândilă, demonstrând seriozitate şi reală 
răspundere faţă de momentul aniversar. 
Invitarea unui regizor tânăr - chiar foarte 
tânăr, abia absolvent -, Theodor Cristian 
Popescu, a fost, la rândul ei, un semn de 
cu raj, denotând dori nţa de innoire,  de 
intrare in concordanţă cu pulsul timpului, cu 
sensibil itatea celor mai noi spectatori .  În 
realizarea spectacolu lu i  a foS'I antrenată 
aproape întreaga trupă, in frunte cu Silvia 
Ghelan ,  Marius Bodochi ,  Darei Vişan , 
G heorghe M .  Nuţescu,  Dorin Andone.  
Până ş i  rolurile secundare, de patricieni sau 
plebei fără nume, au fost interpretate de 
actori buni  ai Naţionalu lu i :  Gelu Bogdan 
lvaşcu,  Pau l  Basarab , V ictor N i co lae ,  
Emilian Belcin ,  Petre Băcioiu ,  Mar in  D .  
Aurel ian ş . a . m . d .  Sch im bări le d in  viaţa 
noastră art ist ică s -au  conc retizat in 
prezenţa studenţilor de la secţia Teatru a 
Universităţi i Babeş-Bolyai, distribuiţ i  în 



diverse roluri, unele chiar importante, cum 
este cazul Alinei Avram, interpreta Virgiliei. 

Pentru tânăru l  regizor ,  p iesa 
shakespeariană este contemporană cu noi, 
iar semnificaţiile ei sunt apropiate de cele 
ale zilelor noastre. Cadrul scenografia creat 
de Marius Alexandru Dumitrescu, simplu, 
sobru, auster, amintind de "spaţiul gol" 
propus de Peter Brook, este animat de 
mişcarea dinamică, nervoasă a grupurilor 
de patricieni sau plebei, îmbrăcaţi în hainele 
actualităţii imediate. 

Agitaţia, ambiţiile, lupta pentru putere 
alcătuiesc fundalul tragicului destin al lu i  
Coriolan - sugestiv, pătimaş interpretat de 
Mar ius  Bodochi  -, i n capabi l  să se  
adapteze, să-şi plece fruntea sau să-şi 
încovoaie spinarea altfel decât batjocoritor, 
ironic, caustic, răutăcios. Acelaşi fundal 
există şi pentru cei doi tribuni, lunius Brutus 
şi Sicinius Velutus, dar Darei Vişan şi Ion 
Marian, creatorii lor, cu zâmbet viclean, 
glas mieros sau otrăvit, cu ură în suflet şi în 
pr iv i r i ,  i n tu ind d ispreţul suve ran al lu i  
Cor io lan ,  ş t iu  c u  ab i l i tate să  întărâte 

"strada", să-i agite pe plebei, să-i asmută 
împotriva duşmanului lor. Îmbrăcat în alb, 
cu o haină lungă, elegantă (costumul cel 
mai elaborat şi  mai adaptat la caracterul 
personajului) , Marius Bodochi 1-a intrupat 
pe Coriolan subliniind încrederea în sine, 
conşt i i nţa valor i i  perso n a l e ,  dar ş i  
imposibilitatea lui d e  a s e  conforma unor 
cerinţe de circumstanţă, împrejurări lor şi 
minciuni i .  Un alter-ego al acestui mândru 
aristocrat, mai tânăr şi mai puţin violent în 
izbucnirile lui, este Cominius, căruia i-a dat 
viaţă Cristian Moţiu. Costumul de ofiţer din 
zi lele noastre, s inceritatea şi firescul cu 
care 1-a înzestrat interpretul I-au transformat 
pe Cominius într-un purtător de cuvânt al 
t iner i lor revoltaţi de nedreptate, dar şi 
neputincioşi şi derutaţi în faţa ei. 

Insuficient explicate, fără o justificare 
artistică sol idă au fost însă veşmintele 
negre, aproape o imagine a fascismului, ale 
volscilor, cu atât mai ambigue cu cât nu ei 
sunt cei care-I omoară în finalul specta­
colu lu i  pe Coriolan, ci plebea, devenită 
aliata lor. 

Transferu l  v io lent  d i n  d o m e n i u l  
ex istenţial  î n  c e l  pur  pol it ic , operat de 
Theodor Cristian Popescu în spectacol, 
actual izarea ostentat ivă,  s i m i l i tud in i le  
descoperite în  textul shakespearian cu 
situaţii trăite aievea de noi în ultimii ani şi nu 
numai, evocarea forţei dezlănţuite a străzii, 
trezită de politicieni ambiţioşi şi lipsiţi de 
scrupu l e ,  sunt idei incitante , proprii  cu 
adevărat generaţiei tinere, dar ele vădesc in 
egală măsură şi nerAbdarea, graba. 

Mi-a plăcut curajul tânărului regizor, m-a 
emoţ ionat conşt i i n c iozitatea cu care 
interpreţ i i  Naţ iona l u l u i  c l u jean i -au  
material izat ide i le ,  crezând în  contem­
poraneitatea piesei shakespeariene. Am 
acceptat modal i tăţ i le  d e  sugerare a 
actualităţii d in punct de vedere plastic­
cromatic, chiar dacă am obiecţii privitoare 
la une le  costume (ce le  a m i nt i te ,  a le  
volscilor, şi cele ale plebeilor, ce  par doar 
haine obişnuite, banale, fără elemente apte 
să-i diferenţieze) , dar nu pot accepta notele 
de superficialitate, de pripeală în lucrul cu 
actorii. Există în spectacolul clujean multe 
scene elaborate, cu nuanţe dramatice - şi 
mă gândesc mai ales la Si lvia G helan, 

interpreta Volumniei ,  mama lu i  Coriolan, 
nobilă, demnă, emoţionantă în confruntarea 
cu fiul ei şi plină de siguranţă în celelalte 
situaţii, sau la izbucnirile furtunoase ale lui 
Marius Bodochi. Alături de acestea au fost 
însă şi momente peste care s-a trecut prea 
repede, fără să putem sesiza psihologia şi 
caracterul personajelor, relaţii le dintre ele. 
Detal i e rea era n ecesară ma i  a les în 
scenele de massă, rezolvate uniform, rapid, 
cu dinamism exterior şi nu interior. De aici, 
din această tinerească lipsă de calm, de 
gând poto l i t şi cumpăn i t ,  izvorăsc ş i  
neîmplinirile acestui spectacol. 

ILEANA BERLOGEA 

LA JUMĂTATEA DRUMULUI  
O M A S Ă  P E  C I N S T E  d e  G e o rg e  
Asta los. Traducerea: Sanda M i hăescu 
Cărste� nu e TEATRUL NAŢIONAL DIN 
CRAIOVA e Data reprezentat i e i :  28 
i a n u a r i e  1 995  e R e g i a :  I o n -A r d e a l  
Ieremia e Decoru l :  Viorel Peni şoară 
S t e g a r u  e C o st u m e l e :  A l e x a n d r a 
Bard an e Distribuţ ia: Valer Dellakeza 
( G a s t r o n o m u l ) ,  N a t a ş a  R a a b  
( C e l i b a t a r a ) ,  A d r i a n  A n d o n e  
( E v a d a t u l ) ,  A n c a  D i n u  ( P o l i ţ i s t a  
stag iară).  

• 
Prea mulţi ani de îndoctrinare rigidă, 

într-o falsă seriozitate, riscă să ne obtureze 
accesul nu numai la bucurii le simple ale 
vieţii, ci şi la cele ale artei. Dacă taclaua la 
cafenea era condamnabilă ca apucătură 
burgheză, nici teatrul "bu levardier" şi, în 
genera l ,  comedia "uşoară" ,  de dragul  
amuzamentului (care poate fi totuşi inte­
ligent şi copios în egală măsură! ) ,  nu erau 
taxate mai blând, din pricina caracterului lor 
"evazionist" în faţa mari lor probleme ale 
vieţii. Ca şi cum acestea ar fi trebuit să fie 
tratate doar cu o încrâncenare "majoră", 
aptă să le confere, automat, "eficienţă 
educativă". Că lucrurile stau mai degrabă 
invers, publicul având nevoie în primul rând 
de destindere şi venind la teatru ca să aibă 
plăcerea u n e i  ser i  de teatru ,  ne-o  
demonstrează abundenţa şi d iversitatea 
ofertei de comedie pe afişul celor mai multe 
scene din lume. Sigur, "teatrul serios" îşi 
are publicul lui, dar nici acestuia nu-i strică 
să se amuze, din când în când, la câte-o 
comedie "uşoară" , care - i  poate oferi o 
seară agreabi lă. 

Nu se întâm plă n ic i  o catastrofă în 
.programul" teatrului - fie el şi al Teatrului 
Naţional din Craiova - dacă într-o seară, în 
loc să se joace, prost, Hamlet, se joacă 
b i n e  O masă pe cinste de George 
Astaloş, pretext comic nesupus rigorilor 
tradiţionale, dar de o incitantă subtil itate, nu 
numai lingvistică. Autorul e un fascinant 
causeur şi cele mai bune pagini de teatru 
a le  sale au pr in  exce l e nţă cal itatea 
oralităţii, dublată însă de o poezie infuză 
şi atotcuprinzătoare, ca mod specific de 
luare în posesie, dar şi de propunere a unei 
lumi proprii. Poate să-ţi placă sau nu teatrul 
lu i  Astaloş, poţi face greşeala de a·l lua 
prea m u l t  în ser ios  sau şi mai marea 
greşeală de a nu-l lua decât ca pe·o glumă, 
dar nu·i poţi contesta autorului o nonşalantă 
or ig i na l itate avangard istă ,  prea 
con secventă cu ea însăşi ca să f ie un  
simplu "moft". Există în scrisul său - ş i ,  prin 
excelenţă, în această piesă - o remarcabilă 
frustitate a devoalării mijloacelor livreşti, de 
care se serveşte ca şi cum le-ar lua şi le·ar 
pune înapoi într-o panoplie a trofeelor de 
fami l ie ,  "cinstea" f i i nd  o chest iune de 
b lazo n ,  nu d e  rentabi l i tate sau d e  
productivitate literară. Apropierile făcute 
între teatrul  său şi acela a l  l u i  Eugen 
Ionescu par hazardate, deşi îşi au, desigur, 
teme iu l  lor ,  c are nu i -a  scăpat n ic i  
regizorului american Robert Mc Namara, 
autorul unui  spectacol coupe lonesco­
Astaloş ,  mo ntat la  Scena Theatre d i n  
Washington, în 1991.  Î n  ce ne priveşte, 
credem că o apropiere nu lipsită de interes 
s-ar putea face şi între personajul George 
Asta loş li'i autoru l  " C ra i l o r  ciR C u r t R a  
Veche". i n  fine, nu e locul aici pentru a intra 
în amănunte, cronica teatrală ţinându-ne să 
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