diverse roluri, unele chiar importante, cum
este cazul Alinei Avram, interpreta Virgiliei.

Pentru tanarul regizor, piesa
shakespeariana este contemporana cu noi,
iar semnificatiile ei sunt apropiate de cele
ale zilelor noastre. Cadrul scenografic creat
de Marius Alexandru Dumitrescu, simplu,
sobru, auster, amintind de ,spatiul gol*
propus de Peter Brook, este animat de
migcarea dinamica, nervoasa a grupurilor
de patricieni sau plebei, imbracati in hainele
actualitafii imediate.

Agitatia, ambitiile, lupta pentru putere
alcatuiesc fundalul tragicului destin al lui
Coriolan - sugestiv, patimag interpretat de
Marius Bodochi -, incapabil sa se
adapteze, sa-si plece fruntea sau sa-si
incovoaie spinarea altfel decat batjocoritor,
ironic, caustic, rautacios. Acelasi fundal
existd si pentru cei doi tribuni, lunius Brutus
si Sicinius Velutus, dar Dorel Vigan si lon
Marian, creatorii lor, cu zambet viclean,
glas mieros sau otravit, cu urain suflet siin
priviri, intuind dispretul suveran al lui
Coriolan, stiu cu abilitate sa intarate
(Strada“, sa-i agite pe plebei, sa-i asmuta
impotriva dusmanului lor. Imbracat in alb,
cu o hainad lunga, eleganta (costumul cel
mai elaborat gi mai adaptat la caracterul
personajului), Marius Bodochi I-a intrupat
pe Coriolan subliniind increderea in sine,
constiinta valorii personale, dar si
imposibilitatea lui de a se conforma unor
cerinte de circumstanta, imprejurérilor si
minciunii. Un alter-ego al acestui mandru
aristocrat, mai tanar si mai putin violent in
izbucnirile lui, este Cominius, caruia i-a dat
viata Cristian Motiu. Costumul de ofiter din
zilele noastre, sinceritatea si firescul cu
care |-a inzestrat interpretul I-au transformat
pe Cominius intr-un purtator de cuvant al
tinerilor revoltati de nedreptate, dar i
neputinciosi si derutatiin fata ei.

Insuficient explicate, fara o justificare
artisticd solida au fost insa vegmintele
negre, aproape o imagine a fascismului, ale
volscilor, cu atat mai ambigue cu céat nu ei
sunt cei carel omoara in finalul specta-
colului pe Coriolan, ci plebea, devenita
aliata lor.

Transferul violent din domeniul
existential in cel pur politic, operat de
Theodor Cristian Popescu in spectacol,
actualizarea ostentativa, similitudinile
descoperite in textul shakespearian cu
situatii tréite aievea de noi Tn ultimii ani i nu
numai, evocarea forfei dezlantuite a strazii,
trezitd de politicieni ambitiosi si lipsiti de
scrupule, sunt idei incitante, proprii cu
adevarat generatiei tinere, dar ele vadesc in
egala masura si nerdbdarea, graba.

&

Mi-a placut curajul tanarului regizor, m-a
emotionat constiinciozitatea cu care
interpretfii Nationalului clujean i-au
materializat ideile, crezand in contem-
poraneitatea piesei shakespeariene. Am
acceptat modalitafile de sugerare a
actualitatii din punct de vedere plastic-
cromatic, chiar daca am obiectii privitoare
la unele costume (cele amintite, ale
volscilor, si cele ale plebeilor, ce par doar
haine obignuite, banale, fard elemente apte
sa-i diferentieze), dar nu pot accepta notele
de superficialitate, de pripeala in lucrul cu
actorii. Exista in spectacolul clujean multe
scene elaborate, cu nuanfe dramatice - si
ma gandesc mai ales la Silvia Ghelan,

interpreta Volumniei, mama lui Coriolan,
nobila, demna, emotionanta in confruntarea
cu fiul ei si plind de siguranta in celelalte
situatii, sau la izbucnirile furtunoase ale lui
Marius Bodochi. Alaturi de acestea au fost
insa si momente peste care s-a trecut prea
repede, fara sa putem sesiza psihologia si
caracterul personajelor, relatiile dintre ele.
Detalierea era necesara mai ales in
scenele de mass3, rezolvate uniform, rapid,
cu dinamism exterior si nu interior. De aici,
din aceasta tinereasca lipsa de calm, de
gand potolit §i cumpanit, izvorasc i
neimplinirile acestui spectacol.

I ILEANA BERLOGEA

LA JUMATATEA DRUMULUI

O MASA PE CINSTE de George
Astalos. Traducerea: Sanda Mihaescu
Carsteanu @ TEATRUL NATIONAL DIN
CRAIOVA @ Data reprezentatiei: 28
ianuarie 1995 @ Regia: lon-Ardeal
leremia @ Decorul: Viorel Penisoara

Stegaru @ Costumele: Alexandra
Bardan @ Distribut'ia: Valer Dellakeza
(Gastronomul), Natasa EE]]
(Celibatara), Adrian Andone
(Evadatul), Anca Dinu (Polit'ista
stagiara).

Prea multi ani de indoctrinare rigida,
intr-o falsa seriozitate, risca sa ne obtureze
accesul nu numai la bucuriile simple ale
vietii, ci si la cele ale artei. Daca taclaua la
cafenea era condamnabila ca apucatura
burgheza, nici teatrul ,bulevardier* si, in
general, comedia ,usoara“, de dragul
amuzamentului (care poate fi totusi inte-
ligent si copios in egala masural), nu erau
taxate mai bland, din pricina caracterului lor
.evazionist’ in fata marilor probleme ale
vietii. Ca si cum acestea ar fi trebuit sa fie
tratate doar cu o incrancenare ,majora“,
apta sa le confere, automat, ,eficienta
educativa“. Ca lucrurile stau mai degraba
invers, publicul avand nevoie in primul rand
de destindere si venind la teatru ca sa aiba
pldcerea unei seri de teatru, ne-o
demonstreaza abundenta §i diversitatea
ofertei de comedie pe afigul celor mai multe
scene din lume. Sigur, ,teatrul serios” Tsi
are publicul lui, dar nici acestuia nu-i strica
sa se amuze, din cand in cand, la cate-o
comedie ,ugoara“, care-i poate oferi o
seara agreabila.

Nu se intdmpla nici o catastrofa in
.programul* teatrului - fie el si al Teatrului
National din Craiova - daca intr-o seard, in
loc sa se joace, prost, Hamlet, se joaca
bine O masa pe clnste de George
Astalos, pretext comic nesupus rigorilor
traditionale, dar de o incitanta subtilitate, nu
numai lingvistica. Autorul e un fascinant
causeur si cele mai bune pagini de teatru
ale sale au prin excelenta calitatea
oralitatii, dublatd insd de o poezie infuza
si atotcuprinzatoare, ca mod specific de
luare in posesie, dar si de propunere a unei
lumi proprii. Poate sa-{i placa sau nu teatrul
lui Astalos, poti face greseala de a-l lua
prea mult in serios sau si mai marea
greseala de a nu-l lua decat ca pe-o gluma,
dar nu-i poti contesta autorului o nonsalanta
originalitate avangardista, prea
consecventa cu ea insagi ca sa fie un
simplu ,moft“. Exista in scrisul sau - si, prin
excelenta, in aceasta piesa — o remarcabila
frustitate a devoalarii mijloacelor livresti, de
care se serveste ca §i cum le-ar lua i le-ar
pune inapoi intr-o panoplie a trofeelor de
familie, ,cinstea" fiind o chestiune de
blazon, nu de rentabilitate sau de
productivitate literara. Apropierile facute
intre teatrul sdu si acela al lui Eugen
lonescu par hazardate, desi isi au, desigur,
temeiul lor, care nu i-a scapat nici
regizorului american Robert Mc Namara,
autorul unui spectacol coupé lonesco-
Astalosg, montat la Scena Theatre din
Washington, in 1991. Tn ce ne priveste,
credem ca o apropiere nu lipsita de interes
s-ar putea face siintre personajul George
Astalog i autorul ,Crailor da Curtaa
Veche*. In fine, nu e locul aici pentru a intra
in amanunte, cronica teatral3 {indndu-ne si
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dam seama in primul rand de calitatea
spectacolului.

Montat de lon-Ardeal leremia,
spectacolul e delectabil si contrariant in
egala masura. S-ar parea ca nici actorii
n-au avut curajul sa mearga pana la capat
pe mana regizorului debutant, care - intuind
bine factura piesei — le-a propus nu atat o
.comedie naturalista“ cat un puzzle
compus la vedere, de placerea jocului lor
depinzand si intrarea in joc a spectatorilor,
cu o placere complice. Lucrurile pornesc
bine, dar se opresc cam pe la jumatatea

CARNAVAL
TRIST

VENEXIANA de un autor anonim.
Traducerea: Eta Boeriu @ TEATRUL
NATIONAL DIN 1A$

Cristian Hadji-Culea @

Scenografia: Rodica Arghir ® Muzica:
Vasile Spatarelu @ Distributia:
Mihaela Arsenescu-Werner (Valeria),
Catinca Tudose (Angela), Tatiana
lonesi (Nena), Pusa Darie (Oria),

Teodor Corban (lulius), lon Sapdaru
(Bernardus), Gelu Zaharia (Grando),
Carmen Moruz, Cristina Chert si
studentii Anne-Marie Chertic,
Brénduéa Aciobénit,ei, Irina Radutu,
Livia lorga, Gabriela Crisu, Dan
Abuhnoaie, Doru Aftanasiu, Cristian
Costin.

Spiritul lui Boccaccio a dominat
inceputurile teatrului modern italian, primele
piese din veacul al XVl-lea, de la cele ale lui
Ariosto, Machiavelli si Bibbiena, pana la
Lumanararul Iui Giordano Bruno
incorporand ironia boccacciana, reflectand
libertatile carnavalesti si causticitatea
acesteia mai degraba decat lectia anticilor.
Venexiana, piesa descoperita de
cercetédtorul italian E. Lovarini in 1928 si
atribuita, pe rand, mai multor autori
venetieni de la inceputul veacului al XVI-lea
(fara a exista dovezi concludente pentru nici
unul, ceea ce o face sa ramana pana astazi
fara numele creatorului), este, cert, una
dintre cele mai indraznete rasturnari ale
canoanelor, o apologie a frondei impotriva
tuturor ingradirilor.

Povestea este simpla. Un tanar cépitan
sosit la Venetia se indragosteste de o
doamna casatorita, Valeria. Angela, o
vaduva, 1l iubegte si ea pe tanar. Cu ajutorul
servitoarelor si al unui luntrag nastrusnic,
capitanul igi traieste aventura amoroasa, pe
fundalul unui carnaval marbid gi vesel in
acelagi timp.

foto: Brumariu Valentin

drumului, lipsite fiind de acel ,graunte de
nebunie* care, abia el, le-ar fi dat
.coerenta” necesara. Nu pofi fi credibil si
convingator decéat respectand regula
jocului, oricat de aberanta ti s-ar parea
aceasta. Cata vreme respecta acest adevar
elementar, actorii Nationalului craiovean -
Valer Dellakeza (Gastronomul), Natasa
Raab (Celibatara), Adrian Andone
(Evadatul) si Anca Dinu (Politista stagiara) -
te prind in jocul lor atasant si funambulesc,
caruia i acorzi tot creditul. Nu mai e vina ta
daca ulterior {i-| vei retrage, obligat de

ezitarile lor, de necredinta in ceea ce fac,
care, si ea, se transmite. Altminteri,
decorurile lui Viorel Penisoard Stegaru erau
propice poeziei trasnite a textului, servita si
de originalitatea dispozitivului scenic, creat
cu fantezie si inventivitate. Spectacolul nu
se ridica la valoarea productiilor de referinta
ale acestui teatru, din ultimii ani, dar are
meritul de a atrage atentia asupra unui text
de mare savoare comica, greu de
catalogat. Ca si autorul lui.

IS VICTOR PARHON

(® Moment din Venexiana la TN lagi (regia: Cristian Hadji-Culea)

Piesa putea fi jucatd gi in ritm si
costume de commedia dell'arte, cu eroi-
marionete i dinamism de pdpusi manuite
cu abilitate, dar Cristian Hadji-Culea a
preferat o altd solutie, mai grava, mai

scrioasd, mai causticd: aceea a unui ,dans
al morti“, a unui carnaval cu masti grotegti,
inghetate — priveligtea unci Venetii ce nu
axista, cs a existat, poate, numai intr-un vis
greu si trist.
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