
Pe fundalul muzical sugeştiv creat de 
Vasile Spătărelu, cu ajutorul unui grup de 
studenţ i  ce poartă măşt i  ha luc i nante 
(realizate de Rodica Arghir) ş i  defilează pe 
malu l  unu i  canal  i maginar ,  cu gondole 
fanto mat ice ,  se  desfăşoară aventura 
căpitanului. Teodor Corban este interpretul 
acestui aventurier plin de nerăbdare să-şi 
vadă i ubita ,  dar câşt igând în loc de o 
amantă, două. Scenele de dragoste sunt 
elaborate de regizor cu fantezie, ca un joc al 
convenţi i lor erot ice:  accentul e pus pe 
mişcări le hazos ritmate ale paturi lor cu 
baldac h i n ,  devenite cuti i  d e  teatru de 
marionete în cele două părţi ale scenei, cu 
cort ine  co lo rate ş i  u n  amorez ce se  
prăvăleşte lipsit de  vlagă de lângă iubitele 
lui, ca o păpuşă de cârpă aruncată la coş. 

Jocul actorilor este dinamic, voit retoric 
şi "supradimensionat" .  Actriţele M ihaela 
Arsenescu-Werner, în Valeria, şi Catinca 
Tudose, în Angela, se ascund amuzate in 
spatele măştilor caricaturale, acceptând un 
machiaj şi peruci ridicole, intrând în ritmul 
cerut  de regizor în scene le  de amor ,  
comun icând  pas i u nea pr in  gestur i  de 
marionete dereglate, ce mimează patim i  
dezlănţuite. Haz popular, ironie făţişă ş i  
batjocoritoare aduc interpreţii servitorului şi 
al lui Grando, soţul Valeriei; Ion Sapdaru, în 
Bernardus, personaj tulburător, pomenit, 
doar, în piesă şi adus în scenă de regizor, şi 
Gelu Zaharia, in Grando, introduc firesc 
grupuri le de mascaţi ce formează tulbu
rătoare şi triste cortine vi i ,  intermezzo-uri de 
sumbră procesiune intr-un sacrificiu grotesc 
pe altarul unei Afrodite carnivore. Studenţii
interpreti ai acestor fantomatici participanţi 
la o fantomatică proces iune au înţeles 
perfect intenţia regizorului şi au reuşit să-i 
materializeze gândul, accentuând ambigui
tatea spectacolu lu i ,  pornit de la o glumă 
carnavalescă şi transformat într-o meditaţie 
pe marginea "vanităţ i i "  şi a perisabi l i tăţii 
fericirii lumeşti. Tatiana lenesi şi Puşa Darie, 
în Nena, servitoarea Angelei, şi, respectiv, 
Oria, servitoarea Valeriei, îşi secondează cu 
umor  stăpânele ,  purtându-ş i  măşt i l e ,  
groteşti la rândul lor, c u  dezinvoltură ş i  reală 
plăcere a jocului. 

Un spectacol surprinzător ,  agresiv, 
amar, ce amuză în anumite momente, dar 
mai mult te pune pe gânduri, spectacolul 
unui  carnaval trist intr-o Veneţie ce pare 
smulsă din versurile eminesciene, apropiată 
de Satyrlcon al lui Fellini, un spectacol al 
iubirii ce omoară - aceasta a fost viziunea 
propusă de Cristian Hadji-Culea şi noutatea 
lecturii sale pentru cea dintăi punere în 
scenii românească a acestei ciudate piese 
renascentista. 

............ ILEANA BERLOGEA 

ÎNTRE MOSCOVA ŞI POPA NAN 
DOMNIŞOARA NASTASIA de George Mihai l  Zamfirescu e TEATRUL "RADU 
STANCA" DIN SIBIU e Data reprezentat iei :  5 februarie 1 995 • Regia: Ion Cojar 
e Scenograf ia :  Mar i a  Bodor e l l u st

'
ra t ia m u z ica lă :  i n g .  Luc ian  Ionescu 

e Dis tribut ia :  Ama li a Ciolan (Nastasia), lo� Buleandră (Ion Sorcovă), M iha i  Bica 
( V u l p a ş i �) .  V i r g i l  F londa  ( L u c a ) ,  K i tty Stroescu (Ve c i n a ) ,  D a n a  Ta lo�  
(Paraschiva), Diana Văcaru (Nicul ina), Nicolae Mihoc (Ionel), Gabriela Neagu 
(Luca Lacrimă), M i rcea Hândorean u  (Cârciumarul) ,  Nae Floca·Aci leni  (Omul 
necăj it), Mihai Coman (Ha ima naua) ,  Dan  Glasu (Cersetoru l ) ,  Arhangelscki 
Vlad im i r  (Orbu l ) ,  I u l i a  Mâtcu (Gazda) ,  Radu C ioroian

'
u (Pascu), Ir ina Lazăr 

(0 fată la cârciumă), Gheorghe Drăgu l in  (Vioristul). 

Citită în 1 926 în cenaclul "Sburătorul" 
şi  reprezentată în premieră absol ută la 
3 s e p t e m b r i e  1 9 2 7  de c o m p a n i a  
Buland ra- Manolescu-Maxi m i l  ian-Stori n ,  
Domni\ioara Nastasia s e  bucură d e  la 
început de un mare succes, spectacolul 
înregistrând (în Bucureşti şi  în ţară, cu 
prilejul unui turneu al amintitei companii) 
cifra record de 45 de reprezentaţii . Nu era 
deloc puţin pe vremea aceea şi n-ar fi nici 
astăzi, chiar pentru Teatrul .Radu Stanca" 
din Sibiu, dacă turneele ar mai fi profitabile 
sub  raport f inanc iar .  Dintre montăr i le  
u l ter ioare ,  u n  putern ic  ecou va avea 
spectacolul lui Horea Popescu de la Teatrul 
G i u leş t i ,  real izat în 1 9 5 6 ,  cu Marga 
Anghelescu în Nastasia, Nicolae Sireteanu 
în Vulpaşin şi Colea Răutu în Ion Sorcovă. 
În 1 964, la Teatrul Naţional, rolul titular e 
inte rpretat de f i i i ca  autoru l u i ,  Ra luca 
Zamfirescu. După spusele domniei sale din 
caietul-program al acestui spectacol sibian, 
.subiectul a fost inspirat din viaţa familiei 
noastre". N-avem motive să ne îndoim, căci 
piesa demonstrează, între altele, o bună 
c u n oaştere a m e d i u l u i  maha la le i  
bu cureştene de l a  început d e  seco l  
(scriitorul s -a  născut în  1 898 in  cartierul 
Basarab al Bucureştilor şi a rămas orfan de 
mamă de la doi ani). Pe de altă parte, însă, 
căderea .la fund" a unor oameni şi zbaterea 
lo r  neput inc ioasă pentru a -ş i  depăşi  
condiţia, aspirând la lumină, ne amintesc în 
chip frapant de Azilul de noapte a lui 
G o rk i  ( i nc lus iv  dragostea-blestem şi 
pierzanie a lui Vulpaşin pentru Nastasia, am 
zice tipic rusească), dar şi de Trei surori a 
lui Cehov, chiar dacă Irina vrea să ajungă 
"la Moscova" în timp ce Nastasia, păstrând 
proporţiile, s-ar mulţumi să ajungă "in Popa 
Nan".  Nu vrem să mergem cu analogiile 
prea departe (deşi Tuzenbah e împuşcat de 
Solionii , iar Luca e injunghiat  - pen tru 

acelaşi motiv - de Vulpaşin), pentru că nu 

atât s im i l i tud in i le  sau coincidenţe le ne 
interesează, cât semnalarea unei puternice 
influenţe a marii literaturi ruse, inf luenţă 
care, în cazul Domni\ioarei Nastasia, nu 
credem că poate fi negată. 

Regizorul Ion Cojar n-a ocolit acest dat 
al piesei, atmosfera apăsătoare a unei lumi 
damnate, răvăşite de pasiuni devastatoare, 
f i ind foarte bine pusă în contrapunct cu 
accentele de puritate şi lumină din casa lui 
Sorcovă. Iubirea şi ura ajung să fie faţetele 
aceleiaşi medalii umane, în acest spectacol 
de solid profesionalism şi pilduitor curaj în 
distribuirea roluri lor principale. Ele sunt 
încredi nţate debutantei  Amal ia  C io lan  
(Nastasia) şi  tânărului  actor M ihai Bica 
(Vulpaşin), ambii trecând cu brio un examen 
scenic d intre cele mai dific i le .  Nastasia 
creată de Ama l ia  C i o lan  se  i m p u n e  
deopotrivă prin forţă dramatică ş i  delicată 
sensibil itate, astfel încât e convingătoare şi 
când imploră, şi când persiflează, şi când 
mângâie, şi când pălmuieşte. Se dezlănţuie 
numai când şi cât trebuie (dozaj extrem de 
greu de real izat fără o supraveghere 
exper imentată, ca aceea a regizoru lu i 
profesor Ion  Cojar). Ne surprinde însă prin 
felul  în care ştie să tacă şi să asculte, 
lăsându-ne să-i  întrezărim gândur i le şi 
spaima doar prin fereastra ochilor, neliniştiţi 
de ceea ce va urma. Neliniştiţi nu atât de 
ceea ce i se va întâmpla ei însăşi, trecând 
în celălalt tărâm, cât de tot ceea ce riscă să 
pericliteze ducerea la îndeplinire a cumplitei 
ei răzbunăr i .  Vu lpaş in  e o natură ma i  
s imp lă ,  dar nu  mai  puţ in  putern ică .  În  
i nterpretarea lu i  Miha i  B ica,  i maginea 
personaj u l u i  e parcă u m brită d e  un  
presentiment tragic, de  o neîncredere în  toţi 
şi în toate, actorul izbutind performanţa de 
a fi convingător fără să-şi condamne sau 
să-şi s implifice personaju l  pe l in ia unui  
pitoresc prea la îndemână. Un strălucit 
debut şi o creaţie de maturitate arti,;Lică 
dau greutate şi forVi acestui spectacol ,  ce 
trece rampa in p r i m u l  rând datorită 
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interpretării celor doi. Celelalte roluri ,  la fel 

de atent ,lucrate" regizoral, au mai puţină 

pregnanţă în interpretările lui Ion Buleandră 

(Ion Sorcovă), Virgil Flonda (Luca) şi Kitty 

Stroescu (Vecina) . O menţiune specială 

pentru ,petele de culoare", grăitoare pentru 

o întreagă lume, semnate nu descifrabil ci 

inconfundabil de Dana Taloş (Paraschiva) şi 

Nicolae Mihoc (Ionel). 

Scenografia Mariei Bodor şi i lustraţia 

muzicală datorată lui Lucian Ionescu sunt 

sug estive pentru acea apăsătoare 

atmosferă a spectacolu lu i ,  despre care 

vorbeam şi care ne somează să constatăm 

că între Moscova şi Popa Nan nu e, uneori, 

decât o zvârlitură de băţ. 

VICTOR PARHON 

IONA LA CRAIOVA ŞI TIMIŞOARA 
Interpret fi reg izor 
IONA d e  Marin Sorescu e TEATRUL 
NAŢ I O N A L  DIN CRAIOVA e Data 
reprezentaţ ie i :  2 7  i anuar ie  1 995 • 
Regia !;ii scenografia: I l ie Gheorghe e 
Interpretează: I l ie Gheorghe. 

Este bine ştiut faptul că orice rol i s-ar 
încredinţa lui Ilie Gheorghe, excepţionalul 
actor craiovean este capabi l ,  prin forţa 
personalităţii lui artistice, să-I ducă la bun 
sfârşit în chip onorabil. Bineînţeles, atunci 
când nu o face cu strălucire, cum, de altfel ,  
suntem obişnuiţi. Entuziasmantă, aşadar, 
pentru cei ce·l cunosc, in iţiativa lui I l ie  
Gheorghe de a crea pe scenă personajul 
Iona d i n  p iesa omon imă a l u i  Mar in  
Sore s c u ;  d i n  păcate, nu  tot  atât d e  
entuz iasmantă e s t e  i m p res ia  d u p ă  
consumarea actului dramatic. I nterpretul a 
izbutit o evoluţie onorabilă, dar lipsită de 
strălucirea pe care o aşteptam. 

I l ie  G heorghe ipostaziază de la bun 
început un Iona în plină surescitare tragică, 
dispus încă de la prima replică să se prindă 
în încleştarea ciudatei aventuri iniţiatice - cu 
toate că semnele  ei nu se-arată încă. 
Făcând să vibreze prin întreg trupul energia 
comunicării, personajul situează din start 
tensiunea reprezentaţie i  la o altitudine 
i m pres i onantă ,  c u  r i scu l  d e  a - i  a n u l a  
necesara creştere u lterioară, î n  sensul  
f i resc al împl in ir i i  e i .  Eforturi le lu i  Iona, 
înghiţ it  de chitul  bibl ic,  de a ajunge la 
lumină, prin străpungerea succesivă a tot 
mai  ur iaşelor spaţ i i  închise ş i ,  în f inal ,  
tristeţea i mpos ib i l ităţii de a cunoaşte îl 
găsesc pe I l ie G heorghe în aceea ş i ,  
neschimbată, tonalitate reflexivă. Totodată, 
o anume iritare histrionică ce se adaugă 
c landest in  în interp retare spo reşte 
refe r inţe le  i m p l i c ite a le , b iografi e i "  
personaju lu i ,  făcând m a i  greu sesizabile 
nuanţele surprizei provocate de ineditele 
c i rcumstanţe în care este sortit să se 

găsească. I l ie Gheorghe parcurge traseul 
ref lex iv ,  dar  şi pe cel  fenomena l  a l  
personajului într-o aventură mai  puţin de 
in iţ iere cât menită parcă să-i confirme lu i  
Iona tragicul adevăr existenţial. 

impresia aceasta este, pe de o parte, 
s u sţ i n ută  de evoluţ ia  i nterpretu l u i  -
marcată de monotonie -, iar pe de altă 
parte de o eroare evidentă în mizanscenă. 
Este vorba de calitatea aproape exclusiv 
decorat ivă  a decoru iu i  şi de l i psa 
funcţ ional ităţ i i  l u i .  Regizoru l - i nterpret 
p l asează desfăşurarea poemat ic u l u i  
monolog, sau dezbatere a lui Iona c u  sine 
însuşi, într-un spaţiu văduvit de concreteţea 
detal i i lor scenografice pe care textul lu i  
Mar in  Sorescu l e  reclamă în mod 
obl igator i u .  Răzbaterea succes ivă a 
personajului dintr-un chit în altul, mai mare, 
d i ntr-un un ivers închis într-altul trebuie 
semnalată cât mai sugestiv şi concret pe 
scenă ,  fără echivoc.  A trata un text 
esenţialmente metaforic altfel decât printr-un 
discurs scenic bine ancorat într-un imaginar 
referenţ i a l ,  pe c ât pos i b i l  real is t  ş i  
funcţional, compromite funcţia dramatică a 
interpretării .  Spaţiul scenic gândit de I l ie 
Gheorghe este prea metaforic el însuşi 
pentru a mai putea da relief m etaforei 
profunde a textu lu i  l u i  Mar in Sorescu .  
Zgomote stran i i  anunţă ,trecerea", dar 
sugestia este insuficientă pentru că Iona, 
limbutul Iona din textul dramatic, instituie de 
fiecare dată o relaţie aparte cu spaţiile în 
care pătrunde, individualizându-le uneori 
chiar pr in repl ic i  ad resate mamiferu lu i  
acvatic căruia ii este oaspete captiv. 


