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Defectele spectacolului de la Craiova 
nu se regăsesc în montarea lui Ioan Ieremia 
cu acelaşi text , Iona ,  la Naţionalul d in 
T im işoara, avându· l  ca protagonist pe 
Damian Oancea. Aici, discursul scenic este 
riguros, în primul rând pentru că pleacă de 
la premisa limpede a spaţiului scenografic, 
construit tot de Ioan Ieremia. Cavernele 
devoratoare prin care Iona înaintează către 
adevărul pe care nu şi-1 va putea niciodată 
reprezenta ca o desch idere supremă, 
l iberatoare sunt, în spectacolul timişorean, 
spectaculoase c u pr inderi inferna le în 
expansiune. Infernul acesta, a cărui religie 
este "veşnica mistuire" , nu devine însă, 
scenog rafic,  o ana log ie specu lativă a 
convenţiei din textul literar şi nu încearcă să 
creeze (decât, poate, prin aluzii pasagere) 
o m etaforă a " scenar i u l u i "  m etafor ic  
originar. 

Periplul lui Iona nu este unul abstract, ci 
unul concret existenţial, trasat prin relaţia 
d i rectă a personaju lu i  cu obiecte le ş i  
duhurile care-I înconjoară. Este unul dintre 
mot ive le pentru care Damian Oancea 
încearcă să recupereze, pr in rostire, dar 
fără să îngroaşe, inf lexiuni le rustice ale 
vorbir i i  personajului . În fond, monologul 
poematic în drama lui Sorescu nu trădează 
efortul introspectiv, c i ,  d impotrivă, este 

l i bera m a nifestare a u n u i  personaj 
extrovertit ce găseşte în propria lui limbuţie, 
în sporovăială, şansa supravieţuirii. Ţine şi 
acest detaliu de exigenţa conturării unei 
ident i tăţ i  ale cărei  t r ibu laţ i i  confesive 
def inesc o m e nta l i tate ş i  anume 
predispoziţii umorale ce  anunţă apartenenţa 
la o comunitate culturală. Semnificaţ i i le  
un iversale a le destinului lu i  Iona nu este 
obligatoriu să estompeze individualitatea 
acestui personaj - lesne de localizat in aria 
cu l tur i i  europene .  Damian Oancea 
insinuează accentul oltenesc ş i  speculează, 
în modul cel mai firesc cu putinţă, umorul 
c o l o c v i a l  al m o n o l o g u l u i - d ezbat e r e .  
Dacă I l i e  G h e o r g h e  d ă  c o n t u r ,  l a  
Craiova, u n u i  I o n a  parcă desprins d i n  
drama shakespeariană, Iona a l  lui Damian 
Oancea este o întruchi pare profund . . .  
soresciană.  Deş i  mai  puţin sensib i l  l a  
d ig res iun i l e  l i rice a le textu l u i ,  Damian 

TREI ACTORI:  CEHOV şi didactic al mizanscenei la 
Unch iu l  Vanea ,  Teatrul  

Imaginar ul creatur al lui Ovidiu Lazăr 
este m a i  a b u n d e n t  :şi m a i  al ert decât 

izbuteşte să-I  trădeze desenul  precis în 

detalii, chiar f)edant, dar pe alocuri stângaci 

"Radu Stanca" d in Sib iu .  
Regizorul, este evident, vrea să spună totul 
şi pe îndelete, într-un ecorşeu meticulos şi 
sârguincios.  Teoretic, ideea de la care 
pleacă Ovidiu Lazăr e bună: umanitatea 
cehov iană nu este pr iv i tă exc lus iv  în 
interesul studiului caracterial, totul trebuie 

Oancea, actor impunător şi matur, analist 
inteligent al poemului dramatic, creează un 
personaj memorabil în spectacologia piesei. 

Surprinzătoare, dar nu lipsită de temei 
este decizia lui Ioan Ieremia de a modifica 
finalul. Regizorul sparge simetria dramatică 
a poemului, astfel încât Iona renunţă la a 
mai schimba sensul i n iţier i i ,  împlântând 
cuţitul, de data aceasta, în propriul stomac. 
Pentru a evita ech ivocu l  cu gestu l  
sinuciderii (ceea ce ar  f i  o eroare), dar mai 
ales pentru că nu vede soluţia l iberatoare 
(mântu i rea) în desch iderea acestu i  
înăuntru ,  a l  s i n e l u i ,  Ioan  Ie remia  îl 
abandonează pe umilul pescar pe un drum 
mai gen eros : el va purta osem inte le  
(asemănătoare formei unei cruci) chitului 
din care a ieşit, suind o Golgota. 

---- SEBASTIAN-VLAD POPA 

să se circumscrie unei analize prin care 
f iecăru i  t i p  de conf l ic t  d ra m at i c  să- i  
corespundă un spaţiu scenografic-afectiv 
aparte, cu funcţiuni mitice. Regizorul vede 
patru zone de conflict în Unchiul Vanea, 
bine delimitate scenografic. Prima este a 

copilăriei lui Vanea - nostalgia persistentă a 
personajului -, detaliu introdus de Ovidiu 
Lazăr în scenar iu l  or ig inar .  A doua 
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delimitează domeniul ocrotitor al căminului, 

in care persoanele ficţ iun i i  dramatice îşi 
regăsesc, fie şi pasager, liniştea şi armonia: 
se află in stăpânirea samovarului şi a doicii 
Marina, care strânge ghemui destinului  şi 

avertizează episodic - "toţi lingem blidele lui 
Dumnezeu" .  A treia zonă este a agitaţiei 
derizorii in care se epu izează frustrările 
sentimentale ale Saniei, Elenei Andreevna, 
ale lui Astrov sau Vanea, intr-un marasm 
bovaric sfâşietor-lamentabil. În fine, a patra, 

în f und al  este a despărţ i r i i ,  a ruper i i  

irevocabile a destinelor. Proiectul este întru 
totul lăudabil, dar in construcţia propriu-zisă 
a spectacolului el se dovedeşte păgubitor. 
Se produce un dezechilibru inconfortabil in 
receptare prin abandonarea in inexpresiv a 
unor apreciabila suprafeţe ale scenei şi  
focal izarea tramei ,  cam două treimi d in  

du rata spectaco lu l u i ,  într- u n  per imetru 

strâmt: al celei de-a treia zone .  Pentru 
spectator, această dizarmonie scontată 
devine un mod agresiv demonstrativ de a 
exprima valorile textului - ele nemaiputând fi 
descif rate decât pr i n t r -un  ster i l  efort 
speculativ. 

Virtuozitatea regizorală a l u i  Ovid iu 

Lazăr, ca şi în celelalte câteva spectacole 

ale lui pe care le cunosc, stă în lucrul cu 

actor i i  ş i ,  dacă exegeza scen ică s-ar  

d e barasa d e  strat u r i l e  co n otat ive -

adăugate , paradoxal, cu i ntel igenţă dar 

fără discernământ -, periormanţa artistică 

s-ar situa la alte cote. Sunt trei actori care 

dau reprezentaţiei substanţă şi expresie: 

Virgil F londa - un  Vanea de un  tragism 

temperamental, tumultuos, mereu cenzurat 

de blestemul fatalist asumat al căderii in 

deriziune;  Mihai Bica, în rolu l  doctorului 

Astrov - impunător şi sensibil, sub chipul 

unui fermecător galantom rus, îndrăgostit 

de natură, agonizând discret in speranţa 

i l uzor ia  de a ş i - o  aprop 1a  pe E l e n a  

Andreevna ;  I o a n a  Visalon - i nte rpreta 
S a n i e i ,  su r p r i n z ă toa re ,  g raţ i oa să , 
conferind credibilitate, in spectacolu l de la 

S ibiu, unei figuri adolescentine, an imate 
încii de spe ranţa  i n o ce n tii a i u b i r i i  

irnpiirtăşite. 

----· SEBASTIAN-VLAD POPA 

DESCARAGIALIZĂRI 
D-ALE CARAGIALELUI ,  scenar iu  de 
Bogd a n  U l m u  e T EATR U L  
" L U C EAFĂRUL" D I N  I AŞ I e Data 
reprezentat ie i :  1 8  februarie 1 995 e 
Regia: Bogdan U lmu e Scenografia: 
Laura Mancas e I lustrat ia muzicală: 
Gheorghe S�ait er  e în

' 
d istri but ie:  

Lucia Luchi�n, Cristi Gheorghiu ,  Tani  
Paraschiv, Nicolae Poghirc, Gheorghe 
Şvaiţ er, Ion Agachi, Liviu Smântânică, 
N i n a  D u m i t r i u  U l m u ,  D o i n a  
larcuczewicz, Monica Broos, Vasi le 
Oncioaia. 

* 

E cât se poate de neplăcut să vezi pe o 
scenă românească lucrări de Caragiale 
mototolite şi  mutilate, cu imagini  ş i  tipuri 
deturnate de la rostul lor statornicit de un 
secol. Ce înseamnă adaptare - aşa cum 
scr ie pe af iş? Să sch imb i  i ntr iga u nei  
schiţe? Să introduci cu sila un moment în 
altul? Să opreşti acţiunea cu mult inainte de 
f i n a l u l  sta b i l i t  de autor? Să faci  d i n  
maioraşul (erou in Viz ita) care agită sabia 
de-o înspăimântă pe servitoarea casei, un 
i n d ian -p ie le  roşie ce azvârle cu  
"tomahawkul"? Să pu i  in  gura lu i  Marius 
Chicoş Rostogan alte vorbe decât acelea 
scrise de Caragiale? Astfel de adaptări 
s u n t - să -m i  dea vo ie  Bogdan U l m u ,  
adaptator ş i  regizor al spectacolului ieşean 
D-ale Caragialelui, să-i zic - peste poate, 
stimabile! 

Sub raport spectacular, reprezentaţia e 
neîngrijită. Hărmălaia sterilă, schimonoseli, 

acţiuni fizice necontrolata, l ipsă de umor. 
Relaţ i i l e  intre ep is oade s u n t  precare.  
Scenografia e haotică. Comportamentul 
genera l  a l  t rupe i  e de un d i l etant ism 
agresiv. Câteva păpuşi (manechine) sunt 
inerte şi inutile. Lista de nume arată că se 
află in acest ansamblu dezarticulat vreo trei­
patru păpuşari cunoscuţ i  şi  preţu i ţ i  ca 
atare. Dar ca interpreţi-actori (fără păpuşi) 
apar anodini .  Alţii nici nu ştiu să vorbească 
distinct, să se mişte, să râdă. Ni s-a spus 
că u n i i  ar avea d ip lome de şcoală 
dramatică. Ce fel de şcoală oare? 

Teatrul  "Luceafăru l " ,  poate cel mai 
fru mos lăcaş din ţară special ded icat 
copiilor şi tineretului ,  nu-şi poate îngădui să 
ofere publicului său de elevi opere clasice 
naţionale în vers iun i  grav deformatoare, 
puse  in scenă  in c o n d i ţ i i  a n art is t ice .  
Bogdan U lmu  e u n  teatrolog merituos, 
autor de stud i i  ş i  cărţ i  în care cr it ică, 
adesea argum entat ş i  cu  ser i oz i tate , 
încercări scenice insuficient gândite ale 
altora. E şi un scriitor satiric abilitat; nu  o 
dată îşi trimite săgeţile spre artiştii ce nu-şi 
prepară îndestulător demersul artistic. lată 
însă că in cal itate de regizor (care a 
studiat regia la Academia de Teatru) 
vădeşte o uşurinţă regretabilă în lucru l  
scen ic şi u n  spirit critic pau per .  Păcat! 

VALENTIN SILVESTRU 

UN TURNEU TEMERAR 
Nu mai  şt iam n im ic  despre Teatru l  

Municipal "G .  A. Petculescu" din Reşiţa. 
Câte o ştire răzleaţă despre o premieră, 
despre momentul  dobândiri i  acestei noi 
identităţi - in trecut se chema, simplu şi 
a no n i m ,  Teatru l  de Stat d i n  Reş i ţa ­
semnala o existenţă continuă, modestă şi 
cuminte. Ş i iată că, la sfârşitul lunii ianuarie, 
teatru l s-a aventu rat într-un tu rneu  l a  
Bucureşti, aducând două noutăţi, expresie 
a dorinţei de a se face remarcat in peisajul 
teatral actua l ,  în care noutăţ i l e ,  f ie  in 
domeniul repertnriului , fie in acela al artei 
scenice, nu au o lrecvenţă strivitoare: o 
premieră absolută şi un debut reg 1zoral , ba 
chiar şi unu l actoricesc. l::ste vorba de 
premiera pie,.Hi lui Duru Grigorescu Valsul 
lebedelor '?i dH spectacolul cu Lecţ ia de 
engleză de Nataşa Tanska , debut  pe 
scena reşiţeană al tânăru lu i  r Hgizor Ion 
Mircioagă şi al actriţei Dana Manea. 

VA L S U L  L E B E D E L O R  de D i n u  
Grigorescu e TEATRUL MUNICIPAL 
"G .  A. PETC ULESCU" D I N  REŞIŢA 
• Data reprezentaţ ie i :  25 i a n uar ie 
1 9 95 • Reg i a :  C o n s t a n t i n  D i c u  
e Scenog r a f i a :  P u i u  Ante m i r  e 
Costu me :  Sor in  B a n u  e I l ustra ţ i a  
muzicală: Lidia Danciu e Distribuţ ia: 
George D r ă g u lescu  (Sony) ,  C i ta 
C r i stea (Ne ly ) ,  C a m e l i a G h i n ea 
(Paloma), Grigore Alexandrescu (Pif), 
Valent i n  lvanciuc (Portofe l ) ,  Zeno 
B a l i n t  ( L i m u z i n ă ) ,  D a n a  M a n e a  
( M a d o n a ) ,  C o n s t a n ţ a T a r a u l e a 

( N o t ă r i ţ a ) ,  D a n i e l a  D r a g o ş  
( S e c t a n t a ) ,  M i h a e l a L a m b e s c u  
(Evad ata),  D i a n a  ltul  (Poeta), Ov id i u 
C r i s t e a  ( Ş e r i f u l ) ,  I o n  C o j o c a r u  
(Orbul) ,  Gabrie l Lazăr  (Cer�etorul  1 ) ,  
Romeo Ion (Cersctorul 11). 


