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Defectele spectacolului de la Craiova 
nu se regăsesc în montarea lui Ioan Ieremia 
cu acelaşi text , Iona ,  la Naţionalul d in 
T im işoara, avându· l  ca protagonist pe 
Damian Oancea. Aici, discursul scenic este 
riguros, în primul rând pentru că pleacă de 
la premisa limpede a spaţiului scenografic, 
construit tot de Ioan Ieremia. Cavernele 
devoratoare prin care Iona înaintează către 
adevărul pe care nu şi-1 va putea niciodată 
reprezenta ca o desch idere supremă, 
l iberatoare sunt, în spectacolul timişorean, 
spectaculoase c u pr inderi inferna le în 
expansiune. Infernul acesta, a cărui religie 
este "veşnica mistuire" , nu devine însă, 
scenog rafic,  o ana log ie specu lativă a 
convenţiei din textul literar şi nu încearcă să 
creeze (decât, poate, prin aluzii pasagere) 
o m etaforă a " scenar i u l u i "  m etafor ic  
originar. 

Periplul lui Iona nu este unul abstract, ci 
unul concret existenţial, trasat prin relaţia 
d i rectă a personaju lu i  cu obiecte le ş i  
duhurile care-I înconjoară. Este unul dintre 
mot ive le pentru care Damian Oancea 
încearcă să recupereze, pr in rostire, dar 
fără să îngroaşe, inf lexiuni le rustice ale 
vorbir i i  personajului . În fond, monologul 
poematic în drama lui Sorescu nu trădează 
efortul introspectiv, c i ,  d impotrivă, este 

l i bera m a nifestare a u n u i  personaj 
extrovertit ce găseşte în propria lui limbuţie, 
în sporovăială, şansa supravieţuirii. Ţine şi 
acest detaliu de exigenţa conturării unei 
ident i tăţ i  ale cărei  t r ibu laţ i i  confesive 
def inesc o m e nta l i tate ş i  anume 
predispoziţii umorale ce  anunţă apartenenţa 
la o comunitate culturală. Semnificaţ i i le  
un iversale a le destinului lu i  Iona nu este 
obligatoriu să estompeze individualitatea 
acestui personaj - lesne de localizat in aria 
cu l tur i i  europene .  Damian Oancea 
insinuează accentul oltenesc ş i  speculează, 
în modul cel mai firesc cu putinţă, umorul 
c o l o c v i a l  al m o n o l o g u l u i - d ezbat e r e .  
Dacă I l i e  G h e o r g h e  d ă  c o n t u r ,  l a  
Craiova, u n u i  I o n a  parcă desprins d i n  
drama shakespeariană, Iona a l  lui Damian 
Oancea este o întruchi pare profund . . .  
soresciană.  Deş i  mai  puţin sensib i l  l a  
d ig res iun i l e  l i rice a le textu l u i ,  Damian 

TREI ACTORI:  CEHOV şi didactic al mizanscenei la 
Unch iu l  Vanea ,  Teatrul  

Imaginar ul creatur al lui Ovidiu Lazăr 
este m a i  a b u n d e n t  :şi m a i  al ert decât 

izbuteşte să-I  trădeze desenul  precis în 

detalii, chiar f)edant, dar pe alocuri stângaci 

"Radu Stanca" d in Sib iu .  
Regizorul, este evident, vrea să spună totul 
şi pe îndelete, într-un ecorşeu meticulos şi 
sârguincios.  Teoretic, ideea de la care 
pleacă Ovidiu Lazăr e bună: umanitatea 
cehov iană nu este pr iv i tă exc lus iv  în 
interesul studiului caracterial, totul trebuie 

Oancea, actor impunător şi matur, analist 
inteligent al poemului dramatic, creează un 
personaj memorabil în spectacologia piesei. 

Surprinzătoare, dar nu lipsită de temei 
este decizia lui Ioan Ieremia de a modifica 
finalul. Regizorul sparge simetria dramatică 
a poemului, astfel încât Iona renunţă la a 
mai schimba sensul i n iţier i i ,  împlântând 
cuţitul, de data aceasta, în propriul stomac. 
Pentru a evita ech ivocu l  cu gestu l  
sinuciderii (ceea ce ar  f i  o eroare), dar mai 
ales pentru că nu vede soluţia l iberatoare 
(mântu i rea) în desch iderea acestu i  
înăuntru ,  a l  s i n e l u i ,  Ioan  Ie remia  îl 
abandonează pe umilul pescar pe un drum 
mai gen eros : el va purta osem inte le  
(asemănătoare formei unei cruci) chitului 
din care a ieşit, suind o Golgota. 

---- SEBASTIAN-VLAD POPA 

să se circumscrie unei analize prin care 
f iecăru i  t i p  de conf l ic t  d ra m at i c  să- i  
corespundă un spaţiu scenografic-afectiv 
aparte, cu funcţiuni mitice. Regizorul vede 
patru zone de conflict în Unchiul Vanea, 
bine delimitate scenografic. Prima este a 

copilăriei lui Vanea - nostalgia persistentă a 
personajului -, detaliu introdus de Ovidiu 
Lazăr în scenar iu l  or ig inar .  A doua 


