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Defectele spectacolului de la Craiova
nu se regasesc in montarea lui loan leremia
cu acelasi text, lona, la Nationalul din
Timigoara, avandu-l ca protagonist pe
Damian Oancea. Aici, discursul scenic este
riguros, in primul rand pentru ca pleaca de
la premisa limpede a spatiului scenografic,
construit tot de loan leremia. Cavernele
devoratoare prin care lona inainteaza catre
adevarul pe care nu si-l va putea niciodata
reprezenta ca o deschidere suprema,
liberatoare sunt, in spectacolul timisorean,
spectaculoase cuprinderi infernale in
expansiune. Infernul acesta, a carui religie
este ,vesnica mistuire”, nu devine insa,
scenografic, o analogie speculativa a
conventiei din textul literar si nu incearca sa
creeze (decéat, poate, prin aluzii pasagere)
o metafora a ,scenariului* metaforic
originar.

Periplul lui lona nu este unul abstract, ci
unul concret existential, trasat prin relatia
directd a personajului cu obiectele si
duhurile care-l inconjoara. Este unul dintre
motivele pentru care Damian Oancea
incearca sa recupereze, prin rostire, dar
fara sa ingroase, inflexiunile rustice ale
vorbirii personajului. in fond, monologul
poematic Tn drama lui Sorescu nu tradeaza
efortul introspectiv, ci, dimpotriva, este
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Imaginarul creator al tui Ovidiu Lazar

este mai abundent si mai alert decat
izbuteste sa-| tradeze desenul precis in
delalii, chiar pedant, dar pe alocuri stAngaci
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libera manifestare a unui personaj
extrovertit ce gaseste in propria lui limbutie,
in sporovaiala, sansa supraviefuirii. Tine si
acest detaliu de exigenta conturarii unei
identitati ale carei tribulatii confesive
definesc o mentalitate §i anume
predispozitii umorale ce anunta apartenenta
la o comunitate culturala. Semnificatiile
universale ale destinului lui lona nu este
obligatoriu sa estompeze individualitatea
acestui personaj — lesne de localizat in aria
culturii europene. Damian Oancea
insinueaza accentul oltenesc si speculeaza,
in modul cel mai firesc cu putinta, umorul
colocvial al monologului-dezbatere.
Daca llie Gheorghe da contur, la
Craiova, unui lona parca desprins din
drama shakespeariana, lona al lui Damian
Oancea este o intruchipare profund...
soresciana. Desi mai putin sensibil la
digresiunile lirice ale textului, Damian

si didactic al mizanscenei la
Unchiul Vanea, Teatrul
.Radu Stanca"“ din Sibiu.
Regizorul, este evident, vrea sa spuna totul
si pe Tndelete, intr-un ecorseu meticulos si
sarguincios. Teoretic, ideea de la care
pleaca Ovidiu Lazar e buna: umanitatea
cehoviana nu este privita exclusiv in
interesul studiului caracterial, totul trebuie

@ Scena din Unchiul Vanea de Cehov la Teatrul ,Radu Stanca“ din Sibiu (regia: Ovidiu Lazar)

Oancea, actor impunator i matur, analist
inteligent al poemului dramatic, creeaza un
personaj memorabil in spectacologia piesei.

Surprinzatoare, dar nu lipsita de temei
este decizia lui loan leremia de a modifica
finalul. Regizorul sparge simetria dramatica
a poemului, astfel incat lona renunta la a
mai schimba sensul inifierii, implantand
cutitul, de data aceasta, in propriul stomac.
Pentru a evita echivocul cu gestul
sinuciderii (ceea ce ar fi o eroare), dar mai
ales pentru ca nu vede solutia liberatoare
(mantuirea) in deschiderea acestui
inauntru, al sinelui, loan leremia il
abandoneaza pe umilul pescar pe un drum
mai generos : el va purta osemintele
(asemanatoare formei unei cruci) chitului
din care a iesit, suind o Golgota.
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sa se circumscrie unei analize prin care
fiecarui tip de conflict dramatic sa-i
corespunda un spatiu scenografic-afectiv
aparte, cu functiuni mitice. Regizorul vede
patru zone de conflict in Unchiul Vanea,
bine delimitate scenografic. Prima este a
copilariei lui Vanea — nostalgia persistenta a
personajului —, detaliu introdus de Ovidiu
Lazar in scenariul originar. A doua




