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delimitează domeniul ocrotitor al căminului, 

in care persoanele ficţ iun i i  dramatice îşi 
regăsesc, fie şi pasager, liniştea şi armonia: 
se află in stăpânirea samovarului şi a doicii 
Marina, care strânge ghemui destinului  şi 

avertizează episodic - "toţi lingem blidele lui 
Dumnezeu" .  A treia zonă este a agitaţiei 
derizorii in care se epu izează frustrările 
sentimentale ale Saniei, Elenei Andreevna, 
ale lui Astrov sau Vanea, intr-un marasm 
bovaric sfâşietor-lamentabil. În fine, a patra, 

în f und al  este a despărţ i r i i ,  a ruper i i  

irevocabile a destinelor. Proiectul este întru 
totul lăudabil, dar in construcţia propriu-zisă 
a spectacolului el se dovedeşte păgubitor. 
Se produce un dezechilibru inconfortabil in 
receptare prin abandonarea in inexpresiv a 
unor apreciabila suprafeţe ale scenei şi  
focal izarea tramei ,  cam două treimi d in  

du rata spectaco lu l u i ,  într- u n  per imetru 

strâmt: al celei de-a treia zone .  Pentru 
spectator, această dizarmonie scontată 
devine un mod agresiv demonstrativ de a 
exprima valorile textului - ele nemaiputând fi 
descif rate decât pr i n t r -un  ster i l  efort 
speculativ. 

Virtuozitatea regizorală a l u i  Ovid iu 

Lazăr, ca şi în celelalte câteva spectacole 

ale lui pe care le cunosc, stă în lucrul cu 

actor i i  ş i ,  dacă exegeza scen ică s-ar  

d e barasa d e  strat u r i l e  co n otat ive -

adăugate , paradoxal, cu i ntel igenţă dar 

fără discernământ -, periormanţa artistică 

s-ar situa la alte cote. Sunt trei actori care 

dau reprezentaţiei substanţă şi expresie: 

Virgil F londa - un  Vanea de un  tragism 

temperamental, tumultuos, mereu cenzurat 

de blestemul fatalist asumat al căderii in 

deriziune;  Mihai Bica, în rolu l  doctorului 

Astrov - impunător şi sensibil, sub chipul 

unui fermecător galantom rus, îndrăgostit 

de natură, agonizând discret in speranţa 

i l uzor ia  de a ş i - o  aprop 1a  pe E l e n a  

Andreevna ;  I o a n a  Visalon - i nte rpreta 
S a n i e i ,  su r p r i n z ă toa re ,  g raţ i oa să , 
conferind credibilitate, in spectacolu l de la 

S ibiu, unei figuri adolescentine, an imate 
încii de spe ranţa  i n o ce n tii a i u b i r i i  

irnpiirtăşite. 

----· SEBASTIAN-VLAD POPA 
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Lucia Luchi�n, Cristi Gheorghiu ,  Tani  
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Şvaiţ er, Ion Agachi, Liviu Smântânică, 
N i n a  D u m i t r i u  U l m u ,  D o i n a  
larcuczewicz, Monica Broos, Vasi le 
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E cât se poate de neplăcut să vezi pe o 
scenă românească lucrări de Caragiale 
mototolite şi  mutilate, cu imagini  ş i  tipuri 
deturnate de la rostul lor statornicit de un 
secol. Ce înseamnă adaptare - aşa cum 
scr ie pe af iş? Să sch imb i  i ntr iga u nei  
schiţe? Să introduci cu sila un moment în 
altul? Să opreşti acţiunea cu mult inainte de 
f i n a l u l  sta b i l i t  de autor? Să faci  d i n  
maioraşul (erou in Viz ita) care agită sabia 
de-o înspăimântă pe servitoarea casei, un 
i n d ian -p ie le  roşie ce azvârle cu  
"tomahawkul"? Să pu i  in  gura lu i  Marius 
Chicoş Rostogan alte vorbe decât acelea 
scrise de Caragiale? Astfel de adaptări 
s u n t - să -m i  dea vo ie  Bogdan U l m u ,  
adaptator ş i  regizor al spectacolului ieşean 
D-ale Caragialelui, să-i zic - peste poate, 
stimabile! 

Sub raport spectacular, reprezentaţia e 
neîngrijită. Hărmălaia sterilă, schimonoseli, 

acţiuni fizice necontrolata, l ipsă de umor. 
Relaţ i i l e  intre ep is oade s u n t  precare.  
Scenografia e haotică. Comportamentul 
genera l  a l  t rupe i  e de un d i l etant ism 
agresiv. Câteva păpuşi (manechine) sunt 
inerte şi inutile. Lista de nume arată că se 
află in acest ansamblu dezarticulat vreo trei­
patru păpuşari cunoscuţ i  şi  preţu i ţ i  ca 
atare. Dar ca interpreţi-actori (fără păpuşi) 
apar anodini .  Alţii nici nu ştiu să vorbească 
distinct, să se mişte, să râdă. Ni s-a spus 
că u n i i  ar avea d ip lome de şcoală 
dramatică. Ce fel de şcoală oare? 

Teatrul  "Luceafăru l " ,  poate cel mai 
fru mos lăcaş din ţară special ded icat 
copiilor şi tineretului ,  nu-şi poate îngădui să 
ofere publicului său de elevi opere clasice 
naţionale în vers iun i  grav deformatoare, 
puse  in scenă  in c o n d i ţ i i  a n art is t ice .  
Bogdan U lmu  e u n  teatrolog merituos, 
autor de stud i i  ş i  cărţ i  în care cr it ică, 
adesea argum entat ş i  cu  ser i oz i tate , 
încercări scenice insuficient gândite ale 
altora. E şi un scriitor satiric abilitat; nu  o 
dată îşi trimite săgeţile spre artiştii ce nu-şi 
prepară îndestulător demersul artistic. lată 
însă că in cal itate de regizor (care a 
studiat regia la Academia de Teatru) 
vădeşte o uşurinţă regretabilă în lucru l  
scen ic şi u n  spirit critic pau per .  Păcat! 

VALENTIN SILVESTRU 

UN TURNEU TEMERAR 
Nu mai  şt iam n im ic  despre Teatru l  

Municipal "G .  A. Petculescu" din Reşiţa. 
Câte o ştire răzleaţă despre o premieră, 
despre momentul  dobândiri i  acestei noi 
identităţi - in trecut se chema, simplu şi 
a no n i m ,  Teatru l  de Stat d i n  Reş i ţa ­
semnala o existenţă continuă, modestă şi 
cuminte. Ş i iată că, la sfârşitul lunii ianuarie, 
teatru l s-a aventu rat într-un tu rneu  l a  
Bucureşti, aducând două noutăţi, expresie 
a dorinţei de a se face remarcat in peisajul 
teatral actua l ,  în care noutăţ i l e ,  f ie  in 
domeniul repertnriului , fie in acela al artei 
scenice, nu au o lrecvenţă strivitoare: o 
premieră absolută şi un debut reg 1zoral , ba 
chiar şi unu l actoricesc. l::ste vorba de 
premiera pie,.Hi lui Duru Grigorescu Valsul 
lebedelor '?i dH spectacolul cu Lecţ ia de 
engleză de Nataşa Tanska , debut  pe 
scena reşiţeană al tânăru lu i  r Hgizor Ion 
Mircioagă şi al actriţei Dana Manea. 
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( M a d o n a ) ,  C o n s t a n ţ a T a r a u l e a 

( N o t ă r i ţ a ) ,  D a n i e l a  D r a g o ş  
( S e c t a n t a ) ,  M i h a e l a L a m b e s c u  
(Evad ata),  D i a n a  ltul  (Poeta), Ov id i u 
C r i s t e a  ( Ş e r i f u l ) ,  I o n  C o j o c a r u  
(Orbul) ,  Gabrie l Lazăr  (Cer�etorul  1 ) ,  
Romeo Ion (Cersctorul 11). 



Cosmaru l  vesel 
' 

.... 

S u b i nt i tu l ată de autor  .comed ie  
satanică" - iată, aşadar, o nouă specie de 
comedie,  lărgind mult icolorul evantai al 
celor deja existente -, Valsul lebedelor 
se vrea a fi o satiră nimicitoare a stării de 
tranziţ ie şi de confuzie in care se af lă 
soci etatea român ească actuală.  O 
societate, spune piesa, in care cerşetorii, 
organizaţi in breaslă (sau ligă?), îşi cântă 
imnul pe melodia . Internaţionalei": ... Sculaţi, 
voi ,  cerşetori ai lumi i " ;  in care domnesc 
corupţ ia  şi prost i tuţ ia ,  b u n u l  plac al 
organelor de administraţie sau de ordine; in 
care l i mbaju l  şi anume com portamente 
încearcă să imite Occidentu l ,  indeosebi 
America etc. Ni se prezintă scene din viaţa 
unei comunităţi pestriţe, imaginarul oraş 
Frumuşani, in care primarul Sony conduce 
cu o fanfaronadă dublată de imbecil itate 
ceremon ia  dezve l i r i i  sta t u i i  l i bertăţ i i  
infăţişând o lebădă - simbol transparent de 
condensată comicitate ; de a ic i ,  dansul  
lebedelor pe melodia "Dunărea albastră", 
intr-o atmosferă de vese l i e  şi dezmăţ 
general .  În urma unei  raz i i ,  personajele 
ajung la inchisoare, cu primar cu tot, şi, 
după o serie de momente fără legătură 
dramatică intre ele - alegeri, citirea ziarelor, 
greva foamei, sosirea stareţei, a mesagerei 
din America, a poetei reprezentând fundaţia 
Caritas (aşadar, tot felul de simboluri ale 
act ua l ităţ i i )  - ,  soseşte o se nt i n ţă de 
eliberare, dar . . .  o explozie intempestivă îi 

trnn::.purtii pe toţi Tn paraui,;. Aici, pnmarul 

corupt devine statuie, e când înger, r.iind 

mort, blamat de uni i ,  plâns de alţii, totul 
desfăşurându-se intr-o incoerenţă totală, 
caracter ist ică u n u i  coşmar  vesel  ş i  
incheindu-se cu scena iniţială, a dezvelirii 
statuii , de parcă tot ce s-a petrecut intre 
timp ar fi fost un vis. 

Este, desigur,  o i magine grotescă a 
actualităţii noastre tranzitori i ,  un tablou in 
linii groase şi culori tari, care nu evită, pe 
a locur i , c h iar  vu lgar itatea.  Struct u ra 
dramatică e aleatorie, replicile se rostesc 
de dragul replicii - unele cu haz, altele sunt 
mai forţate -, dar ele nu duc acţiunea mai 
departe. De altfel, e greu să vorbeşti de 
acţiune in sensul dramatic al cuvântulu i .  
Există o înş i ru i re d e  momente,  la  care 
participă numeroase personaje, prea puţine 
Însă se remarcă printr-o ind iv idual itate 
precisă. 

În spectacol, mai mult se strigă decât 
se vorbeşte ,  accentuându-se astfel  
caracteru l  dec larat iv a l  rep l ic i lo r .  
Constant i n  D i c u ,  reputat reg izor  de 

televizi une ,  a dat spectaco lu lu i  o tentă 
onirică plauzibi lă ,  la care a contribuit şi  
scenografia lui Puiu Antemir, tabloul cel mai 
re uş i t  apărând a fi ce l  a l  parad i s u l u i .  
I lustraţia muzicală banală (Lidia Danciu) şi 
dansuri le cam primitiv improvizate (n-am 
af lat d i n  program d acă a ex istat şi  u n  
maestru coregraf) s-au integrat atmosferei 
generale de veselie băşcălioasă. Actorii au 
incercat să contureze nişte personaje, in 
c i ud a  u n o r  i n c o n secvenţe şi a unor  
ingroşări de gust incert, remarcându-se 
indeo sebi  G e o rge D r ii g u l e s c u , C i ta 

Cristea, ORna Manea, Ovicii 1 1  Criotca, Ion 
C oj o c a r u ,  d i n t r - o  mas s ă  p rea pu ţ i n  
diferenţială. 

O no_uă baghetă 
reg izora lă 

O p iesă i n  d o u ă  personaje  e o 
încercare grea, atât pentru regizor, cât şi 
pentru actori. De fapt, e o incercare grea şi 
pentru dramatu rg ,  care t rebu ie  să  
concentreze intr-un singur dialog o Întreagă 
poveste,  o s i tuaţ i e ,  u n  m o m e n t  c u  
reverberaţii dramatice i n  t imp şi spaţ iu .  
Lecţ ia de eng leză de Nataşa Tanska 
este o asemenea piesă, bine scrisă, o 
ofertă generoasă de roluri pentru două 
actriţe de vârste diferite. De mult ,  într-un 
spectaco l  al Teat r u l u i  F oarte M i c ,  
Leopoldina Bălănuţă ş i  Rodica Negrea au 
demonstrat o reală virtuozitate. 

La pri mu l  său spectacol realizat cu 
Teatrul "G. A .  Petculescu" din Reşiţa,  
tânărul regizor Ion Mircioagă a fost bine 
i nspirat, atât în alegerea piesei ,  cât şi  a 
interpretelor, două actriţe talentate. El a 
depus o muncă stăruitoare şi bine orientată 
in indrumarea jocului lor, creând o relaţie 
plauzibi lă ,  credibi lă ,  între profesoară ş i  
elevă, dezvoltând această relaţie intr-o 
tens iune  ce-ş i  var iază conţ inu tu l  ş i - ş i  
gradează efectele, într-un ritm bine susţinut. 
Experimentata actriţă C ita Cri stea are 
autoritate ş i ,  totodată, sensibil itate, efortul 
pedagogic al profesoarei de a-şi stăpâni şi 
indruma eleva dobândind treptat o nouă 
d i m e n s i u n e :  aceea de a încerca să 
înţeleagă ceea ce se petrece dincolo de 
sporovăiala fără sfârşit a fetei şi ,  în fine, de 
a găsi o soluţie salvatoare. Tânăra actriţă 
debutantă Dana Manea (care, în Va lsul  
lebedelor, juca dezinvolt rolul prostituatei 
Madona) are n u  n u m a i  candoare ş i  
volubilitate, c i  ş i  capacitatea d e  transpunere 
cu m u l t ă  a u t e n t i c i t H t e  în r o l u l  m i c u l e i  
l crcza, dĂnrl organicitatA nA><sttlmpdrului 
de copi l  răzgâiat,  vorbăr i"i năva l n i cc a 
acesteia şi u rmând sem nalele bag h etei 
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