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Scena din Valsul lebedelor de Dinu Grigorescu la Teatrul Municipal
»G. A. Petculescu“ din Resita (regia: Constantin Dicu)

Cog.marul vesel

Subintitulatd de autor ,comedie
satanica“ - iata, agadar, o noua specie de
comedie, largind multicolorul evantai al
celor deja existente —, Valsul lebedelor
se vrea a fi o satira nimicitoare a starii de
tranzifie si de confuzie in care se afla
societatea romaneasca actuala. O
societate, spune piesa, in care cersetorii,
organizati in breasla (sau liga?), isi canta
imnul pe melodia ,Internationalei*: ,Sculati,
voi, cersetori ai lumii; in care domnesc
coruptia si prostitutia, bunul plac al
organelor de administrafie sau de ordine; in
care limbajul si anume comportamente
incearca sa imite Occidentul, indeosebi
America etc. Ni se prezintd scene din viata
unei comunitati pestrite, imaginarul oras
Frumusani, in care primarul Sony conduce
cu o fanfaronada dublata de imbecilitate
ceremonia dezvelirii statuii libertatii
infafisdnd o lebada - simbol transparent de
condensata comicitate; de aici, dansul
lebedelor pe melodia ,Dunarea albastra®,
intr-o atmosfera de veselie si dezmat
general. In urma unei razii, personajele
ajung la inchisoare, cu primar cu tot, si,
dupa o serie de momente fara legatura
dramatica intre ele - alegeri, citirea ziarelor,
greva foamei, sosirea starefei, a mesagerei
din America, a poetei reprezentand fundatia
Caritas (agadar, tot felul de simboluri ale
actualitatii) -, soseste o sentinta de
eliberare, dar... o explozie intempestiva ii
transpuild pe toti TN paradis. Aici, primarul
corupt devine statute, e ¢and inger, cind

mort, blamat de unii, plans de alii, totul
desfasurdndu-se intr-o incoerenta totala,
caracteristicd unui cosmar vesel si
incheindu-se cu scena initiala, a dezvelirii
statuii, de parca tot ce s-a petrecut intre
timp ar fi fosi un vis.

Este, desigur, o imagine grotesca a
actualitdtii noastre tranzitorii, un tablou in
linii groase si culori tari, care nu evita, pe
alocuri, chiar vulgaritatea. Structura
dramatica e aleatorie, replicile se rostesc
de dragul replicii — unele cu haz, altele sunt
mai fortate ~, dar ele nu duc actiunea mai
departe. De altfel, e greu sa vorbesti de
actiune in sensul dramatic al cuvantului.
Exista o insiruire de momente, la care
participa numeroase personaje, prea putine
insa se remarca printr-o individualitate
precisa.

in spectacol, mai mult se strigi decat
se vorbeste, accentudndu-se astfel
caracterul declarativ al replicilor.
Constantin Dicu, reputat regizor de
televiziune, a dat spectacolului o tenta
onirica plauzibila, la care a contribuit si
scenografia lui Puiu Antemir, tabloul cel mai
reusit aparand a fi cel al paradisului.
llustratia muzicald banala (Lidia Danciu) si
dansurile cam primitiv improvizate (n-am
aflat din program daca a existat si un
maestru coregraf) s-au integrat atmosferei
generale de veselie bascalioasa. Actorii au
incercat sd contureze niste personaje, in
ciuda unor inconsecvente si a unor
ingrosari de gust incert, remarcandu-se

indeosebi George Drégulescu, Cita
Cristea, NDana Manea, Ovidiu Cristea, lon
Cojocaru, dintr-o massa prea putin
diferentiata.

O noua bagheta
regizorala

LECTIA DE ENGLEZA de Natasa
Tanska. Traducere de Jean Grossu
® TEATRUL MUNICIPAL ,G. A.
PETCULESCU“ DIN RESITA @ Data
reprezentatiei: 27 ianuarie 1995 @
Regia: lon Mircioaga @ Scenografia:

lon Bobeica @ llustratia muzicala:
lon Mircioaga ® Distributia: Dana

Manea (Tereza), Cita Cristea
(Profesoara Majerova), Constanga
Taraulea (Mama), Mihaela Lambescu
(Strengarita).

O piesa in doua personaje e o
incercare grea, atat pentru regizor, cat si
pentru actori. De fapt, e o incercare grea si
pentru dramaturg, care trebuie sa
concentreze intr-un singur dialog o intreaga
poveste, o situatie, un moment cu
reverberatii dramatice Tn timp si spafiu.
Lectia de engleza de Natasa Tanska
este o asemenea piesa, bine scrisa, o
oferta generoasa de roluri pentru doua
actrite de varste diferite. De mult, intr-un
spectacol al Teatrului Foarte Mic,
Leopoldina Balanuta si Rodica Negrea au
demonstrat o reala virtuozitate.

La primul sau spectacol realizat cu
Teatrul ,G. A. Petculescu* din Resita,
tanarul regizor lon Mircioaga a fost bine
inspirat, atdt in alegerea piesei, cdt si a
interpretelor, doua actrite talentate. El a
depus o munca staruitoare si bine orientata
in indrumarea jocului lor, creand o relatie
plauzibild, credibild, intre profesoara si
eleva, dezvoltdnd aceasta relafie intr-o
tensiune ce-si variaza continutul si-si
gradeaza efectele, intr-un ritm bine sustinut.
Experimentata actritd Cita Cristea are
autoritate si, totodata, sensibilitate, efortul
pedagogic al profesoarei de a-si stapani si
indruma eleva dobandind treptat o noua
dimensiune: aceea de a incerca sa
infeleaga ceea ce se petrece dincolo de
sporovaiala fara sfarsit a fetei si, in fine, de
a gasi o solutie salvatoare. Tanara actrita
debutantd Dana Manea (care, in Valsul
lebedelor, juca dezinvolt rolul prostituatei
Madona) are nu numai candoare si
volubilitate, ci gi capacitatea de transpunere
cu multa autenticitate in rolul micutei
Tereza, dand arganicitate neastamparului
de copil razgaiat, vorbarisi navalnice a
acesteia si urmand semnalele baghetsi
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regizorale, de alternare a momentelor de
haz cu cele de neliniste si emotie. Bun
travaliu de teatru psihologic. $i totusi...

$i totusi, de ce a simtit regizorul nevoia
de a adauga relatiei organice, verbal-
psihologice a personajelor, o ilustratie
vizuala ce aduce in scena, sub forma unor
siluete pe un ecran de fundal, cele doua
personaje despre care se vorbeste? N-a
avut incredere in puterea de sugestie a
textului sau in capacitatea celor doua actrite

de a sugera si de a pune astfel in miscare
imaginatia spectatorilor? Fapt este ca,
scrisa pentru doua personaje vorbitoare,
piesa are, in versiunea resi{eana, patru,
dintre care doua sunt umbre mute pe un
ecran. Vizualizarea folosita de regizor
pentru a mari efectul spectacular
actioneaza in sens pleonastic, nestimulativ
asupra imaginatiei spectatorilor.

Altfel, speciacolul se urmareste cu
interes si placere, datoritd jocului bine

articulat al celor doua actrite, in scenografia
cuminte, adecvata a lui lon Bobeica, inutil i
chiar pagubitor complicata cu ecranul
mobil.

Turneul teatrului din Resita ne-a
semnalat existenta unui colectiv artistic
animat de bune intentii i dotat cu evidente
potente creatoare, meritand a fi consecvent
dezvoltate.

I MARGARETA BARBUTA

UN MUZICAL: STEAUA FARA NUME

STEAUA FARA NUME de Mihail
Sebastian, musical de compozitorul
american David Bishop. Versuri:
Vsevolod Ciornei ® TEATRUL

NATIONAL ,,MIHAI EMINESCU" DIN
CHISINAU, Republica Moldova @ Data
reprezentatiei: 19 februarie 1995
® Regia: Alexandru Vasilache @
Scenografia: Eugen Verebceanu
® Costume: Stela Verebceanu @

Coregrafia: Alexandra Sosnicova
® Maestru de concert: Angela
Grigaruta @ Dirijor: Andrei Dimitrovici
[ ] Distribu;ia: Sandu Leanca (Miroiu),
Silvia Luca (Mona), Angela Ciobanu
(Domnisoara Cucu), Nicoleta Colgun
(Eleva Zamfirescu), lon Rusu (Grig),
lon Mocanu (Seful garii), Anatol
Durbala (Udrea), Alexandru Decusara
(Pascu), Oleg Grudco (Conductorul).

in timp ce fima Steaua fird nume la
Bucuresti — in 1965, mi se pare, dupa un
scenariu de Al. Mirodan -, Marina Vlady,
interpreta Monei, ne-a spus ca, pe masura
ce inainteaza cu rolul, indrageste tot mai
mult piesa. Ceva asemanator declara si
regizorul Henri Colpi. Nu m-a surprins,
deci. in convorbirea cu David Bishop -
autorul partiturii muzicale la aceeasi lucrare
dramatica, pusa in scena, acum, ca
musical, 1a Teatrul National din Chigindu -,
cand am auzit, din parte-i, ca apreciaza
foarte mult comedia lirica a lui Mihail
Sebastian. ,E bine scrisa. E interesanta.
Are o compozitie minunata. Ma mir ca
regizorii romani care lucreaza in Statele
Unite, Liviu Ciulei, Andrei Serban si altii,
n-au montat-o pand acum in {ara mea. ku o
voi face cunoscutid unor regizori americani.
Sunt convins c-o sa le placa.”

Pentru rnoment am fost indemnat sa
observ ca i-a placut intr-adevir® lui, celui
ce a creat muzica atadt de moderna,
expresivd, de o lactura ce aminteste lucrari

clasice ale speciei. S-a zamislit o muzica
pentru orchestra, soligti, cor si balet,
integrata subiectului, punctand fericit
intriga, accentuand, prin sonuri potrivite,
umorul cald, ironiile acidulate, momentele
lirice, melancolia amara, tandretea, atat de
caracteristice scrierii. Muzica nu intrerupe
actiunea, ci o continua. Si i-a dat
posibilitatea regizorului de virtuozitate
Alexandru Vasilache sa foloseasca eficient
artistic un grup de barbati si femei care are
functii multiple: ansamblu coral, balet,
figuratie — in cateva ipostaze. Compozitia
cuprinde ample dezvoltari muzicale,
contrapunctari subtile, ritmuri sincopate,
spirituale expresii sonore ale unor trasaturi
de caracter ori stari ale eroilor principali. E
vesela, poetica, persiflatoare, contem-
plativd, are tonuri poznase, altele
nostalgice, pasaje dansante inspirate §i
secvente evocative ale unor amintiri de
demult. Vivacitatea unora e cuceritoare.
N-am avut posibilitatea sa cercetez stimele,
dar sunt convins ca ag fi intalnit, printre
imperativele adresate orchestrei, ,giocoso*
.affrettando*, ,arioso”, ,scherzando*,
.addolorando®, ,largo“, ,andantino®,
corespunzatoare unor cadeniari $i tonalitai
decurgénd din text gi, bineinfeles, din
imaginea ce si-a facut-o regia in raport cu
evolutia spectacolului.

O .surpriza e modul in care au invafat
actorii sa solfegieze, sa moduleze cantabil
rostirile, sa danseze. Muzical-coregrafic,
montarea e atragatoare. E adevarat ca
farmecul piesei e uneori diminuat de cate
un cuplet scris ceva mai grabit sau
desprins de spiritul lucrarii. Adausurile
acesina sunt mal totdeauna contestabile,
pentru cd nu pot mentine nici temperatura
si nici cola originalului. Dar: poctul ce le-a
conceput, Vsevolad Ciornei, s-a straduit
avident sa se apropie de text pana la cale o
inteligentd pastisa; apoi: s-au pus pe
muzicd - in chip rcmarcabil - replici ale

piesei, in"aga fel incat nimic esenfial din
lucrare nu se pierde.

Figuratia - ca si unii protagonisti -
apare din sala, in loji, la balcoane, e
miscatd cu vioiciune, Tsi asuma si rolul de
comentator; se amestecd in cursul
intdmplarilor; are o participare vie la mai tot
ce se petrece. Mona e eleganta,
misterioasa, sentimentala, reugind sa-i
mentina rolului o linie fina pe tot parcursul.
Silvia Luca e o actrita rasata, de distincie.
Miroiu (Sandu Leanca) are unele ezitari, pe
care, cand le infrange, izbuteste s ajunga
la cota necesara a personajului, mimand,
frumos, candoarea. Domnigoara Cucu e
de o verva cuceritoare; poseda un glas
autoritar, o mobilitate nimerita si o tristefe
finala bine temperata. Nu e adecvata
distribuirea lui lon Rusu - care e plat i mic
- n Grig. Au haz lon Mocanu, un Sef de
gara firoscos, dar §i mereu amuzat, Anatol
Durbala (profesorul Udrea), dinamic, clar.
Alexandra Sosgnicova, coregrafa, si Andrei
Dimitrovici, dirijorul, sunt ajutoare pretioase
ale regiei. Decorul, pe turnantd, e simplu si,
in buna masura, eficace: stalpi rosii, o0 mare
plasa gri, un interior sugerat. Costumele
sunt rodul unei fantazari prea cautate. Ele
doresc sa acrediteze ideea ca Miroiu,
Udrea si personajele din cor sunt fantastii
ordselului; dar realizarea gandului nu se
impune ca atragatoare.

Noua creatie a tinerei trupe a Teatrului
National ,Mihai Eminescu“ produce o
satisfactie plurala: s-a pus in scena la
Chigindu o piesa romaneascéa valoroasa,
intr-o conceptie ce-i potenteaza calitatile;
s-a colaborat remarcabil cu un compozitor
american priceput §i talentat. S-a adaugat
inci un succes unei achipe care, condusid
regizoral de Alexandru Vasilache, igi
reconfirma repulalia dobandita in Republica
Moldova, in Romania i in alte parti ale
Tumii.

IR VALENTIN SILVESTRU
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