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" Per ico l u l  p r i nc i pa l  
- vu lga riza rea com i cu l u i "  

o încercând să cu lt ive ma i  departe a l uzia sau să calch ieze 
reperele comportamentale ori l ingvistice ale cotidianului ,  teatrul riscă 
să piardă perspectiva asupra realitălii? 

• Întrebarea formulează, de fapt', două ipoteze: a) cu ltivarea aluziei; 
b) calchierea reperelor realităţii. Nici una d intre ele nu implică, prin ea 
însăşi, riscul menţionat, întrucât aparţin planului  material şi nu afectează 
viziunea dramatică. 

o Când poate esua teatrul (ca spectacol sau ca text)? 
• Îmi cereţi prea mult: un  inventar al căilor care duc la eşec. Ele sunt 

n e n u m ă rate şi se i n ve ntează mereu  a l te le .  Dar ş i  eşec u ri l e  pot fi 
instructive (ale altora - uneori; ale noastre - întotdeauna). 

O Apropierea lipologi ilor post-decembriste de lumea lui Caragiale 
este un �ablon sau există un acord mai p rofund,  d incolo de ni�te 
aparente zgomotoase? 

• intrebarea vizează plan u l  realităţ i i?  Dacă da, ea exclude cadrul 
discuţiei noastre. Dacă nu ,  îmi mărturisesc ignoranţa: n u  cunosc nici o 
creaţie dramatică actuală care să cultive tipologia carag ialiană. Nici nu 
cred că ar fi de dorit; în umbra mari lor stejari nu pot creşte decât plante 
pipernicite. 

O Teatrul mai poate face ape l  la na ivitatea receptoru lu i?  În 
ce fel? 

• Teatrul apelează permanent la "naivitatea" receptorulu i ,  în sensul 
că încearcă să-I surprindă, să-I u lu iască. Dacă izbuteşte sau nu e deja o 
altă chestiune .  Dar regula jocu lu i  rămâne, în esenţă, aceeaşi ca la u n  
spectacol d e  i luzionism: ştim c ă  suntem traşi pe sfoară, d a r  nu  ştim în ce  
fel .  

CĂ O DATĂ DESPRE ••• 

Al batrosu l  ucis 
S-a scris foarte mult despre metafora pescăruşului .  Oricum nu 

mă pot abţine să constat (chiar dacă nu am consultat un dicţionar 
de simboluri) asemănarea, desigur neîntâmplătoare, cu albatrosul lui 
Baudelaire. Plutind peste oceanele frământate ale lumii moderne, 
depăş ind  p r i n  graţ ie  şi înă l ţ ime pr iv ig hetoarea ( " Ven i ţ i , 
privighetoarea cântă") şi ciocârlia (neo)romanticilor, pescăruşul 
domină prin aerul său maiestuos poezia modernistă. N-am scris 
aceste rânduri doar pentru că spectacolul Cătălinei Buzoianu a fost 
premiat la F estival u l  " 1 . L. Caragiale" , ci şi pentru a d iscuta 
modernitatea lui Cehov în general. Şi din milă pentru bietul pescăruş 
cu care s-a jucat atât de tragic destinul. 

Situat în palimpsestul piesei cehoviene, "motoraşul "  intrigii e 
celebrul conflict oedipian din Hamlet, poate una dintre cele mai 
desăvârşite realizări literare ale temei, studiată de psi hanaliza 
l iterară. Julio Cortazar ar fi , după mine, cel care închide seria, cu 
"Domnişoara Cora". Kostea, spre deosebire de Hamlet (pe care TI 
citează direct) , nu mai are nevoie de trupa de teatru şi de ace l 
spectacol a legoric al otrăvirii. Piesa lui modernistă e t Jn  monolog 

rostit de o acl r qii - Casandr11 Rau 1-'lthya . In ea SUl Il "J.luse Tn �bis" 
toat<:> oomponentele piesei mari: toatg vieţuitMrele devin pu lbere 

o Credeţi în forţa râsului? E real pericolul devitalizării comiculu i ,  
al degradării lu i? 

• Perico lu l  p r i nc i pa l  m i  se pare astăzi n u  al  devital izăr i i ,  c i  a l  
vulgarizării comiculu i .  Simpla abol ire a unor tabu-uri (de pi ldă, a celor 
legate de sex) nu  poate alimenta un comic de substanţă, ci doar servi 
drept al ibi comercial celor lipsiţi de talent şi de demnitate. 

o Credeţi (speraţi) în rolu l  teatrului de a obliga spectatorul să-şi 
abandoneze prejudecăţile? 

• Teatrul nu  ne "obligă" la nimic, ci - eventual - ne pune pe gânduri .  
E frumos, desigur, să ne abandonăm prejudecăţile, pentru că în locul 
rămas l iber vor răsări altele noi .  

O Ce lip de teatru are �anse să schimbe ceva în reprezentările 
comode �i în comportamentele-�ablon ale oamenilor? Ori, având un 
public prea restrâns, teatrului îi este refuzată şansa de a schimba o 
mental itate? 

• Toate tipurile de teatru au şansa despre care vorbiţi, cu excepţia 
unuia singur: teatrul pl icticos. 

o Vi s-a întâmplat să constataţi despre o situaţie: "Parcă ar fi la 
teatru"? 

• M i  s-a  întâmplat adesea, dar n umai în  t impu l  som n u l u i .  Când 
m-am trezit, eram chiar la teatru 1 

-------------- ADINA BARDAŞ 

într-o carte a Genezei inverse, Alexandru cel Mare, Cezar ş i ,  
atenţie, . . .  Shakespeare s-au transformat în ţărână după regul i le 
necruţătorului "ubi sunt". 

Cel mai important personaj al spectacolului (prezent şi într-o 
montare mai veche a Cătălinei Buzoianu, Maestrul şi Margareta) 
e "d iavolul cu ochi i  roş i i " .  Acesta trece pe rând prin trupur i le 
personajelor ş i  determină starea permanentă de nevroză, exagerată 
de regizoarea acestui  semi -az i l  de n oapte . Se produce un 
dezechilibru, o creştere de �iteză şi o modificare în entropia acestui 
sistem termodinamic extraordinar de sensibil care este Pescăruşul 
lui Cehov. Nu voi caracteriza modelul universului său decât folosind 
o imagine a Doctorului Dorn (singurul care reacţionează pozitiv la 
piesa prezentată de Kostea) .din replicile acestuia despre Geneva: în 
piesa cehoviană te mişti prin mulţime pe străzi frânte şi trebuie să te 
contopeşti cu sufletul mulţimilor şi cu sufletul universal. Sau, cum 
zicea Eminescu, "sufletul lumii este eu".  Dezechil ibrul se poate 
rezolva numai prin moarte. Concluzia lui Cehov seamănă cu aceea a 
lui Eminescu: există un număr finit de forme, numai spiritul lumii este 
egal cu sine. 

Reacţia publicului la p iesa apocaliptică a lui Kostea poate fi 
asemuită cu aceea n j11nimiştilor la citirea nuvelei 11Sărm;:u u d  Dionis" 
de că1 tre E:minesc1 u. Cea care aruncă prim<'. anatema e chiar mama � 
s a ,  n n R  N i ko aev n a Arknd i n a ,  n u m i r r t l  p i e s a  "bazac o n i e  � 
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modernistă", .decadentism". M i  se pare important c ă  acelaşi Doctor 
Dorn simte că piesa .are ceva". 

Dacă am considera-o pe Irina Nikolaevna o actriţă ratată, am 
simplifica prea mult lucrurile. Registrul ei actoricesc e foarte larg, de 
la vodeviluri franţuzeşti şi Dama cu camelll la regina din Hamlet 
şi Nekrasov cel învăţat pe dinafară. Explicaţia acestui refuz e de 
natură psihologică sau se datorează opacităţii sale? Nu vom putea 
af la n iciodată. Scena în care îl pansează pe Kostea relevă 
spectatorului întreaga ei sensibilitate. 

Oricum, .diavolul cu ochii roşii" operează în paralel cu .focurile 
jucăuşe", agenţii Binelui. Ştiu, de pildă, că în clipa în care Boris 
Alexeevici Trigorin se hotărăşte s-o lanseze pe Nina Mihailovna în 
lumea ,showbiz-ului" moscovit, diavolul se găseşte în el. Tot diavolul 
apasă pe trăgaci în locul lui Kostea. Hamletul modern nu mai ezită 
să-i pedepsească, prin sinucidere, pe Regele şi Regina adulteri. 

Criza lui Kostea se adânceşte datorită unei identificări literare cu 
Trigorin. Nu degeaba Doctorul Dorn spune despre el că nu-şi poate 
găsi tonu l .  El ,gândeşte în imagini " ,  dar nu urmăreşte o ţintă 
precisă, spre deosebire de literatura puternic contextualizată a lui 
Trigorin, care trebuie să respecte comanda socială a cititorilor săi: 
de la narodnicism până la Drepturile Omului, e obligat să scrie 
despre tot. El e reprezentantul unui realism tiranic, el anexează viaţa 
tuturor celor care n înconjoară trecând-o într-un carneţel şi marile lui 
angoase vin din teama de public . •  Fiecare spectator brun e un 
duşman, iar celor blonzi nu le pasă de mine". Nina e exponentul 
părerii comune: scriitorii au faimă, inspiraţie, bani. Trigorin îi explică 
că literatura nu e decât o imensă frică de colegii decedaţi şi de 
înjurăturile criticii. Într-o literatură ca aceea rusă e foarte greu să fii 
un scriitor important. 

Cele trei personaje sunt alter-egouri-le lui Cehov. Cred că 
Anton Pavlovici întâi a fost Trigorin, a devenit apoi Treplev, pentru 
ca la sfârşit să ajungă Dorn. 

Masca cea mai puternică a diabolicului Trigorin e calmul său 
englezesc. Pescuitul, cu mişcarea monotonă a plutei, e o ocupaţie 
care linişteşte, ocupaţie pentru oamenii plaţi. Trigorin e o insulă de 
linişte printre nevrozele tuturor. Celălalt pol al liniştii e doctorul Dorn. 
El e vindecătorul de nevroză, el e psihoterapeutul care ascultă 
problemele tuturor. Într-o scenă foarte explicită o descântă pe 
Polina Andreevna, soţia administratorului llia Afanasievici Şamraev, 
întrerupând o criză de isterie printr-o mângâiere sub ureche. 
Doctorul Dorn narcotizează şi introduce personajele în somnul 
cataleptic al h ipnoze i .  U n  antrenament pentru moarte. El nu 
respinge nici o femeie, e un rafinat, dar şi un mare mitocan, iar 
relaţia cu Actriţa are ceva special. Ultima scenă are, şi ea, o 
semnificaţie specială: după ce constată decesul lui Kostea, doctorul 
recunoaşte victoria lui  Trigorin, acesta fiind primul căruia i se 
încredinţează vestea. Răul a triumfat din nou în această lume 
maniheizată, atât de antinomică ş i  fluidă, această .pantha rhei" 
dramatică având rădăcini duble în teatrul clasic, în Shakespeare şi, 
prin filiera aceasta, în teatrul baroc. Dacă vreţi, doctorul Dorn se 
aseamănă cu shakespeareenele personaje-regizor (Prospero). El e 
un magician. 

Maniheismul despre care am vorbit conduce la o împărţire pe 
tabere. De partea celor buni se adaugă şi Piotr Nikolaevici Sorin 
.l'homme qui a voulu". Viaţa lui a fost dezvoltată de Gogol şi Cehov 
c:el din sch iţe : sărman con1opist care a vrut să fie mereu altceva 
dQciÎ.t a fost. Un foi d11 Urmuz l ipsit de talent. Povestea vieţi i  lui a 
murit o lll'ltă cu 91. 

Mai există o paradigmă foarte interHHantă: cea a teatrului .  Pe 
lâng!l efectu l .teatrului in teatru" (la un moment dat putem a!Ji><LB 
chiar la o repetiţie) se folosesc ştiri, informaţii ca n işte scurte 
explozii: Nina Zarecinaia povesteşte despre admiratorii ei, băcanii cu 
veleităţi artistice, iar administratorul Şamraev (Hxponentul gustului 

public) scoate de la naftalină portrete de actori dispăruţi, culminând 
cu ţârcovnicul cu voce de bas. Acest .nu mai sunt actorii de 
altădată" ,  acest senti ment al .crengi i  de aur" prefigu rează 
dezintegrarea teatrului modern întrucât avangardele de tot felul -
chiar cea prezentă în Pescăruşul - au distrus trupele vechi de 
comedianţi. 

Câteva cuvinte despre femeile piesei. Un psiholog spunea cu 
cinism că fiecare generaţie de tinere ajunse la maturitatea sexuală 
declanşează un minirăzboi cu femeile care există deja pe piaţă. 
Cehov surprinde şi e l ·  această concurenţă între cele patru vârste: 
Irina N ikolaevna - femeia la apogeul feminităţii, într-o explozie care 
anunţă deja ofilirea, Nina Mihailovna - femeia-copil, nimfeta lui  
Nabokov, lipsită total de forme dar atractivă pentru că poartă .in 
nuce" toate formele, Maria ll inicina (Irina Movilă mi se pare cel mai 
aproape de femeia rusă) - frumoasă dar lipsită de satisfacţia 
sufletească ce ar fi putut să o facă periculoasă pentru Irina, şi Polina 
Andreevna - proiecţia în viitor a lrinei, de care aceasta se teme atât. 

Două scene mi se par excrescenţe maligne pe textul cehovian: 
dezvelirea sânilor Polinei Andreevna şi actul sexual simulat dintre 
Trigorin şi Arkadina. Nu socotesc suficient motivul reciclării teatrului 
bulevardier şi condamn directeţea unei asemenea metode de a 
prinde în cârlig publicul. 

O simplă inventariere a tipurilor de teatru utilizate de Cătălina 
Buzoianu este grăitoare: teatrul avangardist, teatrul testamentar, 
drama shakespeareană, teatrul realist, teatrul bulevardier, tragedia 
antică, misteriile creştine, şi lista va fi definitivată de cititori. 

Moartea capătă coerenţă sau coeziune prin recurenţa unui gest: 
cel al degetului dus la tâmplă. Despre moarte se conversează 
(teoria atomilor care se descompun) sau se brodează diverse 
presupuneri. Doica (inexistentă în Pescăruşul, strămutată din 
Llvada) e un personaj - cobe, la graniţa între Nebună şi Moiră. 
Penultima scenă e, după părerea mea, cea mai frumoasă din întreg 
spectacolul :  toate personajele îngheaţă într-o laterală a scenei, 
jucând loto; trei lumânări sunt aprinse, doica cea nebună intră în 
rezonanţă cu furtuna şi cu dansul diavolului, iar pescăruşul negru -
Nina cea nebună - îşi rosteşte replicile ascultând muzica lui Trigorin, 
noul Visoţki. 

Se pare că tot .diavolul cu ochii roşii" a aranjat ca toată lumea 
să se îndrăgostească anapoda: şi Maria l l in icina eşuează din 
căsnicia cu învăţătorul direct în alcool . Sufletul românesc, cu 
adaosul lui de slavitate şi ortodoxism, are contradicţii ca şi sufletul 
cehovian, iar paralela dintre Cehov şi Eminescu nu e numai o figură 
retorică . •  Moartea este o ech i l i brare a exi ste nţe i .  Ea este 
înţelepciunea vieţi i ,  rezultatul final a toată m unca şi osteneala 
noastră; cine gândeşte des că are să moară, acela e înţelept. Dacă 
din moarte poţi învăţa înţelepciunea e un semn că înţelepciunea şi 
moartea trebuie să semene morţii". "Încet, încet, nu mai auzi decât 
visurile bătând - după aceea nimic. Somnul te-a închis în imperiul lui 
de pace!".  Bietul Eminovici, creierul său a fost uitat la morgă pe un 
pervaz! 

Sunt convins că dacă în sala Teatrului Mic ar fi luat loc marele 
nostru gazetar naţional ar fi scris el câteva rânduri despre Valeria 
Seciu (i-ar fi scris poate un poem intitulat .La o artistă"). Ar fi lăudat 
.inteliginţa" domnului Mircea Albulescu, .humorul" domnului Mitică 
Popescu ,  .forţa d ramatică" a domnu lu i  Visu ,  trecând peste 
sentimentele sale anti-pravoslavnice în chestiunea Basarabiei. 

Dar in sală n-am fost decât eu şi l-am remarcat pe Cristian Iacob 
- jocul lui mi.s a părul încă puţin Hliingaci, m-am identificat probabil 

prea puternic cu Kostea - şi pe talentatele .speranţe" Ana lo:�na 
Mautria şi Irina Movilă, de la care aştsrt in continuare ceva. 

Orir:um, spectacolul doamnei Cătălina Buzoianu merită văzut r:u 
orice preţ. 

--------------· IULIAN BAICUŞ 


