ALEXANDRU DARIE:

sOhakespeare e un autor extrem de crud*

Q Alexandru Darie, vd propun sa incepem
conversatia cu prezentarea selectivdi a figei
dumneavoastré de creajie. De unde a{i plecat ca sa
ajungeti la acele spectacole care au sporit prestigiul
teatrului nostru in lume?

B Am terminatregiain 1984, la clasa Dinu Cernescu si Silviu
Purcarete. Repartizat la Teatrul de Stat din Oradea, am lucrat
acolo patru ani. Cateva spectacole au avut probleme: Jolly-
Joker de Tudor Popescu a fost interzis, iar Zece hohote de
ras, de acelasi autor, a fost maceldrit de cenzura. Amadeus s-a
bucurat de o foarte buna primire din partea publicului si a criticii.
Am venit apoi la Teatrul de Comedie, unde am inceput Visul
unei nopti de vard. Decembrie 1989 m-a prins acolo. De
atunci a inceput o perioada extraordinara pentru mine, cu oferte
in tard si in straindtate. Deci, in primul rand a fost Visul unei
nopti de vard, spectacol realizat cu un an si jumatate inaintea
celui de la ,Bulandra®, al lui Liviu Ciulei. Ne-am gandit ca teatrul
lui Shakespeare era singurul loc spiritual in care ne puteam
refugia atunci. Unii dintre noi tipam in Piata Universitatii, dar
intotdeauna, dimineata si seara, ne intalneam cu Shakespeare.

Q1 Se pare ca romanii, daca nu monteaza Caragiale,
monteazd Shakespeare §i tot fac fafa trairilor
contradictorii...

B Asta asa e!

0 Spectacolele dumneavoastra au
dat o noud dimensiune vizualului,
relatiilor cu muzica, emotiei. Probabil
cad prin aceste date a interesat
strdinatatea §i Visul unei nopti de vara.

B Acest spectacol a avut marele noroc
sa fie invitat in patru continente. Printr-o
intamplare, evident. in urma unei burse pe
care am primit-o in 1990 din partea lui
British Council, m-am intalnit cu Max
Stephen Clark, care era pe vremea aceea
director la Royal Court Theatre, un teatru
axat pe dramaturgie contemporana, fie ea
engleza sau strdina. in urma acestei intainiri,
am fost invitat sa montez ceva care sa aiba
ca tema cele ce s-au petrecut in Romania in
1989. Horia Garbea mi-a dat o piesa in
doua personaje, pe care am
pus-o in scena la Londra in 1990, si care
s-a jucat cu foarte mare succes de public.
Visul... era gata, umblam cu fotografiile
dupa mine gi, cand m-am intéinit cu Lucy
Neil, directoarea festivalului international de
teatru de la Londra, cu o timiditate
extraordinara i-am aratat fotografiile si am intrebat-o daca ar fi
interesata sa vada spectacolul. Ea a venit, |-a vazut, ne-a invitat
si am dat doudzeci si sase de reprezentatii in patru orase din
Marea Britanie (de unde la inceput trebuia sa jucam numai o
saptdmana), in limba romana, fara traducere simultana, la
insistentele acestei directoare de festival care a avut un fler
extraordinar. A fost un mare succes pentru cariera noastra si
pentru cariera mea ca regizor. Au scris despre noi toate ziarele
britanice importante. Am avut apoi o invitatie in America de Sud
- Venezuela si Columbia -, unde am jucat o luna, la doua mari
festivaluri internationale. A urmat o invitatie in Canada, tot cu
Visul.... si o invitatle in SUA, unde am lucrat, in 1991, doua
spectacole: Mizantropul de Moliare, la Performing Arts Cerniler
din New York, gi, mai inainte, Cabala bigotilor de Bulgakov.

Tot ca urmare a spectacolului Visul..., am primit o invitatie din
partea lui Oxford Stage Company (cam a treia companie
britanica prin importantd), care nu are actori proprii; deci am
audiat cam o mie de actori la Mult zgomot pentru nimic,
spectacol cu care am fost la Tokio, la teatrul The Globe. Am
montat inca doua spectacole, Uriagii muntilor si Equus, la
Freiburg, in Germania. Primul s-a jucat intr-un spatiu
neconventional, un fel de catacomba transformata in sala pentru
aproximativ trei sute de spectatori. Ma voi intoarce la Freiburg,
unde am si inceput repetitiile pentru premiera cu, poate, una
dintre cele mai grele incercari ale mele: o distributie de peste
patruzeci de actori pentru Marat-Sade de Peter Weiss.

Q Constat ca lor le acordati mai mult timp de studiu,
de géndire, de repetifie, decat actorilor de la ,Bulandra“,
cu care, dupd o lund de munca durd, ati scos Poveste de
iarnd. E cumva ingrijorator acest stil aga-zis occidental,
practicat §i la noi prin cafiva regizori romani ;i straini
care lucreazéd cu ochii pe ceas §i pe data calendaristic3,
presati de alte contracte. Stilul de lucru o fi el
occidental, dar nivelul de via’é al actorilor no§tri nu s-a
occidentalizat inca. E drept ca intr-o lund un spectacol
se poate construi, dar poate §i sa
rdamanad doar o incercare subminata
de graba.

B Eu am remarcat ca, in general,
acesti timpi scurti de repetifie sunt mai...

U Mai valorogi?

B Mai benefici! E o concentrare a
actorilor, o luptad cu ei insisi care, in mod
normal, daca nu ai termen, nu se intampla.
Pot sa va dau un exemplu clasic deja:
»,Bulandra" a fost renumita, pe vremuri,
pentru repetiii lungi, in care chiar generatii
de actori ne-au parasit pana cand a iesit
premiera. E o realitate: exista un punct
ideal in care un spectacol e bine sa se
nasca. Exista si un tip de spectacol al
carui ,punct de nastere” e dat poate de
zece ani de repetitii. Dar nicaieri pe lume
nimeni nu-gi mai permite acest lucru. Cred
ca teatrul romanesc are nevoie de aceasta
organizare, daca s-ar putea, mult mai
clard, si Teatrul ,Bulandra“ a dovedit ca se
poate.

U E imbucurdtoare dovada facuta
de Teatrul ,,Bulandra“, numai ca intre
o lund §i zece ani de repetitii, solufii
greu de acceptat, ar mai fi poate de gandit §i la o a treia.
In altad ordine de idei, Teatrul Odeon are acum o
admirabild trupa tanadra §i ma surprinde cd nu aji montat
ceva a!colo. fi va veni i ei randul?

B Imi doresc mult sa lucrez acolo. $i, sigur, la un moment
dat, colaborand frecvent in strainatate, ai senzatia ca pierzi aici o
anume baza, cu atdt mai mult cu cat asta declanseaza o serie
intreaga de lupte; si in teatry, si in lumea noastra. Exista aceasta
tendinta - dupa parerea mea, marea boala romaneasca - de a
sdpa minutios la soclul care inca nici nu exista al cate unui
confrate. Silviu Purcarete declara, intr-o cunferintd de presa, c3
panéa cand Ubu Rex nu a fost In Marea Britanie si Nu a venit de
acolo cu Premiul criticii, la noi a fost madiatizat putin. La fel s-a
intdmplat cu Visul... CaAnd ne-am intors. cronicile aparute aici
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erau ca despre un spectacol posibil, ma rog... Abia dupa ce a
fost numit intre primele douazeci de spectacole ale lumii...

Q ... s-a trezit yi faral...

B Da. De ce, nu stiu! E cam penibil sa spun eu lucrurile astea!

Q Parca ag impér'i vina. Teatrele pot face §i ele mai
mult in aceasta directie, iar cine e preocupat sa aiba
criticii alaturi, ii are. Revenind la Poveste de iama, va invit
sad folosifi momentul ca sa expuneti citeva idei
regizorale.

B Cum se stie, Poveste de iama face parte din perioada
ultima a creatiei shakespeariene, alaturi de Cymbeline, Pericle
si Furtuna. in toate avem de-a face cu un amestec de genuri,
lucru greu digerabil de critica acelei vremi. Li s-a contestat
patemitatea si valoarea, dar astazi tocmai aceste piese revin tare
in moda. Nu mai departe, Poveste de iarna. Avem onoarea
ingrozitor de apasatoare ca acest text sa fie lucrat, chiar in clipa
in care noi vorbim, de catre regizorul suedez Ingmar Bergman.
Pentru mine, tema principala a spectacolului este timpul. Ce se
intdmpla cu noi cand intram in relatie cu aceasta uriasa
dimensiune? Ce se intampla cand timpul se dilata sau se
contracta si cum ne influenteaza pe noi? De aceea, prima parte a
acestei piese se petrece in Sicilia, iar cea de a doua in Boemia,
dupa saisprezece ani. Deci, iata ca timpul intra in relatie si cu
spatiul, are o functie motrice extrem de importanta in
desfasurarea intamplarilor. Prima parte e o drama cu un fel de
Othello in miniatura.

Q Oricum, cu o sfagiere pe pasiuni §i pe cruzime.

B Da, un rege pasionat si crud, care-si acuza sofia de
adulter. Partea a doua este recuperarea acestui act fatidic prin
povestea de dragoste dintre fiica abandonata a regelui Leontes
si fiul regelui Polixenes, cel care a constituit subiectul discordiei
din prima parte.

Q in viziunea pe care ne-o oferifi, Leontes trebuie sa
se desfagoare abundent, in timp ce Polixenes este abia
schifat, ca sa nu zic expediat. Nu credef}i cad se creeazd
un dezechilibru care nu ii mai justificd pe nici unul? Pe
Leontes in gelozia lui, iar pe Polixenes ca mobil?

B Ciudat acest personaj, pentru ca el debuteaza extrem de
luminos si devine extrem de ridicol, de vulnerabil in final.

Q De ce nu-l lasati sa se manifeste, totugi?

B Cred ca Shakespeare a vrut sa ne spuna ca natura umana
e foarte greu de cunoscut, nu? Leontes pare si el, lainceput, un
bonom, tipul de gurmand...

O Un bolnav de sanatate...

B Da! Dar care isi omoara sotia si copilul. Cred ca e vorba
despre natura umana cu tot ce are ea ascuns...

Scena din Trei surori de Cehov la Teatrul ,Bulandra“ (regia: Alexandru Darie)

Qa $i ilogic.

B Acum ajungem la cea de a doua tema a piesei, sa o
numim ,marea impdacare”. E impacarea lui Shakespeare cu sine,
e impacarea acestor personaje cu propriile lor pacate.

Q Fara penitenta, fara absolvire in plan moral.

B Cam despre asta ar fi vorba. Pe de alta parte, mai e o idee
ciudata a acestei piese cu cheie. Ea aduce momente de drama,
de comedie, de confuzie, de magie. Chiar personajul Paulinei
poate fi lesne ambiguu. Cea care i-a fost lui Leontes sfetnic, care
stie ca regina Hermiona ar putea fi reinviata. $i atunci, cum
ramane cu probitatea ei morald? De aceea am $i rezolvat acest
moment printr-o iesire cataleptica, pentru ca altfel Paulina ar fi
un monstru care, cu un sadism extrem, strecoara in mintea
regelui, timp de saisprezece ani, ideea ca regina a murit din
cauza lui.

O La citirea sensului secund, se poate afla ca totul e
hotarit, programat dinainte §i faptura umana -
determinata.

B Asta sivrea sa spuna spectacolul prin personajul acesta al
Timpului care, de fapt, e o forma de destin. Acum devine clar ca
suntem ghidati, determinati, manipulati de aceasta dimensiune.
Traducand si adaptand, am creat acest ax al timpului in
spectacol.

Q Jonglerul, in conceptia dumneavoastrd, capita si el
un loc pe care Shakespeare nu i-l acorda.

B Da, el e contrapunctul lumesc, e partea.intunecata, dar un
intuneric ,luminos”. Acest hot de buzunare e mai degraba un
duh care pluteste peste lumea putin carnavalesca a Boemiei.
Daca lumea Siciliei este extrem de nationala, personajele
simbolizeaza pasiuni, sentimente, dar in acelasi timp au asezarea
asta de cristal a zapezii. Or, personajele din Boemia sunt spaime,
neintelegeri, tensiuni, o lume a visului cosmaresc. Ele se reunesc
la sfarsitul actului cinci.

0 Da, dar nu toate, §i e interesant de vazut cine §i de
ce lipse§te.

B Cred ca am incercat sa sugeram absenta lui Antigonus.
Shakespeare e un autor extrem de crud si iti demonstreaza ca a
fi crud e foarte propriu vietii. Singurul om care cuteaza sa i se
opuna regelui Leontes, singurul personaj care stie adevarul si
care face un gest uman de dragoste fata de copilul pe care-I
salveaza de la moarte, este sacrificat de Shakespeare imediat. Si
atunci ne intrebam daca nu cumva autorul vrea sa ne spuna
altceva despre moarte, cum ca ea nu e nicidecum o pedeapsa, o
lipsa, ci, dimpotriva, poate fi un preaplin.

Q Va mai intreb i despre traducere. V-a}i asumat
aceasta sarcina pentru a sluji mai pregnant sensul,
migcarea ideilor in scena.

B Asa este. Traducerea este
extrem de fideld. Adica tot ce pare
licenta sau actualizare in text, de
fapt asa e scris. Exista in limba
engleza o anume forta ascunsa a
cuvantului care, de multe ori, e
sacrificata pentru o solutie literara
superbd, dar care pe scena apare
ca fiind foarte ,moale“, nu se
poate rosti. $i atunci am crezut ca
vom putea — si sper ca am $i reusit
- sa redam cuvantului forta lui
teatrala.

I JULIETA TINTEA

N Intrucdt mterviul de mea 305 3
lust realizat acum aproaps un an, vom
rewverd, it uril din numersle viiioare. Gl
un dialog Ja zi" prvind creatia recentd a
regizorului.



