SCENA LUMII

PARIS - SCOALA DE TEATRU 1 SCENA

upa o sedere de o luna la Nancy. unde am fost
asistentul regizorului Antoine Bourseiller la opera

Lohengrin de Wagner, pusa in scena la Teatrul-
j Opera din Nancy-Lorena, si inainte de a juca la
Bruxelles, in cadrul unei saptamani romanesti
organizate de Teatrul-poem condus de Monique
Dorsel, piesa Raport pentru o Academie dupa
Kafka, spectacol al Teatrului de Camera, produs de
UNITER, am beneficiat de un stagiu la

J Conservatorul National Superior de Arta Dramatica
din Paris, oferindu-mi-se posibilitatea de a asista la
cursurile clasei de actorie condusa de Daniel

| Mesguich, prilej cu care am vazut si cateva din
spectacolele pariziene ale sfarsitului de an 1994.

Conservatorul National parizian este una dintre cele mai solide
$i mai vaste scoli de teatru franceze, cu o vechime de doua sute de
ani si cu absolventi si profesori celebri, precum Francis Huster,
G. Dépardieu, Daniel Mesguich, Isabelle Huppert si alfii.

Absolva acest conservator doar actori, (scoala find specializata
numai pe aceasta arta), dupa trei ani de studii, timp in care
studentul urmeaza cursuri de interpretare, pronuntie scenica, atelier
de comedie clasic, respiratie, fonatie, dramaturgie, istoria teatrului,
atelier de improvizatie, cant, atelier de masti, film, dans, acrobatie,
limbi straine, scrima si echitatie. Un program incarcat, in care orele
de maiestrie — ,interpretare”, cum le numesc ei - sunt foarte reduse
(noua pe saptamana, cate trei cursuri a trei ore).

Cum profesorul nu are nici un asisient, nici un colaborator, cum
clasa e numeroasd, 15-20 de studenti din diversi ani (I, il si ill)
adunati laolalta, studentul nu lucreaza mai niciodata efectiv cu
profesorul. i$i alege singur, dupa o indrumare prealabild, actul sau
scena pe care le va lucra, o pregateste singur sau impreuna cu
colegii pe care si i-a ales ca parteneri $i, din cand in cdnd, e vizionat
de profesor, care acorda cam o jumatate de curs fiecarui titlu in
parte si care, dupa ce vede exercitiul, il comenteaza si lucreaza
putin cu interpretii, mai mult exemplificind decat construind efectiv.
Astfel, unui rol, unei buciti le vine randul cam la trei-patru saptamani
o data, ceea ce e cam putin, dar este o modalitate de a
responsabiliza studentul-actor, care capata astfel gustul de a-si
purta singur si cu curaj destinul actoricesc, atat induntrul cat si in
afara propriilor trairi. Datorita acestei metode, devin foarte
importante atat felul de a lucra al profesorului, cat i punctele lui de
vedere. Totodata, se exclud din start diferite ,paranteze" de
comportament actoricesc, nefiind timp de crize de personalitate, de
exemplu, atat de frecvente la A.T.F., dupa 1990.

Clasa lui Daniel Mesguich este una original3, datorita
studentilor, unii realmente foarta buni, dar si datorita me:ntorului, una
dintrc cele mai import‘ante $i coniroversate personalitaf ale teatrului
francez de azi. Studentii impresioneazad nu alal prin aptitudinile lor
(noi, romanii, stam mai hine, cred, la aceslt capitol), cat prin
maturitalea, profesionalismul, disciplina care le-a intrat in sange, in
ciuda tineretii lor. Nu spun c& nu au §i ¢i incorectitudinile,

inconsecventele si naivitatile lor — in fond, francezul nu e cel mai
consecvent om de pe paméant —, dar au o conduita care m-a
impresionat.

Profesorul, Daniel Mesguich, este un practician foarte solicitat.
Joaca roluri la televiziune, in special in fime TV, face regie de teatru,
de operd, este directorul general al Teatrului din Lille i este, in
general, o personalitate contradictorie, mai ales ca pedagog.
Intelectual de rasa, cu un umor § un spirit de observatie
remarcabile, Daniel Mesguich are o imaginatie scenicd ce vine in
egala masura dinspre regizor i actor. Studentii séi beneficiaza de
un mentor incomod, dar foarte bun stapanitor al echilibrului intre
indicatia pedagogica, solutia regizorala si sugestia actoriceasca.

Repertoriul atacat de clasa Mesguich se baza in special pe
francezi: Marivaux (Disputa), Musset (Cu dragostea nu-i de
glumit), Racine (Britannicus), dar si pe Shakespeare, Pinter sau
Ghelderode. Desi din ani diferifi, studentii au libertatea de a alege
orice repertoriu, in orice cheie dramatica, cu conditia ca acesta sa
serveasca nevoilor lor de moment. Am vazut scene bazate pe texte
moderne, combinate cu dans §i muzica, apoi Racine jucat in cel mai
clasic mod frantuzesc, respectand versul alexandrin, ritmul,
accentele si muzicalitatea, incercand in acelasi timp sa ramana vii
sub carapacea unui teatru ce risca in orice clipa sa devina mortal.
Apoi Ghelderode, cu lumea sa pretentioasd, metaforica, grotesca si
de o filosofie subtil teatrald. Si, in sfarsit, Marivaux si Musset, cu
povestile lor jucause si romantice, primul mai introspect si mai cinic,
al doilea mai vivace si mai vital. Extraordinar mi s-a parut Mesguich.
Indiferent de autorul ales de student, el avea pentru fiecare cele mai
vaste cunostinte, cele mai avizate pareri, cele mai inspirate solutii
practice. Nu ascundea deloc antipatia sau simpatia pentru un autor,
nu-si inabusea ideile proprii, unghiurile subiective de vedere la
adresa personajelor sau textelor, de dragul de a fi obiectiv. Cand e
vorba de vocatie, cred ca aceste pericole dispar de la sine.

Scena pariziana se afla intr-un moment normal, fara varfuri gi
fara catastrofale esecuri. Francis Huster juca in reluare Ciuma
dupa Camus, facuta one-man-show, nominalizata de patru ori la
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premile ,Moliere" in 1990, Shirley MclLaine era agteptata pentru
doud show-uri la mijlocul lui ianuarie, Teatrul National ,De la Colline*
tocmai incheia girul de reprezentatii cu un nou Mrozek (la premiera
participase §i dramaturgul), Ariane Mnouchkine avusese de curand
un rasunator esec cu o dramatizare, catalogata drept intelectuald de
catre critica.

Am vazut, in chiar primele zile de sedere, un spectacol minunat,
jucat de o trupa obscura, numita ,Achille Tonic*. Intr-un spatiu
ciudat, pe un caldaram aflat intre o demolare consumata cu un an in
urmi 31 o construire de imohil ce urma sa aiba loc la un moment
dat, trupa teatrului a ridicat un cort de circ in miniatura, colorat,
curat, cu pietrig pe jos si beculeic multicolore pe sus, in interiorul
caruia nu gascai nici slefanti, nici arend, nici trapazigti ori clovni, ci
cateva mese de restaurant cu cdte o lumanare infiptd intr-o sticla
goala, un mic bar agezal excentric $i o minuscula scena cu cortina
rogie, in dreapta careia se atla un pian adeviral. Trupa +Achille




Tonic" e un fel de familie alcatuitd din sase-opt actori
care se cunosc unii pe alfi ca pe buzunarele lor si
care, o data la cativa ani, inventeazd un spectacol,
tofi avand aceleasi disponibilititi de a dansa, de a
canta din gura si la cele mai felurite instrumente. Toti
sunt talentati, cu umor, cu farmec, destepti si saraci,

ca orice comedian care se respecta. Nevoile
materiale in care se zbat i-au obligat sa gaseasca
cele mai nastrugnice solutii de supravietuire, iar unele
din aceste solutii sunt idei atadt de bune, incat au
transformat defectul in calitate.

Spectacolul, ca si spatiul imaginat de ei, este
miraculos. Am avut de multe ori senzatia ca vad pe
scena perfectiunea intruchipata. ,Artisti de toate

genurile*, Stelele lui Edmond* si ,Bébel Magicianul*
sunt trei calupuri de numere care au in comun un
singur lucru: o acerba ironie la adresa music-hall-ului
din toate timpurile. Complicata intreprindere,
gandindu-ne ca music-hall-ul este un gen deloc
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caraghios, care cere mari virtuti de dansator, de
cantaret, farmec, talent, aplomb, frumusete si multe
altele. Ei bine, ei ingisi definatori ai acestor calitaj,
cei de la ,Achille Tonic* au facut parodia in mod
stralucit, ridicind sala in picioare. Ei se numesc
Corinne Benizio, Gabrielle Godart, Gilles Benizio,
Jean-Baptiste Valeur si Guy De La Marche.

Un alt spectacol, taios ca mesaj, am vazut la
Théatre du Vieux-Colombier, apartindind Comediei
Franceze, cu piesa Se-ntoarce mama, biet orfan!
de Jean-Claude Grunberg, in regia lui Philippe
Adrien, cu o distributie foarte buna, exclusiv de la
Comedia Franceza: Simon Eine, Alain Pralon,
Catherine Hiegel si allii. Piesa, realizata cu efecte
scenice foarte ingenioase, posibile dupa renovarea si
dotarea salii cu aparatura moderna, e o pledoarie
pentru demnitatea individului, pentru conditia umana amenintata
serios in acest secol. In jurul unui bolnav ce se afld intr-o celula-
camera de spital, in jurul viselor, cogmarurilor, vedeniilor, gandurilor
lui se derula un sir de flash-uri, destul de independente ca actiune si
care-i aduceau pe scena pe parintii, cunoscutii, prietenii bolnavului-
victima-judecator. Foarte sugestiv mi s-a parut efectul situarii
acestei camere de spital sub scena, spectatorii vazand spatiul gratie
unei oglinzi oblic agezate in fundul scenei, astfel imaginea parand a
fi un fim in care om si obiecte erau fimate de sus in jos.

As vrea sa inchei aceste randuri cu impresii despre un
spectacol pe care nu l-am vazut la Paris, ci la Bruxelles, desi la
numai cateva zile dupa aceea a poposit sila Paris, si apoi la Milano,
trupa sfarsind astfel un lung turneu european. Este vorba de Teatrul
Malii din Sankt-Petersburg. condus de directorul lui, Lev Dodin,
care juca Gaudeamus, un spectacol bazat pe un text de Serghei
Kaledin si montat de acelasi Lev Dodin, un adevarat mag al acestui
sfargit de sacol, socotit astlel de intrcaga suflare teatrald mundiald
si asezal astdzi alaturi de cele mai sonore nume de pe firmamentul
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teatrului lumii. Spectacolul jucat de trupa sa, garnisita cu studenti ai
Institutului de Teatru din Sankt-Petersburg, a oferit publicului
belgian ,teatrul, agsa cum nu s-a vazut vreodata“, dupa cum statea
scris cu litere de-o gchioapa in caietul-program.

Imaginat ca o suita de intdmplari dintr-o cazarma ruseasca, cu o
duzind de tineri §i trei-patru tinere alcatuind o lume de sine-
statatoare, spectacolul devenea o fresca pregnanta a Rusiei
contemporane, pictata cu un umor, cu o forta de sugestie si cu o
fantezie geniale. N-am vazut, intr-adevar, niciodata asa ceva i
probabil cd e ceva cu care te intdlnesti o singura data in viata. Nu
exista cuvinte pentru a explica sau descrie sublimul acelei seri de
decembrie cand umilinta, anonimatul si credinfa comedianului au
cazut ca o palma peste constiinta noastra, stearsa apoi cu
delicatete de zambetul cald al celui ce oficiaza aceasta arta
imprastiind lumind, fara sa-{i ceara in schimb altceva decat sa vii sa-|
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