DUMITRU SOLOMON

Avem sau nu avem criza?

| in cand in cand, teatrul intrd in alertd. Din cand in cand,
| teatrului i se diagnosticheazad o criza. Din cand in cand,
teatrul moare. Aga s-a intamplat (sau aga s-a crezut ca se
intdmplad) in perioada helenistica, in Evul Mediu, la
epuizarea patetismului romantic, la aparitia cinematografului, la
aparitia televiziunii, la aparitia realismului, la disparitia realismului, la
aparifia economiei de pia{a, la disparifia comunismului, la aparifia
europenismului...

De cate ori se inifiaza o intalnire de teatru, nationala sau
internationald, un colocviu, un simpozion sau un simplu dialog, este
exclus sd nu se discute si problema crizei din teatru, problema
adaptarii teatrului la ,noile conditii“, care conditii sunt intotdeauna
defavorablle, dacid nu fatale, teatrului. Nu existad interviu in care
sa nu fiu intrebat ce cred despre moartea dramaturgiei, a teatrului
national, a teatrului mondial. Mai de fiecare data imi dezamagesc
interlocutorul marturisindu-i cd nu cred nimic. In primul rand, fiindca
nu vad nici pe plan local, nici pe plan zonal, si nici pe plan cosmic
vreo agonie a teatrului, dupa cum nu intrezaresc nici acum, nici in
perspectiva decesul unui pacient ce nu da semne de stingere.

Se afla teatrul intr-o criza? Da, daca termenul crizd are sensul
din sintagmele ,criza de crestere®, ,criza de personalitate®, ,criza de
orgoliu*, adica acolo unde cuvantul criza nu inseamna agonie, cu
atdt mai putin moarte, ci o etapd obligatorie, o intersectie, o
necesitate de optiune.

De unde vine aceasta alerta privind teatrul? Ea vine din surse
diferite, cu intensitati diferite, semnalele convergente potentandu-se
reciproc $i agravand impresia de catastrofa, de sfargit iminent.
Dramaturgii, de pilda, strigd ca, desi existd, piesele lor nu sunt
jucate si ca acest lucru duce la pierzanie teatrul national. (E vorba
nu numai despre teatrul romanesc; de curand, in Cipru, am fost
martorul unui semnal in acelasi fel disperat al dramaturgilor cipriofi.)
Pe de altd parte, regizori semnalizeazd gi ei ca teatrul national se
duce de rapa findca nu existd piese, findca dramaturgii nu mai
scriu. Agadar, o criza a repertoriului...

Alta criza invocata este aceea a structurilor. Asta mai ales in
tarile post-comuniste. Este adevarat cd structurile Tn teatrul est-
european au ramas, cu unele exceptii, aceleasi. Statul
subventioneaza cvasitotalitatea institutiilor teatrale, care, la randul
lor, mentin scheme rigide §i primitiv-egalitariste, rasplatind
deopotriva talentul $i mediocritatea, munca si lenea, creatia i
recreatia.

Se invoca si criza financiara. Teatrele dispun de subventii

publice pana la limita supraviefuirii, se zice, dar daca e vorba de a
sustine programe ambitioase, proiecte exceptionale, subventiile sunt
insuficiente, restrictive. Se pot face, altfel spus, mai multe
spectacole cu doua, trei sau patru personaje, cu un fundal de
panza, un scaun, un copac §i cateva costume ieftine. Sunt mai greu
de facut spectacolele de anvergura (umana i scenografica), pana
la a le transforma in proiecte utopice. Fireste, lucrurile s-ar
imbunatati prin contributia unor mecena, a unor sponsori, dar
legea sponsorizarii este atat de meschin conceputa, incat se gasesc
foarte putine persoane fizice sau juridice dispuse a sustine teatrul,
cand sportul, concursurile de frumusete sau handicapatii atrag mai
multa publicitate i, uneori, chiar profituri substantiale.

Mai existd - se afirmi - o crizd a comunicarii. In Est ar fi vorba
despre hiatusul dintre comunicarea indirecta, metaforica,
parabolicé, aluzivd, ce a caracterizat teatrul in perioada cenzurii
iduologice yi politice, $i comunicarea directd, nudi, ce ar trebui sa
caracterizeze teatrul liber, comunicare inca neasumata.

In Occident se vorbeste din ce in ce mai mult despre o tendinta
de industrializare a teatrului, despre o absorbtie a sa in calculul
profiturilor, ceea ce presupune depersonalizare, iegirea din faza
artistica artizanala i intrarea in faza serialistica. Vom face - suna ca
un fel de amenintare - din ce in ce mai multe spectacole pe
calculator prin procedee de banda rulanta si cu efecte inlant (nu de
reactii n lant, ci de lant de magazine sau de fast food). La aceasta
contribuie cumva si deprovincializarea teatrului i internationalizarea
sa (regionalizare, europenizare, mondializare).

In sfarsit, toatd lumea, atat in Vest cét si in Est, vorbeste despre
o criza a publicului, despre salile de teatru din ce in ce mai greu de
umplut, despre concurenfa feroce a televiziunii $i a altor mass
media, despre introducerea in teatru a unor mijoace imprumutate
din cinematograf si televiziune, spre a se alina cat de cat nostalgia
publicului inrobit acestor modalitafi de expresie.

Adunadnd la un loc toate aceste voci nelinistite si asociindu-le
acelora care deplang criza generalad a culturii, ne dam seama ca ne
aflam in fata unuia dintre cele mai convingatoare coruri de tragedie
anticd. Cultura moare, teatrul moare, ne robotizam si, in ciuda
tendintelor de individualizare. descentralizare si privatizare, ne
dezindividualizam. Caci adevarata personalitate sta in originalitatea
spirituald si nu in personificarea fizica, aceasta din urma fiind prin
excelentd speciala, adica de specie.

Motive de nelinigte, de ingrijorare, de alarma chiar, existd cu
duiumul. Teatrul nu se gaseste in cea mai fericita perioada a istoriei
sale. Dar perioadele de glorie ale teatrului au mai apus de cateva
ori. In orice caz, o datd cu disparifia marilor creatori ai antichitati
(Eschil, Sofocle, Euripide, Aristofan, Terentiu, Plaut, Seneca) si o
data cu disparifia ideii cd in marile amfiteatre se pune in dezbatere
soarta cetafii. In orice caz, i dupd explozia Renasterii, prin care
Shakespeare, Racine, Moliere, Goldoni reinstaurasera cultul
valorilor umane, iar teatrul devenise din nou un centru al vietii civice.
Si au mai fost cateva asfintituri: cel post-cehovian, cel post-ibsenian,
cel post-brechtian... Mort in cateva randuri, teatrul continua sa
reinvie gi sa traiasca in chip uimitor.

Cat de grava, cat de adanca si cat de iremediabila este criza de
acum a teatrului? Sa examinam pe rand semnalele care ne vin din
diferite surse.

Mai intdi, criza repertoriului national. Ea se manifesta in {arile
mici, corespunzand unor arii culturale sau lingvistice restranse. Nu
stiu scriitori americani, englezi, francezi sau germani plangandu-se
cd nu sunt jucati in teatrele’din fara lor. Nici regizori americani,
englezi, francezi sau germani pretextand lipsa unei dramaturgii
nationale pentru a-si consacra eforturile artistice unor traduceri. Cei
pe care i-am pomenit nu se plang, findca problema, pur si simplu,
nu exista. De ce existi ea in {arile mici? Inainte de toate, din cauzi
ca, in general, culturile mici (mici doar din punctul de vedere al
sferei de exercitiu i influentd) sunt culturi deschise, incomparabil
mai deschise, mai ospitaliere decat culturile mari, care au un sistem
inchis, protectionist, dacd nu chiar expansionist. Astfel ca n
teatrele din Romania se joaca mai multe piese americane,
englezesti, frantuzesti, italienesti (chiar si prostii fara valoare i fara
ecou in fara de bagtind) decat piese romanesti, aga cum in Cehia, in
Grecia, in Portugalia se joaca cu precadere tot piese americane,
englezesti, frantuzesti... in acelagi timp, marile culturi, inchise,
protectioniste i expansioniste, vor accepta rareori insinuarea in
sistamul lor a unor texte romanegti, cehe, portugheze, grecesti ctc.
Marile culturi igi sunt suticiente lor ingile, in timp ce culturile mici
absorb, se incarcA gi se imbogatesc permanent cu valori de




imprumut. (Asa se intdmpla c&, in cazul unor repertorii bine gandite,
publicul din tarile mici are mai multe sanse de prosperitate
spirituala.) Revenind, exista o criza de repertoriu? Nu cred. Exista
doar opacitate manageriald, un fel de lene, de inertie, de
incapacitate de apreciere a ganselor repertoriale. Asta nu e criza. E
o schimbare de ritm, de stil, de mijloace. $i, la urma urmei, cat
poate sa {ind alibiul cu lipsa pieselor nafionale? Pand cand se vor
satura gi regizorii, i spectatorii de micile produse ale marilor culturi,
spre a le inlocui cu marile produse ale micilor cutturi. Exista, agadar,
o criza a repertoriului? Dupa parerea mea, nu e o criza, este o
“, o Influenza (in englezeste, gripd).” Nu-i o
placere, nu-i o fericire, dar nu se moare din asta.

Mai departe: criza structurilor. Da, traim un anacronism
structural: teatre cu cate o sutd de actori salariafj, dintre care joaca
doar treizeci, actori pentru care in Occident s-ar plati milioane si

simplad ,influenta

care in institutia lor primesc un salariu echivalent cu al unui redactor
sef de revistd culturald sau al unei femei de serviciu dintr-o regie
autonoma, un actor care, jucand o seara in Romeo, poate incasa
atat cat sa-gi poatd cumpara o jumatate de sandvis. Toate astea
deformeaza perceptia valorii $i complica afirmarea ei. E ca un fel de
boald de nutrifie ce afecteazd organismul, favorizind alte boli, dar
nu-l omoara. - .

Criza financiara. E adevarat, nu sunt bani suficienti, iar teatrul
din Europa de Est are a face nu numai cu spectatori saraci, dar si
cu sustinatori saraci. Legea sponsorizarii este intr-adevar
defectuoasa, neincurajatoare, dar se gasesc totusi oameni care,
iubind teatrul, il ajutd. Numai ca principalele fonduri trebuie sa vina
din surse publice (guvern, autoritati locale, fundatii culturale) gi nu
din surse particulare, intrucat teatrul nu este o manifestare de
interes particular, ca boxul sau concursul de frumusete, ci este un
act moral, civic, un instrument de autoeducare al societatii.
Deocamdata, acest lucru este inteles, astfel ca nu se poate vorbi
despre o criza serioasa, ci mai curand despre un regim de
austeritate, aducand cumva cu faimoasa alimentatie rationala de pe
vremea |ui Ceaugescu.

Criza comunicirii? O nidscocire! Ce este razboiul dintre teatrul
direct i teatrul metaforic? O inventie a celor care nu au cunoscut i
nu cunosc cu adevarat realitatea teatrului est-european. Teatrul
metafora n-a fost inventat pe vremea cenzurii pentru a o pacali. El
exista gi la Shakespeare (ce e Furtuna?, ce e Visul unei nopti
de var3?) si la Moliere (Don Juan) si la Ibsen (Peer Gynt) si la
Jarry (Ubu Roi) si la Eugen lonescu. Cat priveste teatrul ,direct”, el
a existat gi in cei mai intunecati ani ai dictaturii; ce altceva erau
piesele cu ,oameni noi* i plecari voluntare ale intelectualilor la tara
care se transmiteau siptimanal la televiziune? inca nu infelegem ca
nu se poate impune un singur mod de a face teatru? Teatrul realist,
direct poate convietui cu teatrul non-realist (suprarealist, absurd,
simbolist, hiperbolic), fard ca vreuna din modalitafi s-o excluda pe
cealaltd. In fond, dupd cum s-a vizut, existau mai multe aluzii,

analogii politice la 7i in Trilogia anticd sau in Noaptea regilor,
montate de Andrei $erban dupa 1989 la Teatrul National, decat in
Hamlet al lui Alexandru Tocilescu facut in anii '80 la .Bulandra“.
Problema optiunii este o problema talsa, iar criza de comunicare e,
in cazul da fata, purd fandacsiel

Cec osto cu tendinja de industrializare? Ea exista intr-adavar, dar
deocamdati in teatrul bogal gi nu in cel sdrac §i nu la un nivel atat
de alarmant 8i de conlagios incdt sa ludm masuri da izolare, de
dezintectic sau si ne scarpinam preventiv pana la sange.

Criza publicului? Da, este reald si e valabila nu numai in tarile
post-comuniste, unde au explodat brusc nenumarate alte forme de
spectacol, punand teatrul - care a fost multa vreme un refugiu
predilect al omului oprimat, izolat i agasat de propaganda
ideologica - intr-o postura de concurent printre altii. La urma urmei,
cand e vreme frumoasa, de ce sa te adapostesti? Dar ati privit
vreodatd cu atentie publicul care vine totusi la teatru? El este
format in proportie de cel putin optzeci la suta din tineri, semn ca nu
e vorba despre o criza, ca ne intalnim deja cu spectatorii de maine.
Este adevarat cd vine mai putind lume la spectacolele serioase i
ceva mai multa lume la cele deconectante. Faptul ne-a fost
confirmat si de o jurnalistd londonezd, care ne-a demonstrat, in
redactia revistei noastre, cd o piesa contemporana grava are, la
Londra in orice caz, mai putini spectatori decat un musical. Omul
modern este supus unui stres foarte puternic si, in timpul liber,
cauta cu tot dinadinsul relaxarea. La Nicosia, am asistat, la Teatrul
Ena, intr-o sald mica gi cat se poate de neconventionald, la un foarte
serios spectacol cu o piesa recentd a lui Arthur Miller, Ultimul
yankeu, fiind, in sala de vreo cincizeci de locuri, doar doisprezece
spectatori (asta la doar zece zile de la premieral). Moare teatrul?
Nu, nu moare. Fie chiar i doisprezece spectatori, ei asigurd
continuitatea raportului teatru-public. Cred ca e de o perfecta
inutilitate stradania unor regizori de a introduce cu orice pret in
teatru mijloace ale cinematografului sau televiziunii. Un spectacol
teatral nu poate fi un tele-clip sau o colectie de tele-clipuri. El este
altceva, aga ca publicul care prefera clipurile va ramane la televizor,
unde acestea sunt autentice.

Cat priveste dramaturgia, unii considera ca piesele care dezbat
o problema la zi au cele mai multe sanse de a castiga publicul. Se
incearca sa se faca astfel concurenta presei, radioului, televiziunii.
Numai ca spectatorii prefera sa se trateze cu temele fierbinti, la zi,
direct din pres3, de la radio si de la televizor. La teatru, ei merg sa
vada nu ce s-a intamplat saptamana trecuta in Ferentari, in
«Evenimentul zilei“ si la ,Reflector”, ci merg sa vada ce s-a intamplat
cu Medeea, cu Electra, cu Hamlet, cu Lear, cu livada de visini a
mosgieresei Ranevskaia, cu cele trei surori, cu sentimentele
dintotdeauna ale oamenilor, cu raporturile dintre ei, cu judecatile i
prejudecitile lor, cu problema adevarului $i minciunii, cu lupta dintre
sinceritate si ipocrizie, cu viata gi moartea, cu spaimele si sperantele
oamenilor dintotdeauna, care sunt si ale noastre, ale celor de azi.
Cine isi propune sa rezolve aga-zisa crizd de public prin grefe cu
organe imprumutate din formele de expresie concurente nu face
decat sa-i indeparteze pe adevaratii spectatori de teatru. Mai vechi
decat cinematograful gi decat televiziunea, teatrul poate asimila
procedee, mijloace, tonuri i semitonuri ale acestora, dar nu-si
poate inlocui organele esentiale. Teatrul se regenereaza prin el
insugi. Dupd doua mii de ani, Medeea ne este mai de inteles decat
criminala de la Ploie$ti care si-a hacuit rivala, iar Lear ne este mai
contemporan decat Radu Campeanu, care s-a trezit cu partidul
liberal impartit in patru partide ostile. Criza publicului este, pana la
urma, extraordinarul nostru efort de a-i vorbi publicului $i
extraordinarul cfort al publicului de a injalage ce-i spunem. Cand
cele doua eforturi converg, nici vorba de crizal

Intorcandu-ma la sursele de ingrijorare in ceea ce priveste
teatrul de azi, n-ag vorbi deaprc o crizd, ci mai curind despre o
continud cdutare a convergenjelor. Sa lasam, deci, umbra la locul ei
9i a8 nu acopcrim cu ca corpul care o produce. [ ]
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Intrebarile:
1. Ce venitur! va asigurd teatrul la care suntefi angajat si eventualele colaborari?
2. Ce anume v& nemulfumeste cel mai mult?

3. In aceste conditii financiare, care este pozitia sociald a acto.

VICTOR REBENGIUC:
.Dacd as trdi numai din
leafa de actor, arfi o
nenorocire”

l. Ca angajat la Teatrul ,Bulandra”, n-as putea s& spun
exact ce salariu am, pentru ca variazd; creste, dar nu ajunge.
Este in jur de 300 000 de lei impozabili. Am una dintre cele mai
mari lefuri de acolo, care totusi nu Inseamnd nimic. Situajia
este groaznicd. Daca as trai numai din leafa de actor, ar fi o
nenorocire.

De la ATF mai primesc niste bani, si acum incerc s&
colaborez cu Teatrul Roman-American, tocmai ca sa castig
ceva In plus. Pentru c& a venit intretinerea 40 000 de lei,
lumina in jur de 20 000 de lei, telefonul, 10 000.

2. Acum se aplica acelasi sistem ca si Inainte, folosit in
general pe economie. Plata se face in funciie de vechime,
calitatea n-are importanid. La actorii cu aceeasi vechime,
diferenja de salarizare, intre cel foarte merituos si cel mai
pujin merituos, este minima. Asta este lucrul cel mai jignitor cu
putinta. $i, in general, dupd cum s-a vdzut, administrajia de
stat nu prea apreciazd munca artistilor, lucru care se
perpetueazd din regimul trecut. Tarifele ce au fost publicate de
curand in ziare erau intristdtoare din toate punctele de vedere.

Eu strig de mai multad vreme c& e momentul ca actorii s& fie
platiti dupd calitate, si nu dupd vechime.

Astept o reformda a teatrelor, iar competeniele sa fie
apreciate si remunerate. S& dea Dumnezeu sa se Intdmple
lucrul asta.

3. Exista tot felul de pareri in leg&turd cu actorii. Ca sunt
plini de bani, c& nu muncesc, doar jeacd. Dar nimeni nu stie
cat de mult si de greu muncesc ei. Si cat de putin, cat de mizer
sunt platifi si de cat de pujina consideratie se bucura ei din
partea organelor de stat.

Victor Rebengiuc - Caliban din Furtuna de
Shakespeare la Teatrul ,,Bulandra“ (regia: Liviu Ciulei)

ANCHETA TEATRUL AZIl

n actor in Romdé&nia?

rului in Romdnia in perioada actuala?

LUCIA MURESAN:

.Este o rusine pentru toata
lumea c& oameni care
ne-au incéantat o viata
intreagd ajung la limita
sdrdciei”

1. Aproximativ 220-230 000 de lei. Acesta este salariul
lunar indexat, la Teatrul ,Nottara”. De asemeneaq, lucrez de
mai mulfi-ani la Institutul de Teatru (acum, Academia de
Teatru si Film), iar colaborarea mea acolo, dublu impozabila
datorita legilor, poate atinge In jur de 100 000 de lei pe luna -
depinde de sesiuni, de vacante si de numarul de ore. Pot s&
spun ins& c& bucuria muncii aldturi de studenti compenseaza
din plin faptul c& suntem atat de prost platiti in invatamantul
superior. Cat despre colabordrile la radio si televiziune, au
niste tarife de care mi-e jend s& vorbesc.

2-3. Ma nemultumeste in primul rdnd modul in care e
consideratd munca noastrd; nu se tine cont in nici un fel ce
pregdtire, de efort si de tot ce intrd in nasterea unui spectacol.
Cei ce cred ca un spectacol in colaborare al unui actor poate fi
platit cum se plateste acum (intre 6 si 12 000 de lei impozabili la
categoria maximd) ori n-au fost la teatru niciodatad, ori r.u
inteleg nimic, pentru ca nu-mi pot imagina c& isi bat joc de
noi.

Nu fac nici o comparatie, nu cred cd prin comparatii se
poate face o clasificare. Cu parere de rau trebuie s& amintesc
c& un actor e o persoand publicd; el trebuie sa si arate bine, sa
faca sport, s& petreacd o vacanid, undeva. Or, la suma astq,
poate cel mult s& supraviejuiascd, si nici macar decent. Ca sa
nu mai vorbes; de faptul c& actorii nostri mari iau o pensie de
100 000 de lei pe luna. Exemplul cel mai apropiat si pe care-l
cunosc foarte bine este al doamnei Silvia Dumitrescu-Timicd,
dar banuiesc ca la fel se Intdmpla cu Nineta Gusty si cu altii.
Eram prietend cu George Constantin. Vorbeam adesea cu
ingrijorare despre momentul in care ar fi iesit la pensie cu
130 000 de lei pe luna. Sigur, mi se poate raspunde c& , prostul
moare de grija altuia”, dar eete o rusine pentru toatd lumea ca
nigte oameni care ne-au incanlat o viuld inlreagd ajung la
limita saraciel. Nu i se pare normal. De fapt, sunt mai multe

lucruri care nu mi se par normale...
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3 MIRCEA DIACONU:

,Un salariu care nu te
streseazd in nici un fel te
face sa nu lucrezi”

1. Nu sunt angajat la nici un teatru, deoarece in ‘90 am
plecat de la Teatrul .Nottara”, unde as fi stat linigtit pe salariu
si astdzi; nu ma& deranja nimeni, nici nu ma intreba daca
lucrez sau nu, daca merit salariul sau nu, si as fi furat in felul
asta statului sume destul de importante in raport cu munca.
Am preferat s& plec, s lucrez pe contract, s fiu platit numai
cat lucrez si pentru cat lucrez. Varianta asta de colaborare mi
se pare onestd si corectd. Nu primesc un salariu {dr& s& joc
nimic, asa cum, in general, un salariu care nu te streseaza in
nici un fel te obliga sa r:u lucrezi, s faci orice ca s& nu lucrezi.
Ni se garanteaz salarile si atunci de ce s& mai facem efortul
de a ne misca?

Am facut de curadnd o cerere la Teatrul National, rugand
directia s@ ma ajute s mi se plateascd colaborarea la
spectacolul Ghetou pe ultimele patru-cinci luni, pentru ca nu
primisem Incd nici un ban.

Baza materiala imi e asiguratd de Facultalea de Film. Aici
lu'crez, sunt conferentiar universitar si am un salariu de 230 000
de lei pe luna. De aici, practic, traiesc. In rest am facut coua-
trei filme in cinci ani, deci foarte pujine, si platite foarte prost.
Altceva nu fac, nici radio, nici televiziune. Am mai scris cateva
articole la ur. moment dat. Nu izbutesc sa& dublez suma initiala.
Eu castig, cu tot ce muncesc pe lund, un salariu si jumatate.
Cam asta este puterea mea materiald. Drept care, la un
moment dat, cdnd mi s-a spart acoperisul si a inceput sa ploua
in casd, am intrat in panicd pentru cd n-am avut acel milion
care-mi trebuia ca sd-1 repar. Nu vreau sd md plang. Sa nu se
inteleagd asa ceva.

2-3. Mi se pare absolut jenant sistemul de plata. Nu
sumele, ci sistemul care funcfioneaza in ziua de azi. Adica,
acelasi ca inainte, egalitarist, dupa criterii de vechime,
indiferent de valoarea ta ca indiv:d sau de calitatea muncii
tale. Cat castiga unul in raport cu altul, despre asta e vorba.
Macar zece lei in plus pentru c& un actor e mai valoros decat
altul sau pentru cd Hamlet-ul facut de el e mai bun decat
Hamlet-ul facut de altul, e necesar. Pana nu or s& apara acei
zeca lei in plus, 1nu o 84 pulewmn vorbi despre nitnic in Romdnia.
Pentru prima [aza are importani@ nu cine apreciazda, ci
includerea unui criteriu in sisternul de plata.

Lummea crede despro noi ca suntom plini de bani. Expresia
.a, pai la banii dumnoavoastra...” funcfioneaza din plin gi

asliizi. Eu am renunjal sa mai contrazic pe cineva. M& jigneste

ingrozilor de tara faptul & nigte oameni absolut inultili

societdtii — si nu ma refer neapdrat la lumea politicd sau la
parlamentari, acum asta a devenit un loc comun, ci la o zona
intreagd, care existd in multe domenii si care formeaza
rentierii lumii de azi - existd linistili in continuare, pe cand
sunt dati afara zeci de mii de oameni care muncesc, indiferent
daca sunt muncitori sau cercetatori. In aceste condilii este
nedrept ca in teatrele romdanesti sd zaca, pur si simplu, un
procent important de... sa le spunem actori; doar pentru ca, la
un moment dat, cineva i-a ajutat sd devind actori - nu
neapdrat trecand prin facultati; erau alle vremuri. Este imoral,
in aceeasi mdsurd, ca linerii s& nu aibd loc s& intre in teatre.
Acestea sunt blocate, sufocate de subventia mica si abia
izbutesc s& plateasca salariile. Insa, din motive administrative
si de orientare guvernamentald, nu pot, oricat ar vrea
directorul, sd renunte la acest balast profesional si sa
primeneascd trupa.

Sunt probleme extrem de grave. Ne aflam intr-o criza a
teatrului, o criz& majord, cum n-a mai fost de cand stiu eu, de
25-30 de ani, de cand sunt eu constient ca actor in lumea asta.
Ne place sa zicem in continuare: .teatrul romdnesc este
exceptional”. Dar asa cum fabrica de avioane romdneasca se
numea pe vremuri fabrica de avion, pentru ca producea un

singur avion, teatrul roménesc este teatrul unui singur avion.

TEODORA MARES:

,Este un mare neadevar ca
actorii au bani”

1-2. Sunt angajatd din luna oclombrie la Teatrul Najional
din Bucuresti. Despre salariu mi-e jena s& vorbesc. Pentru ca
mi s-a intdmplat de foarte multe ori s& spun unor persoane
.civile” (cum 1i numim noi) ce salariu avem si nu am fost
crezultd. Si decdt sa se zicd despre mine cd sunt mincinoasa,
prefer s@ nu mai vorbesc.

Existd prejudecata ca actorii au mulji bani. Asta era in
trecut. In anii ‘50-'60, actorii erau platifi foarte bine; erau
incadrati la categoria de munca grea, se considera aproape
ca o muncd in mind. La vremea aceea Isi permiteau mai multe
lucruri, infinit mai multe decat ne putem per:mite noi astdzi.
Probabil de atunci a ramas ideea c& actorii au oani.

Am trait odata o intdmplare foarte neplacutd intr-un
turneu. Era s fiu batutd pentru c& n-am vru: sd‘vorbesc cu

niste baietandri de pe strad& care m au abordal; arau sub
inlluenja alcoolului. Unul mi-a spus: ,De ce s nu vorbesti cu
m:ne? $i eu am banil” si a scos din buzonar un teanc de
bancnote care. intr adevéar, m-a ldsal pal. Erau multe pentru
vremedad aceed. PA&nda si fntr-un collisor de tar& niste tineri
aveau impresia ¢4 nu sim de vorba cu oamenil decét dacd
au la {el de mulii bani ca noi. Dar ¢ un neadevar, un mare

naadavearr.
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Suntem intr-o crizd, intr-o disperare, as putea spune,
pentru cd nu ne putem descurca dintr-un salaria obisnuit. {i
inteleg pe aceia dintre colegii mei care s-au apucat de afaceri.
Cred ca dacd au si acest talent, atunci e bine sa faca asta,
pentru cd altfel nu ne putemn descurca. E chiar jenant, am zile
in care nu pot s@-mi cumpdr mancare.

3. Cred cd& actorii, la ora actuald, sunt ultimii oameni. Nu
este posibil s&@ am un salaru mai mic decat al unei femei de
serviciu. Vad ca toatd lumea face greve pentru mdrirea
salariilor. Chiar si cei de la metrou, care si asa sunt foarte bine
platii, dupa cate am auzit. iar noi nu facem nimic. Nu stiu de
ce nu ne putem uni forjele ca s& ne cerem si noi drepturile pe
care ar trebui sa le avemn.

CLAUDIU BLEONT:

.Cred cd cei care trdiesc
prin artd o fac pentru
pldcere si pentru un crez,
nu pentru bani”

1-2. Salariile sunt mici §i nu pot sa traiesc o luna de zile
numai din salariu decat.daca revin la conditia de pana in ‘89,
cand nu existau atdt de multe posibilitati, produse, ,ispite”.
Atunci ma limitam, cu 1 880 de lei, cat castigam cdnd am
debutat in teatru, la salam, paine, ulei, cartofi... Acum nu-{i
mai ajunge salariul. Nici nu trdiesc numai din el. N-am cum.
Fac si alte colabordri si m& descurc, trebuie s gasesc o forma

Claudiu Bleont in rolul titular din Torquato Tasso de
Goethe la Teatrul National din Bucuresti (regia:
Anca Ovanez)

de a ma descurca. Ceea ce, intr-un fel, poate sd fie interesant
si bine, pentru ca te sileste sa-ti gandesti intr-un alt mod
relatiile pe coordonatele astea noi.

3. Asta cred ca ar putea s-o spund cel mai bine
guvernantii, ei sunt cei care dau. Dau atat cat reprezinta
pentru ei teatrul si cat cred ei ca este necesar pentru oamenii
care-l slujesc. Deci numai ei pot sa judece. Din pur.ctul meu de
vedere, ceea ce primesc nu md muljumeste. Dar nu fac
meseria asta numai pentru bani. La un moment dat au existat
si propuneri de a ne opri din activitate...

Noi suntem insa in situajia unei tarfe care se iubeste pe
bani, dar in primul rdnd pentru ca-i face placere. Ma vand,
dar imi face si placere. Pentru mine, sd@ ma opresc si sd incerc
s& md schimb, s& fac altceva, inseamnd automat sa pierd si
bucuria care ma face s& continui lucrul asta. Si cred ca, cel
pujin ia noi, cei care trdiesc prin artd o fac pentru pldcere si
pentru un crez, nu pentru bani. Asta e conditjia noastra.
Trebuie sa-{i castigi constiinta.

IRINA MOVILA:

SSituatia noastra
financiard nu intereseaza
pe nimeni cu adevdarat”

1. Un r&spuns exact in cifre n-ar face decat sa transforme
in amdnunt mai mult sau mai puin picant sensul intrebdarii.

2. Confuzia vo:ta in ceea ce priveste valoarea si ignorarea
sensului si scopului real penlru care teatrul ca artd continud
s& mai existe.

3. Uita-te in jur! Deosebesti macar o singura categorie
sociala careia sa-i corespundd un statul garantat de simplul
criteriu, necesar, al valorii?

FLORIN ZAMFIRESCU:

.Ne prefacem ca existdam,
cd mergem mai departe...
intr-un fel de nebunie”

1. Sunt angajat la Teatrul Odeon. Venitul lunar,
marturisesc sincer, nu-l stiu - este in jur de 240 000 de lei
(categor:al). Asta ir:seamna 2 400 de pe vremea lui Ceausescu
- cand aveam 3 000. Motiv pentru care am iesit si eu in strada,
alaturi de toatd mullimea, sa-1 dam jos pe Ceausescu - fiindcd
cltfel muream de foame.

E drept cd eu imi mai completez salcriul in timpul liber.
Dupa-amiaza, in limp ce colegii mei se odihnesc pentru
spectacolul de seard, eu lucrez la facultate. Nu neaparat
pentru bani, dar de aici mai primesc vreo 200000 de lei. Nu
cred cd& fac parte dintre cei care se pot plange, comparativ cu
altii, care o duc mult mai prost. Cand exis:a oameni cu 80 000
de lei pe lun¥, col care poalu casliya — € drepl ca muncind de
diminecid pand searda, chiar panad noaptea larziu
400 000 -450 000 de lei poate 3¢ se cansidera multumil.



i Florin Zamfirescu si Corneliu Dumitrag in Napasta de
Caragiale la Teatrul Giulesti, azi Odeon (regia: Alexa
Visarion)

2. Sumele de care vorbim suna fastuos, dar pot s&
marturisesc c& n-am fost niciodatd cu nevasta sau singur intr-
un restaurant, pentru c& mi-e teama. fn primul rand, nu vreau
s&-mi dau o chenzin& pe o masd, apoi nu doresc s&-mi bat joc
de munca mea. Nu stiu daca preturile la restaurant s-au
ridicat peste ma&surd ori daca salariile noastre sunt extrem de
mici. De fapt, multe din lucrurile pe care ni le puteam permite
inainte de ‘89 nu mai sunt posibile — de pild&, s&-ti cumperi
acelasi numar de perechi de pantofi sau de haine pe an. Nu
ne mai putem permite ca, dupd premierd, s& mergem toti
actorii, cum se intdmpla intotdeauna, la un restaurant unde s&
avem o micd petrecere fireascd. Asta a dispdrut. Acum trebuie
s& ludm din piat@ sau de la Alimentara cate ceva si s& ne
muliumim cu foarte putin — mimdand petrecerea care, oricum,
ne e necesard.

3. Eu cred cd, acum, actorul din Romdania, ca s& poatd tine
fruntea sus, ar trebui s& nu ias& in public, in afara
spectacolelor. Altfel nu va tine pasul cu un comerciant, de
exemplu. Actorul este mulfumit dac& poate s&-si achite
intretinerea si existenta. Oricum, sumele despre care am
vorbit la inceput, mie si sotiei mele, care e tot actritd, dar are
salariul pe jumatate cat al meu, fiind la inceput de meserie, ne
ajung doar pentru mdancare si pentru intrejinerea locuintei.
Toate s-au scumpit agsa de mult, incat nu conteaza sutele de
mii. Acum lira italian& este egala cu leul si asta iInseamna c&
noi trdim sub limita posibila. Am fost in [talia si de aceea
vorbesc despre ea, pentru c& am vdzut cum se trdieste acolo.
Fabulos este faptul c&, in magazin, acelasi obiect acolo cost&
350 000 de lire, iar aici, 800-300 000 de lei. Numai c& noi
cdstigdm de trei ori mai putin decat un italian, care are
salariul minim de un milion de lire. Asa cum tr&im, cred ca de
fapt suntem in colaps. Ne prefacem ca existam, c& mergem
mai departe... intr-un fel de nebunie. Trdim o nebunie fara
margini.

fntr-un miez de noapte, cand m-am géndit la chestiunea
banilor, am avut senzatia c& suntem un lot olimmic intr-un
bazin. Ni a-a zis ca cine rezistd merge mai departe. Intre timp
apa a scfrzul, peretii s-au upropiat, fundul r-a ridicat si noi ne
prefacem cd tnotdrn intruna. Speri s& lesine celdlalt si tu s&
triviestt pAnd la capdl, & 88 gjungi la nu stiu ce olimpiada.
Cam asta a fost senzalia mea. Tngrozitor. E un cogmaur.

Ormul simplu, care ar citi un articol despre asta, ar spune:
.Binel Dac& actorul castiad 250 000, e foarte bine”. 54 fie la el

acasd bine! S& fie la Vacaroiu bine, ca bine nu el De altfel,
parlamentarii simt si stiu asta. De aceea si-au fixat salariile in
jur de 600-700 000 de lei. Cu atat s-ar putea trai in conditii
normale. Altfel, am putea sta si in bordeie... ni se poate spune
c& luptatorii lui Stefan cel Mare tr&iau asa; n-aveau decat
lumdnari de seu si-si f{dceau hainele in casd. Dar problema e
in ce an ne afladm si ce pretentii avem. Altfel, s& st&dm linisti}i si
s& devenim o colonie a unei {ari care ne-ar putea coloniza. C&
probabil asta meritdm.

ILINCA TOMOROVEANU:

,Incercam sa& facem ceva
sd ne fie bine, dar suntem
atat de saraci...”

1-2. Salariile noastre cred cd sunt mai mici decat ale
femeilor de serviciu din alte tari. Mi s-a intdmplat odat& ceva
foarte ,caraghios”. M-am intdlnit cu unul dintre cei mai mari
oameni de afaceri roméni, care m-a intrebat, printre altele, ce
salariu am. M-am ferit s&-i spun, deoarece stiam ca&-i penibil.
Cand, dup& multe insistenie, i-am raspuns, s-a facut alb la fata
si mi-a zis c& acesta este jumdtate din leafa secretarei sale si o
treime din cea a soferului. Mi se pare c& nu este normal s& fie
asa.

Avem nefericirea s& fim bugetari. $i la buget exista o grila
de salarizare care este rdmasd de pe vremuri. lar acum

llinca Tomoroveanu si Mircea Diaconu in Ghetou de
Joshua Sobol la TNB (regia: Victor loan Frunza)
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revenim aproape la situajia de prestator de servicii artistice,
cum eram in vechiul sislem.

fncercam sa facem ceva sa ne fie mai bine, dar suntem
atat de saraci... Este inadmisibil ca o actrit@ s& nu-si poatd
permite sd-si cumpere un fard si s&-si facd o rochie. Banii ne
ajung pentru intrejinere, pentru meditatiile copilului, cu
sacrificii mari, si ca s& mancam modest. De coafor nici nu mai
vorbesc. Toate am ajuns s& ne vopsim si s@ ne coafdm
singure. E trist, foarte trist.

3. Mizerabild. Oamenii ne iubesc, dar pozijia noastrd
social@ scade din cauza celei materiale. Nu suntem la nivelul
societdtii, al oamenilor care se mai duc macar s& bea o calea
la restaurant. Noi ne permitern maximum una la automatul
din hol. Nu mergem in oras s& mancdm o fripturd dup&
spectacol sau s& bem o sampanie dupd premierd. Din cauza
asta, am iesit oarecum din circuit. S-a organizat Festivalul de
Moda. Nici o actritd@ nu a fost invitat& acolo pentru ca nu f&acea
fata la asa ceva. '

Eu cred c& suntem lasati in aceastd situajie pentru c& am
fost foarte cumsecade pand acum. N-am iesit in strad&d, n-am
urlat, am spus la cine a avut urechi de quzit si ne-am vazut de
meseria noastrd. lar ei au spus: ,Lasd, ca dia sunt muljumili
asa cumn sunt! Lasd-i sa-nghital”

AIMEE IACOBESCU:
.11dim in capitalism, dar
suntem pldatiti comunist”

Dintr-un salariu nu ne putem permite nici farduri, nici o
rochie modernd, nici mdcar o pereche buna de pantofi. Iii
ajunge doar cat sa platesti intrefinerea si ce datorii mai ai. Sa
te fereascd Dumnezeu sa te imbolndavesti. Pentru ca& nu poti
sa-}i cumperi medicamente. $i acelea sunt {oarte scumpe.

MARIUS STANESCU:

.0 tard tara culturd moare”

1. Sunt angajatul Teatrului Odeon si venitul meu lunar
este de 120 000 de lei. Far& colabordri, nu se poate tr&i din
banii &stia. Cand apare asa ceva, e bine. Mai{acem filme, mai
lucram si la alte teatre.

2. Suntem cel mai prost platifi din Roménia. Cred c& nu
existd breasla platitd mai prost ca aceea a artistilor. Se pare
c& pe nimeni nu intereseaza viata culturald din aceastd tara.
Dar n-avem incotro - suntem bolnavi de teatru si trebuie sa-1
facem in orice fel de conditii. Sigur c& ar fi mai bine s& ne dea
si noud salarii normale, pentru c& din &sta nici nu se poate
supraviefui macar. Sau s& incerce ei, cu 120 000 de lei pe lung,
s& vadd cum e!

3. Practic e inexistentd. Suntermn mai prost platifi decat o

[emoio de serviciu de la orice inlieprindere mare din
Romé&nia. Si crex] ca ar (i momentul 3a se injeleaga, de cilie
guvern 5i de calre vamenii care conduc, oa o jard {ara cultura

e o fard moarlda. Pantru c& in lume Remdnia nu este cunosculd

prin industria greq, ci datoritd turneelor noastre, ale artistilor
romdni. Si prin fotbal, c& sportul circula.

M-am gdandit cd, poate, dupa Revolutie se va intdmpla
ceva. Ei, uite c& nu s-a intdmplat nimicl Suntem foarte putini in
Romania: in jur de 40 de regizori si 2 000 de actori. Dac& iesim
in stradd cred c& nu ne bagd nimeni in seamd; am ocupa
doud randuri pe Calea Victoriei. E prost, e foarte prost!

FLORIN ANTON:

~Fotogratii si condoleante.
Asta este graba politicii
romdénesti”

1. Sunt angajat la Teatrul de Comedie, iar venitul lunar
este secret. Starea mea materiald este ca a oricarui actor din
orice teatru bugetar din {ara. Proast& e pujin spus. Foarte
proastd@ se mai apropie de adevar. Mizerabila cred c& e
conform cu realitatea. Mai colaborez la Academia de Teatru
ca profesor asociat, lector universitar. Dar si aceasta este o
institutie bugetara. Si, cum invajamantul e lipit de cultura, si
cultura de medicing, iar traditiile, la noi, tin mult, toate trei sunt
prost platite. Sigur cad existd si alte colaborari, radio,
televiziune, {ilm, dar astea sunt alte probleme. Ele se fac in
timpul liber, foarte putin, pe care-1 avem. $i nu e normal s&
castigdm mai mull acolo unde nu suntem angajati.

2. Din cand in cand ne intrebdm: oare de ce un vatman de
tramvai are 500 000 de lei nel pe lund sau mai mult? De ce un
controlor de bilete ITB are 300 000, squ un miner are — nu stiu,
c& si acolo sunt secrete - niste sume fabuloase, iar noi, care
suntem o minoritate In aceastd jard - nu najionald, o
minoritate care facem culturd teatrald -, suntem platiji atat de
derizoriu?

Fiul meu, care e un ,batran” de 11 ani, in urma cu o luna-
doud, cand a apdrut in ziare lista cu tarifele pe care le avemn
pentru colabordarile la un teatru, a citit c& un actor castiga
6-12 000 de lei pentru rolul principal s.am.d. Cand am ajuns
acasd, mi-a spus: , Tata, ai quzit cd s-a ieftinit leafa la actori?”.
Este un lucru absolut fabulos. Un copil hatru, cu mintea lui, a
spus un adevar extraordinar. Totul se scumpeste in aceastd
tara, doar leafa aclorilor se ieftineste mereu.

3. Actorul este marginalizat din punct de vedere financiar.

Pentru ca& oamenii polilici nu au sensibilitate decat pentru

fotogratiile alaturi de artisti; dupd@ aceea nu mai existd nimic.
Sa se vada filmati, s& apara cat mai mult pe post, la radio, la
televiziune, in imprejurdrile de bonton, si dupd aceea se
desprind total de viaja noastra.

Sunt aplauze, se scrie in ziarele din straind&tate: ,Este
extraordinar teatrul din Romania”. Si ne intoarcem acasa,
ajungem pe aeroport $i ne cumpdrdm un covrig, ca sd ne
ducem existenja. Laudele sunt dincolo si aici nimic. Sigur, mai
sunt telegramele. Cand moare cdte un actor, se reped toli sa-si
scrie numele. Si apare o list& cu numa de personalitali politice,
cu condouleun)s ca a pierit un mare actor. Noi, Ins#, nu sunlem
considerati personalit&ti, In aceastd jar&. Felografii si
condoleanle. Asta este graba polilicii rom@nesti.

.-



GEORGE IVASCU:
.Nu cer decat decentd, nu
cer bogdtie”

1-2. Sunt foarte indignat si urmatoarea poveste va va
spune totul. Mergdnd de la Academia de Teatru spre Teatrul
de Comedie, un drum destul de lung, ma intdlnesc pe strada
cu un student al meu. care, fiind bolnav, ma intreab& daca
n-am niste bani sa-si ia medicanente. $i eu 1i spun: .N-am
bani.” ,Fugi de-aici. Dar tu esti actor, cum de n-ai bani?” $i
mi-a fost jend faja de el, peniru ca i-as [i ucis visurile,
speranjele spunandu-i: ,Sunt actor, dar nu am bani sd-mi
cumpdr unbiletde troleibuz. $ide aceea merg pe jos.”

Mai ganditi-va la faptul c& un actor, oriunde inlume,arein
proiect nu zic o cas@, o masingd, dar are mdcar posibililalea
s3-si facd un concediu. Pentru foarte mulli dintre noi aceasta
nu existd. Vara lucram non-stop pentru a ne castiga existenia.
Ceea ce este umilitor. Sigur, esti cngajat, ai o sutd de mii de lei
salariu. Ce inseamnda asta? Nu stiu cat are un somer, nu stiu
cat are o femeie de serviciu...

Ceea ce ne salveazd este ca iubim aceastd profesie,
suntem, poate, nebuni in raport cu ceilalji. Ce s& va mai spun
decat ca am luat Marele Premiu la Costinesti, premiu care
consta in 500 de dolecri, si acel individ care trebuia sa faca
sponsorizarea nu mi-a dat nici astdzi banii?! Nu a facut decéat
sa-si facd publicitate, reclama. Nu mi-a dat acei bani pe care
el poate ca-i cheltuieste intr-o seard la un restaurant prin faja
c@ruia eu nu-mi permil nici macar sa trec, de fricd sa@ nu ma
bata bodyguarzii vazdndu-ma mai sarac imbracat.

Cine este astazi omul care da bani si sponsorizeaza
cultura? Cu ce este ajutat teatrul? Nu vedeti ca totul este cu
fundul in sus? Care este valoarea in societatea romd@neasca?
Din mila cui tr&im noi?

Eu cred in acest popor. Cred ca omul are nevoie de teatru.
Si oamenii se intorc la teatru. Nu atdt de mulji ca inainte, dar
nu este vina noastrd si nici a lor, ci a acestui sistemn care ce
face? A sardcit atat de mult populatia incat chiar daca ar vrea
nu mai are bani sa vinad. Sunt atat de dezamagil...

Nu am o ,culoare” politica. Nu m@ intereseaza nici Emil
Constantinescu, nici Ion Iliescu, nimeni. Toti nu [ac altceva
decat sa-mi dovedeasca faptul ca nu iubesc arta. Pentru cd nu
ajutd oamenii care creeazd, nu le oferd condilii... Pentru mine
nu existd. Un om care nu are nevoie de arta. de imaginar, de o
bucurie sufleteascd, este mort. Oamenii politici din ziua de
astdzi nu au sensibilitate. Ei, daca vin la teatru sau la o
expozilie, nu o fac pentru artd sau artist, ci pentru capital
politic. $i sunt unul dintre cei care nu se duc sa voteze. Nu
vreau si nu ma intereseaza. Ce sa votez? Pe cine?

3. Noi nu sunlem, nu existam de fapt. Nu cred ca exista
actor care sd va spund cd o duce bine. Avem senzatia unor
pomeni. ,Lasd, ma, sd existe si ei, c& nu ne ac chiar atita rau.
Mai da-i dracu’l Cat vor? Atata!l Da-le nu atatq, ci jumatate.” Si
jurmadatate dintr-atatastiji cat inseamna?

Vreti sa stifi cdnd o sd pot sd-mi iau si eu o masina ca a lui
Corneliu Vadim Tudor? Am facut o socoteald. N-as mai cheltui
nici un leu}. S& zicern «i n-ar mai cresle preturile, iar salariul
ar réundne constant. As putea la 65 de ani. Nu v& mai spun
cand as putea sda-mi iau o Dacie, masina asta f&cula penlru
romdni: sau o masina de spérlat, un televizor... Ca s(-mi iau
toate astea ar trebui sa lrdiesc patru vieli in Romania. Ca sa
pot 3& o duc decent. Nu cer decal aldit, nu cer bogatie. Si de
aceea sunt indignat, pentru ¢& nu trdiesc nici rnacar decent.

AZIZA BODEA
C——— T AMARA SUSOI

iDIALOG

MATEI VI§NIEC:
svechiul stil e un cal mort*

Q V-ati intdlnit cu Teatrul ,Eugéne lonesco” in
Babilonul teatral pe nume Avignon...

B Dupa cum stie toatd lumea, teatrul chisinduan a lasat o
impresie de nesters, extraordinara la Avignon. in primul rand,
pentru ca a adus o caldura umana, o energie de joc putin
cunoscutad, ca sa zic asa, si pufin practicata in peisajul teatral
occidental, in sensul ca a venit cu aceasta forma de magnetism,
de defulare oarecum tipica Rasaritului european, dupa eliberare,
dar tipica si teatrului. Probabil ca la inceput, cand teatrul
functiona ca un ritual, existau asemenea descarcari de energii
aproape primitive, profunde; intre timp, teatrul s-a mai rafinat,
au aparut alte tipuri de descarcari energetice la nivel emotional.
Or, ei au venit cu aceasta vitalitate care cauta intr-un fel sursele
initiale ale teatrului si au surprins, deoarece au reusit sa
transmita emotie fara sa vorbeasca, sa zicem, franceza in mod
curent si fluent. Au vorbit in franceza, in engleza, in italiand, in
romaneste...

3 In rusegte...

B in ruseste, bineinteles. Esential este ca au transmis ce au
avut de transmis. Cunosc oameni care au inteles putine cuvinte,
dar s-au lasat convinsi - mi se pare ca au fost niste regizori
japonezi (deci, artisti de o cu totul alta formatie spirituald) care
au ramas profund impresionati. Dar s& ne oprim si la partea
oarecum umbrita a prezentei basarabenilor la Avignon: faptul ca
ei n-au jucat intr-un loc dintre cele mai frecventate. Deoarece, o
stiti probabil, faimosul festival are doua sectiuni: in si off; fara
indoiala, spectacolele din sectiunea oficiala - in — sunt cele mai
vazute, cele mai asaltate, cu lux de publicitate; in off sunt trei
sute de companii care joaca pe unde pot. $i aici, insa, exista
doud categorii: acele companii care au reusit sa inchirieze spatii
de joc in interiorul Avignonului istoric, in inima cetatii, ca sa spun
asa, §i cele care au spatii de joc in afara. Chiginduanii au avut un
spatiu de joc extra muros, in afara zidurilor, desi intr-un loc
cunoscut, in sediul Universitatii (o sala foarte buna, de aitfel), dar
nu in circuitul publiculul. Din aceasta cauza, fireste, n-au
beneficiat de o mare afluenta. Dar cei care au fost, au transmis
vestca din gurd in gurd §i pana la urma crad cA a lesit foarte
bine. A fost, praclic, singura companie care a jucat romaneste in
acest an la Avignon (din Romanla n-a fost nici @ trupa). Deci, au
fost reprezentantil plenipeteniiari ai limbli romane intr-un festival
imperiant si s-au impus!



U Ma bucur foarte mult pentru colegii nogtri.
Simpatia dumneavoastra pentru ei nu constituie o
surprizd, o aflasem dintr-un microinterviu realizat la TV
Moldova de Mircea Surdu...

B A, mi-amintesc! Sper sa fie si in continuare prezenti pe
scenele Europei.

 Tn acest context, dramaturgul de avangarda Matei
Vigniec nu este necunoscut pentru publicul §i pentru
oamenii de teatru din Republica Moldova. Unul dintre
cele mai fericite spectacole ale celui mai sudic teatru al
nostru - de la Cahul - este cel cu Tara lui Gufi.

# Am auzit, am primit,afisele. Nu pot decat sa le mulfumesc
$i sa-i felicit prin intermediut dumneavoastra. $tiu ca au jucat si
in tard, au fost bine primiti, nu stiu exact pe care scena, stiu insa
ca au realizat o versiune radiofonica, in studiourile bucurestene.
Am vazut o fotografie cu ei in timp ce se lucra aceasta versiune:
mi-a placut, era o fotografie care surprindea un anume
entuziasm de grup, o anumita stare creatoare.

QO La ultima edlgle (a V-a) a Festivalului nagional de
teatru ,). L. Caragiale* am avut placerea sa vad
spectacolul cu piesa Buzunarul cu paine...

B Piesa are doua etaje — eu o numesc ,piesa cu variante de
continuare". Ea a mai fost montata. in doua versiuni, in Franta -
la teatrul ,Guichet Montparnasse” de la Paris, cu cinci
personaje. Este vorba despre o poveste cu un caine care a
cazut intr-o fantanad secata si personajele isi tot pun problema
cum sa-| scoata...

O O piesa cu multiple conotatii, care mi s-au parut
extrem de actuale, la ordinea zilei.

B De fapt, e parabola neputintei universale si a neputintei
din Europa de Rasarit in particular. Piesa avea initial doua
personaje. Cum ziceam, la ,Montparnasse” s-a jucat cu cinci;
regizorul a simiit nevoia sa aduca mai muita lume in jurul fantanii
i i-am permis s-o faca, replicile ramanand aceleasi. Dar tot in
Franta a fost jucata foarte bine cu doua personaje, avand un
mare succes, a fost prezentata anul trecut la Avignon de catre o
companie de la Lyon care se numeste ,Pli urgent”. S-a jucat si
in alte orage din Franta. Dar n-au jucat si varianta de continuare,
care este mai sofisticata, presupune o anumita tehnica de
scena.

0 Se pare ca asta e motivul pentru care §i la noi s-a
jucat numai actul intai...

B in partea a doua, fantanile se suprapun unele altora, tot
Universul e format din fantani...

1 Sau gauri negre...

B Exact. $i Nicolae Scarlat, la teatrul de |a Piatra-Neamt, un
teatru de traditie selecta, cu mijloace tehnice remarcabile, a
reusit s& monteze aceastd a doua parte care aduce un etaj, o
conotatie metafizica ce mi se pare inedita si care mie mi-a
placut. Exista Tnsa si alt moment remarcabil in montarea lui
Nicolae Scarlat de la Piatra-Neam{: unul dintre personaje este
interpretat de Tudor Tabacaru, un actor de la Chigindu! Sunt
incantat ca in piesa mea joaca doi actori, unul fiind de |a Platra-
Neamt, celdlalt din Republica Moldova. Chiginauanul vine cu un
anume accent, Un anume lemperament si spirit comic, o anume
~ghidugenie, caca vreti, care se trage din zona Creanga, dintr-
un spatiu popdlar inteligent $i plin de umdF - uneori negru,

uneori tragic; si atunci e foarte personal i se potriveste minunat
in tandem cu celalalt actor, de la Piatra-Neamf.

U Ce credefi despre marile metamorfoze prin care
trec, la noi, oamenii de cultura?

B E o tema interesanta; trebuie spus ca genialii daramatori
de sistem nu sunt intotdeauna si buni constructori. Sunt oameni
care au indeplinit un anume rol - exemplar, cu eroism,
martirizandu-se cateodata cu un curaj extraordinar si clarviziune,
cu charisma, cu har. insa, prin ironia istoriei, prin marsavia ei, as
fndrazni sa zic, acesti daramatori de comunism, care au izbutit
sa mobilizeze masele, sa distruga un sistem rau conceput,
absolut imposibil, ei bine, acesti oameni n-au fost in stare sa
mobilizeze masele spre edificarea unei alternative, spre
cucerirea libertatii. Paradoxal, marii anticomunisti nu s-au
dovedit a fi mari democrati. Adesea, dimpotriva, au avut tentatia
de a inlocui comunismul cu un alt tip de integrism ori cu un tip
de integrism religios (cunosc in Romania multi intelectuali care
au dat Tn damblaua ortodoxistad). Sunt un om cu respect fata de
Dumnezeu, fata de institutiile religioase ale Romaniei, dar
diferenta dintre damblaua ortodoxista si credinta este foarte
mare. Nu mai suntem intr-un secol in care sa reintroducem,
obligatoriy, religia in scoala si sa obligam copiii sa-si faca cruce
inaintea orelor de clasa. Trebuie sa terminam cu aceasta forma
de teroare, caci asta este: inlocuim un rau cu altul... Sa lasam
credinta sa-si spuna cuvantul - slava Domnului, are toata
libertatea s-o faca. in general, romanul este credincios din fire, in
familie educatia religioasa se face foarte bine. Sa lasam statul sa
creeze in maniera care s-a dovedit benefica: cea de tip francez
sau german. Cu alte cuvinte, occidental, liberal. Sa-si faca deci
statul meseria lui. Au fost unii care au vrut sa inlocuiasca un rau
cu altul, o ideologie cu alta — de tip ortodoxist, de tip nationalist,
ultranationalist, care nu consuna cu realitatea. Dupa parerea
mea, marea ideologie comunista a cazut $i nu exista acum alta
ideologie de inlocuire decét cea care vine dinspre comunitatea
europeana. Dupa parerea mea, singura ideologie care mai poate
functiona, atrdgadnd oamenii, este intrarea in Europa si
constructia europeana. Toate celelalte forme - bundoara, sa
gasim noi un sistem social original — sunt iluzii, fundaturi,
consum inutil de energie.

$i, revenind la ale noastre metamorfoze, e pacat ca elanul
initial s-a transformat apoi in bisericute ideologice i animozitati.
Este surprinzator de subtire frontiera dintre nationalism si
antidemocratie; aceste doua trasee se intalnesc foarte repede,
de altfel. Bineinteles, e nevoie de timp pentru o adevarata
educatie politica. Dar, in primul rand, o educatie materiald, o
educatie la nivelul civilizatiei materiale pe care poporul roman nu
si-a implinit-o. Noi stim ca acolo existd computere, cositoare
mecanice pentru tarani, nu stiu ce alte minunatii tehnice — n-a
existat insa niciodata cultura de masa a utilizarii lor. E o relatie
foarte subtila intre civilizatia materiala si democratie; adica
trebuie totusi s observam ca democratia functioneaza mai bine
intarile bogate, cu un anumit nivel de bunistare materiala. Sa ne
consolam cu ldasa ca nu va fi o reald democratle si o reala
libertate fara o reald bunastare in Europa dec Rasarit. Occidentul

incepe sd-si dea seama de acest lucru; de pildé, Cdouard
Balladur, primul ministru francez, a propus crearga wnui fond

linanciar pentru sprijinirea acelor actluni ce ar favoriza
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stabilitatea in Europa. Ce inseamna acest lucru? Simplu: ca
stabilitatea trebuie cumparata, trebuie investit in bunastare,
aceasta consolidand democratia si liberalismul. Deci, pana la
aceasta acumulare a unei bunastari materiale minime, care sa
permita relatii civilizate intre oameni, nu vom putea vorbi de o
adevaratad democratie si de o adevarata culturd democratica.

QO Cum se spune, obrazul subtire cu cheltuiala se
fine...

B Asta este! In Occident, acumularea de cateva secole a
bogatiei, a cunostintelor tehnice...

Q Dar si infiltrarea, difuzarea cotidiana a culturii pe
toate caile posibile...

B Sigur, sigur, toate acestea au creat si alte raporturi intre
oameni — pentru ca nu numai averile se transmit, se mostenesc,
si raporturile se mostenesc. Din cateva secole de stabilitate si de
acumulare materiald se transmit $i anumite atitudini relationale

Valentin Uritescu in Angajare de clovn de Matei Visniec la Teatrul Levant (regia:

Nicolae Scarlat)

intre oameni. Atunci exista aceasta culturd a democratiei
europene — pentru ca exista aceasta stabilitate.

1 Dar sa revenim la teatru: care ar fi, astazi, temele
predilecte ale unui dramaturg din generatia
dumneavoastra?

® in general? In Franta? in Romania?

O Poate mal mult in Roméania; se pare ca peisajul
teatral romanesc va este foarte aproape...

B Cum s-ar putea altfel? Calatoresc mult de-o vreme,
genstat cu admirajie un adevarat reviriment. Bineinteles ca s-a
prodiis o explozie, in sensul ca oamenii au inceput s faca cel
putin dou& lucruri: s& monteze autori care n-au vazut rampa
panain 1989 si, concomitent, sa adopte un nou stil, sé joace tot
felul de autori in medalitati de expresie care nu puleau fi aduse
in scena pana atunci. Asta nu inseamnd ca au inceput sa apara

zeci de femei goale pe scena sau in filmele romanesti. Dar
cenzura comunista a lovit atat la nivelul autorilor, cat si la nivelul
expresiei artistice. Spectacole foarte noi din punctul de vedere al
cautarii expresiei corporale n-au existat intotdeauna. Au existat
spectacole academice interesante, de un inalt profesionalism,
dar de multe ori cercetarea artistica, de avangarda a fost
stopata de cenzura; orice era nou, chiar si la nivelul expresiei
corporale, putea s& devind periculos pentru Putere. in genere,
orice lucru bine facut devenea periculos pentru Putere; inclusiv
investigatiile in domeniul emotiei corporale. Noi n-am avut trupe
de dans modern care sa exprime ceea ce corpul poate da, ca
emotie, ca mesaj, ca noutate... Toate astea au inceput sa se
dezvolte, sa prinda viata dupa 1989. Eu sunt oarecum un
exemplu de autor care n-a fost montat si a inceput sa fie doar
dupa 1989. Am avut vreo cincisprezece-saisprezece piese
jucate in acest rastimp in Romania, unele montate de cinci-sase
ori. Angajare de clovn, bunaoara, a
cunoscut foarte multe montari.
Ajungem la un detaliu foarte
important: iesirea teatrului romanesc
din frontierele sale geografice. Teatrul
nostru a razbatut pe marile scene ale
lumii, facand o impresie extraordinara
prin cativa regizori de larga respiratie.
Andrei $erban era cunoscut in
strainatate, dar Trilogia antica pe
care a montat-o la Bucuresti si a
reexportat-o (de fapt, facuse deja o
variantd) a fost extraordinar de bine
primita oriunde. Nu e singurul. Acum,
regizorul care este — cum sa spun? -
reprezentantul nostru numarul unu in
strainatate e Silviu Purcarete. Anul
acesta, bunaoara, a venit cu un
spectacol pe o tema antica la
Festivalul Mediteranei de la Marsilia si
a produs o impresie excelenta. De
curand, a devenit directorul Festivalului
Francofoniei de la Limoges, unul dintre
festivalurile importante ale lumii, unde
in fiecare an se inscriu in competitie
trupe francofone din toata lumea. Anul
acesta, am participat si eu cu
spectacolul Teatru descompus, montat de Catalina Buzoianu
la Theatrum Mundi in colaborare cu Institutul Francez de la
Bucuresti. Deci, teatrul romanesc a depasit frontierele; mai mult
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-chiar, teatrul romanesc, ca institutie sociala si culturala, s-a

impus, a inceput sa atraga curiozitatea, in sensul ca au venit
iubitori de teatru, profesionisti ai teatrului din stréinatate sa vada
acest gen de teatru la fala locului, in Roma&nia. Foarte multe
companii renu‘mite au venit sd joace aici. in acelasi timp,
fenomenul este foarte bine reprezentat de multitudinea de
festivaluri teatrale care au aparut si s-au impus. Bundoara...
Care gste cel mai cunoscut?

Q Cel de la Piatra-Neam{, cred, o adevirata urbe
teatral3, cu traditie §i suflet...

B E, in primul radnd, meritul lui Nicolae Scarlat, puternica
personalitate, care a impus o gestiune occicduntald in acel teatru.
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Metoda s-a dovedit eficienta. Festivalul este la a V-a editie, cred,
din 1989. Vin in fiecare an trupe importante pentru a juca la
Piatra-Neamt si in alte orage din tara. E foarte bine. in 1994, de
pilda, o trupa franceza care imi montase o piesa a jucat si la
Piatra. Trebuie sa va spun ca au revenit cu impresii
extraordinare. in primul rand, au fost foarte bine primiti de
spectatori, au avut o revelatie la nivelul relafiei cu publicul. Tmi
spuneau mai apoi, uimiti: am jucat la 10 dimineata, ora care la
noi, francezii, nu este o ora de spectacol, sala insa era plin3,
oamenii nu erau abia trezifi din somn, aveau efectiv pofta de a
vedea ceva, de a colabora, de a contribui, de a intrefine un
dialog cu noi. Am fost aplaudati in picioare, imi spuneau actorii
francezi, si noi aveam lacrimi in ochi. Au mai jucat si la
Bucuresti, sila lasi... Deci, e un exemplu. Sunt si alte festivaluri
internationale de teatru in Romania. Exista un festival interesant
la Brasowv...

Q La Craiova, ,Shakesperiana“ gi-a cucerit un bun
nume...

B Da, poftim... Mi se pare ca este un festival de teatru scurt
la Oradea, apoi la Satu-Mare, e si un festival al scolilor de
teatru... Deci, am intrat, ca sa zic asa, in circuitul schimburilor
internationale. Acum, de multe ori, regizorii $i chiar actorii din
Occident imi spun ca improspatarea, revigorarea teatrului din
Franta si chiar din lume se face adesea pe filiera Europei de
Rasarit. Numerosi artisti care vin de acolo $i monteaza aici au o
viziune interesanta, care socheaza, amuza. De multe ori, textele
care vin din Rasarit sunt surprinzitoare. Un autor redescoperit i
foarte mult jucat la Paris este Daniil Harms, un scriitor rus din
perioada sovietica si care a avut de suferit sub Stalin. E un autor
care nici n-a scris teatru, ci doar proze. Au insa o mare doza de
teatralitate si pot fi montate, jucate, reevaluate, combinate.
Daniil Harms este descoperit, redescoperit, mult gustat, este
efectiv o surpriza, o revelatie — el care, saracul, in timpul vietii
pretindea ca scrie pentru copii, pentru a-si putea publica din
cand in cand cate o pagina. Occidentul are predispozitie pentru
descoperiri de genul acesta, bineinteles ca si Rasaritul trebuie sa
faca un efort, sa-si traduca singur, eventual, valorile, nu trebuie
asteptat sa vina francezul sa-| traduca numaidecéat. Autorii din
Rasarit pot sa faca ei ingisi efortul de a incerca sa-si vanda de
acum Tnainte opera, nu chiar ca pe o marfa, sa nu coborim atat
de jos, dar sa invete ca trebuie oferit produsul lor tuturor...

4 Se pare ca autorii contemporani razbat mai greu;
poate fiindca in anii de tristd pomenire au recurs la un
limbaj codificat la extrem, uneori aberant pentru
neavizati. Subtextul era cel care conta. Dacd nimerea
cineva strdin in sala, nu era in stare sa priceap3 reactia
publicului, i se pdrea neadecvata... Ne-am codificat prea
mult expresia, ne-am mutilat benevol pentru a nu fi
recunoscuti. Acum revenim foarte greu la firesc. De
atita joaca de-a v-afi ascunselea cu cenzura, nu ne mai
gasim noi ingine. intre timp, ins3, teatrul european gi-a
aflat noi trasee...

B Evident ca acest cod e de neinteles si ca nu are viata
lunga in Occident. Daca venim cu o piesa din astea, esopica - o
traducem si-o mai si explicdm, pand la urma publicul n-o
apreciaza prea mult. Un text prea codificat nu este receptat.
Poate ca la nivel rational — se spune: da, a fost important pentru
0 epocd, are valoare istoricad -, nu insa si la nivel emotional-

estetic. Am scris si eu parabole, in general insa am scris
parabole care aveau - sper eu! — si 0 anumita valenta metafizica,
si 0 anumita incarcatura general umana. E si povestea - la care
m-am referit — cu cainele cazut in fantana, pe care doi oameni
nu reusesc nicidecum sa-| scoata. Ea are o anumita conotatie
pentru Europa rasariteana - noi infelegem imediat despre ce
este vorba; dar si francezii s-au aratat foarte incantati de
aceasta poveste si au spus: e foarte interesant. Neputinta este
universal umana. in Occident exista altd forma de neputinta -
dar exista, pentru ca si francezii au o anumitd neputin{a, la alt
nivel insa. De pilda, toata Africa vrea ca Franta sa-i ajute pe
africani, insa Franfa nu poate - exista o neputin{a a Frantei fata
de situatia din Algeria, din fostele colonii francofone care sunt in
mizerie; 0 anumita neputinta exista si fata de Rasaritul Europei; o
anumita neputinta e si in contextul economiei franceze, care a
parcurs o criza din care se pare ca iese acum... Depinde cum
discutam despre ceea ce este general uman. Am o alta piesa (pe
afis la Teatrul Mic), Caii la fereastra. In aceasta pies3, intr-o
forma parabolica, luam in deradere eroismul, pentru a-mi bate
joc de ,eroismul" dictat de sus: ei bine, aceasta piesa a fost
foarte bine primita de public in Franta. S-a jucat la Lyon, la
Avignon. Convingerea mea este ca acum vechiul limbaj teatral e
falimentar si ca trebuie scris aftfel. lar din ce s-a scris mai inainte
trebuie efectiv puse in lumina lucrarile care au atins general-
umanul, pentru ca doar ele raman.

Q Care credefi ca ar fi acestea? In Basarabia, mereu
suntem, ca si zic aga, in pana de dramaturgie...

B Pentru peisajul teatral romanesc pot sa dau cateva nume.
De pilda, Caragiale, care este un scriitor genial de spatiu
restrans, un geniu regional...

Q Deci, un creator cu intindere nu in spatiu, ci in
timp?

B Da. Caragiale va afecta toata istoria romanilor: cat vom
exista noi, vom fi sub steaua Caragiale, vom sti cine este si ce
reprezinta pentru noi, dar nu-l vom putea vinde niciodata credibil
in exterior, in sensul ca niciodata emotia pe care o simte
romanul in fata lui Caragiale nu o va simti germanul, englezul sau
americanul. Clar. Acestea fiind spuse, avem si alti autori, care
uneori faceau niste concesii: bundoara Horia Lovinescu, care are
niste piese superbe, ce pot fi traduse. De pilda, Jocul vietii §i
al moriii in degertul de cenusa...

Q S-a montat gi la noi, fird prea mult succes...

B Depinde. Piesa ramane de mare interes si in Occident,
deoarece contine o ecuatie usor de inteles si aici, un cod
universal, cu referiri mitologice, referiri biblice, se pune problema
originilor, a triunghiului sentimental... Horia Lovinescu ar genera
emotii si in Occident, cu conditia s fie bine montat. Sau, un
exemplu modest: Mihail Sebastian, a carui Stea farda nume
este o poveste atat de frumoasa, incat nu se poate, e imposibil
ca aceasta frumusete sa nu razbata si dincolo. Nu e o poveste
regionald, este o poveste universala. $i asa putem lungi lista,
mai sunt o multime. Pe Marin Sorescu il vad cu cateva piese de
succes in Occident. S$i pe altii. Esential este, repet pentru cei ce
Tncep sd scrie acum, c& vechiul stil e un cal mort. Cine caldreste
pe el, nu mai ajunge nicaieri.

S LARISA TUREA
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Nu se poate teatru romanesc fara piesa romaneasca

La 21 ianuarie, s-a semnat oficial, in
cadrul unei ceremonii gazduite de Teatrul
.Nottara" si onorate de prezenta ministrului
culturii gi a florii celei vestite a teatrului
nostru, actul de nastere al editurii
Expansion. S-au difuzat atunci primele patru
volume cu piese romanesti noi. Astazi, la un
interval de mai putin de doua luni, va vor fi
impartite urmatoarele patru volume ale
colectiei D.O.R. - Dramaturgia Originald
Romaneasca. Domnul $tefan Haralamb,
dramaturg si om de afaceri, este eroul
acestei aventuri putin obignuite.

Proaspat intors in tara, dupa o
indelungata si spornica absenta, domnul
Stefan Haralamb, pe care il cunoscusem in
goana cand i-am fost interpret al catorva
piese radiofonice, a asistat la o emisiune a
omniprezentului losif Sava, in care
dramaturgii nostri s-au plans, pe de o parte,
cd nu se mai publica in Romania carte de
teatru, nefiind rentabila, iar pe de alta parte,
ca directorii de teatru si regizorii — care au
devenit adevaratii stapani ai scenelor — nu

-
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vor sa mai auda de dramaturgia originala.

In orice {ara civilizatd din lume exista o
asa numita lege a ,contingentamentului,
care obliga teatrele la jucarea literaturii
proprii in proportie de cel putin 50%

Dar, fapt surprinzator si stupefiant,
dupa revolutia care ne-a adus atatea
binefaceri, piesa romaneasca a disparut,
practic, de pe scenele noastre. Am citit — i
nu mi-a venit sd cred — declaratii ale unor
talentali directori gi regizori care igi aratau
fatis dispretul pentru piesa autohtona. Unul
dintre ei. decretat chiar genial de critica
noastra atat de risipitoare in adjeclive,
suslinea pur gi simplu cd nu s#-a nascut
autorul roman demn si fie pus in scana de
el si ca insusi |. L. Caragiale e depisil,
desuet, rasuflat.

-l
N

Ce sd mai spui in faja unor asemenea
asertiuni? Cel mult sd reamintesti tuturor
acest truism: ca nu se poate teatru
romanesc fard piesd romaneasca si ca,
oricat de mari ar fi artigti romani, nu-l vor
putea juca niciodatd pe Shakespeare ca
englezii, dupd cum nici cei mai mari artigti
englezi nu vor izbuti sa-| joace pe Caragiale
ca noil

Tn urma acelei emisiuni televizate,
domnul Stefan Haralamb, care face parte
dintr-o generatie romanticd, o generatie
care a dat dramaturgiei noastre nume
ilustre ca Teodor Mazilu, lon Baiesu, Fanug
Neagu, Al. Mirodan, Radu Cosasu, Nicolae
Tic, a fost cuprins de un nestdpanit elan si
a hotarit sa-si piarda banii agonisifi in
afaceri pentru prestigiul sifonat al
dramaturgiei pe care el insusi a servit-o cu
talent. $i, astfel, Cenusareasa noastra si-a
gasit un print, un print cu o silueta
discutabila, dar cu un suflet pe masura
siluetei.

Va fi rasplatit efortul domnului Stefan
Haralamb?

N-am nici o indoiala. Caci, desi este,
deocamdata, alungata cu matura de pe
scenele noastre, nu este exclus ca literatura
dramatica sa se afle in pragul unui nou
moment de eflorescenta, iar curand sa
culegem roadele acestei clipe de meditatie,
de cumpana, pe care o socotesc cum nu
se poate mai fertila. Totul depinde de
inteligenta, de tactul nostru, al tuturor celor
ce ne ocupam de teatru.

inteleg foarte bine ca, dupa tratamentul
la care au fost supusi in ultimii cinci ani,
dramaturgii nogtri au trait o emotie care le-a
paralizat, o clipa, condeiul. Dar inhibitia se
va spulbera si sdgeata se va desprinde din
incordareca arcului. Un scriitor, prin insasi
natura profesiunii lui, are perinade de timp
cand nu poate lua legatura cu publicul. Dar

un actor e seara de seara in contact direct
cu spectatorii §i — mai mult decat oricare
alt artist — e obligat s {ind seama de opinia
lor, care actioneaza ca un fel de for{a a
gravitafiei asupra activitatii lui. lata de ce imi
ingadui sa spun colegilor mei de arme ca
sunt agteptati la o intalnire hotaritoare, ca
inteleg ezitarea lor de artisti inainte de a se
prezenta in fata publicului si ca ii insotesc
cu intreaga mea afectiune in procesul
delicat pe care-l traverseaza.

Poate ca anii care vor veni ne vor aduce
si o alta surpriza: afirmarea unor lucrari
valoroase datorate unor debutanti.
Fenomenul a inceput sa se produca, iar
revirimentul care este in aer se va intemeia,
intr-o masura insemnata, si pe aportul lor.
Nu se poate ca pleiada de talente
proaspete care activeaza astazi in teatrul
nostru, regizori, decoratori si actori, sd nu
aibd un corespondent in generatile tinere
de scriitori. Abundenta de valori in domeniul
artei spectacolului este indiciul unui climat
care e cu neputin{a sa nu atraga §i sd nu
convinga autorii tineri sa vina spre teatru.
incredintaté de acest adevar, Editura
Expansion a inifiat colectia ,Steaua fara
nume*, unde a si inceput sa lanseze nume
noi, deosebit de promitatoare. Sunt sigur
cd, peste cativa ani, colectia 7si va schimba
titulatura in ,Stelele cu nume".

in aceasta dispozitie optimista, urez
viata lunga si glorioasa Editurii Expansion si
ridic paharul in sanatatea dramaturgilor
romani i a tuturor celor care isi dau seama
ca, fara ei, teatrul nostru devine falimentar.
Caci — domnul Haralamb, ca om de afaceri,
ne poate confirma — nu s¢ poate Irai numai
din import.

I RADU BELIGAN
(Cuvant introductiv la cea de-4 doua lan-
sare de pjese romanesti de catre Editura
+Expansion* - 15 nartie 1995)

>



iN CAUTAREA LUI BLAGA

Cum repertoriile teatrelor noastre
functioneaza ,epidemic”, a existat, indata
dupa 1989, si un moment Blaga (dupa cum au
existat momentele MrozZek sau, cu mai multa
intensitate, lonescu), repede abandonat.
Cativa regizori au reluat atunci cu fiorul
revelatiei Cruciada copiilor, crezand ca
descopera in Lucian Blaga un precursor al
revolutiei anticomuniste. O versiune a
Teatrului National din Bucuresti si o alta a
Teatrului National din Targu-Mures au aratat
eforturile a doi regizori — Laurian Oniga si
Victor loan Frunza - de a si-l apropia pe
Blaga pe o carare descinzand din Piata
Universitatii, obsedanta pe vremea aceea.
Dar, hotarit lucru, Cruciada copiilor nu are
nici o legatura cu furia anticeausista din
decembrie 1989, iar travaliul celor doi artisti
de a scormoni in text in cautarea acestui
firicel de idee era mai degraba dezolant,
pentru c@ Blaga nu apartine strazii, precum
Caragiale, iar aducerea sa la zi cere, pe
langa spontaneitatea asocierilor, $i o cultura
profunda a subiectului, insotita de
numeroase precautii si timiditati. Un
spectacol cu Avram lancu al experimentatului
Horea Popescu, alternand - ca textul insusi -
stilizarea expresionista cu realismul alune-
cand nu o data in pitoresc naturalist, era
prea atent la litera textului, ,tradandu-1“,
distins, prin fidelitate. in starsit, n
Tulburarea apelor de la Teatrul National din
Cluj, Mihai Maniutiu proiecta in exterior
conflictele fundamental spirituale ale
protagonistului. Halucinatiile teosofico-
erotice ale Popii isi pierdeau din nobletea
faustica, orientate spre expresivitatea
neorealista. Mai apropiata, poate, de Blaga,
mai bine centrata pe axa gandirii sale a fost
Ivanca de la Teatrul de Stat din Oradea. Ca si
in Tulburarea apelor, exista si aici un preot -
Mosul - supradimensionat pe latura sexuala,
vorbind despre o religie pagana a
instinctelor, o religie pe care omul simplu o
celebreaza in mod natural, dar pe care fiul,
pictorul Luca, o respinge cu oroare.
Regizorul Tudor Chirila a reugit sa pAtrunda,
pe alocuri, Tn hatisul unei dramae a
creatiunii. o creatiune infranta in chip
umilitor de autoritatea oarbd a procreatiel.
Momentul Blaga a fost, insa, abandonal

pentru ca nu si-a gasit adepti, nici in lumea
teatrului, nici in public. Un mister ce
inconjoara opera dramatica a lui Blaga,
mister artificial (,mister pagan“ - am putea
spune, citandu-| pe autor Tnsusi), este
obsesia cercetatorilor de a da raspuns unei
intrebari pe care opera nu o pune cu tot
dinadinsul: este ea sau nu proprie receptarii
teatrale? incepand cu Dragos Protopopescu
si Octav Sulutiu, pana la G. Calinescu si, mai
aproape de noi, Al. Paleologu, toti
comentatorii au dezbatut problema si au
propus solutii, ¢oncluzia fiind, de fiecare
data, cam aceeasi: teatrul lui Blaga este
neglijat, rau inteles si, ca urmare, absent
din repertoriile teatrelor. Discutia a antrenat
si filosofi. in 1986, cu prilejul unei conferinte
omagiale la Sebes-Alba, filosoful Constantin
Noica sustinea ca ,Teatrul lui Blaga trebuie
reconsiderat”, dar solutia pe care o
intrevedea nu era lipsita de o anume
inocenta in ce priveste arta spectacolului.
»Este un teatru ce nu are nevoie de regie* -
spunea Noica. ,imi imaginez pe Blaga jucat
de recitatorii de astazi cu cartea in mana, din
care ar citi ca dintr-un text sacru.” Filosoful
nu isi imagina insa un spectacol de teatru, ci
un ceremonial literar. Trebuie sa admitem ca
autonomia literara a dramaturgiei nu este
mai putin importanta decat a celorlalte
componente ale operei sale: poezie,
filosofie, memorialistica, iar simplul fapt al
existentei literare este suficient pentru buna
ei intelegere si asimilare. Nimeni nu
deplange destinul scenic al operei filosofice

sau poetice, ci numai pe acela al operei
dramatice, ca si cand acesteia i-ar lipsi ceva
si acest ,ceva“ ar fi punerea ei urgenta in
scena. Astazi, dupa ce au fost transformate
in spectacole dialogurile filosofice ale lui
Diderot (sa ne amintim de celebrul Nepotul
lui Rameau al lui Esrig) sau povestirile
filosofice ale lui Voltaire si nu putine
romane, indicele de teatralitate este un
criteriu de maxima relativitate, iar a insista
in disputa drama teatrala-neteatrala
(scenica-nescenica) este o cale complet
sterila: regizorul poate dovedi, oricand,
contrariul. in cazul lui Blaga, nu numai
sterila, ci si nejustificata, opera sa
dramatica fiind scenica in intelesul cel mai
nobil al termenului. Ar mai fi inca o intrebare
careia nu stim sa i se fi dat inca un raspuns,
motiv pentru care va trebui sa ne multumim
doar cu agreabile ipoteze: de ce a scris
Blaga teatru si a facut-o cu atata precocitate,
epuizénd in mai putin de un deceniu (1921,
Zamolxe - 1930, Cruciada copiilor), ntre 26 si
35 de ani, toate temele si formulele teatrului
sau? Si aceasta fara a fi avut ereditati
specifice. Nu s-a nascut ori format intr-un
mediu teatral, nici nu a avut, cel putin in
aparenta, natura histrionica a omului de
teatru, reprezentata atat de bine la noi de
Caragiale. Este, de altfel, singurul mare
autor dramatic provenit din Ardeal, sursa
teatrului romanesc fiind, pana in zilele
noastre, cu preponderenta Moldova si
Valahia. Admitem astazi fara rezerve ca
ardelenii sunt mai putin dotati pentru teatru,
sensibilitatea lor fiind esentialmente epica.
Sa fie Blaga si in acest punct o exceptie?
intrebarea antreneaza neasteptate implicatii
si orice ipoteza poate deschide, la randul ei,
noi semnificatii. Una dintre ipotezele cele
mai plauzibile ar putea porni de Ia caracterul
sistematic obsesiv al intregii creatii
blagiene, vadit mai ales in rigoarea operei
filosofice. Tocmai aceasta supunere la
sistem, odioasa spiritelor mediocre, are, in
ce ne priveste, o anumita grandoare teatrala.
Este un mare spectacol intelectual in aceasta
opera filosofica in care ,trilogiile” se divid
la randul lor n alte trilogii mai mici, perfect
organizald in acte, tablouri si scene,
dispuse, parca, dupd regula celor trel
unitafi, asemenea tragediei clasice. in tot ce
intreprinde, Blaya este condus de un gust
teatral al monumentalitatii.



Pe de alta parte, sd nu uitdm ca
dramaturgia este forma extrema pe care o
poate lua orgoliul, c3 este singurul gen
capabil sa te pund in contact direct cu
aplauzele, cu triumful sau, alteori, cu
esecul. Cunoscuta fiind sensibilitatea omului
Blaga fala de propria operd, se naste
intrebarea daca nu cumva gloria a lost aceea
care |-a determinat sa scrie atat de timpuriu
teatru. Nu gloria Tn sensul publicitar imediat,
dar, in orice caz, nevoia unei circulaii mai
avantajoase a unui sistem de idei resimfite
ca extrem de importante pentru a fi limitate
la posibilitatile unui singur registru expresiv,
fie acela al poeziei (prea confidential) ori al
filosofiei (prea explicativ).

Este de reflectat la cronologia insasi a
operei blagiene privita in succesiunea
diferitelor ei compartimente: poezie, teatru,
filosofie, oricat de relative ar fi delimitarile
in timp. Fapt nu lipsit de importantd daca
tinem seama ca citim opera literard a lui
Blaga prin prisma operei filosofice, ceea ce
nu este numai inexact dar §i, intr-o masur3,
daundtor. Prejudecata dupa care poezia §i
teatrul lui Blaga nu ar fi decat o ilustrare a
filosofiei sale a devenit eroare curenta.
Trebuie insd s3 observdm cd Zamoixe este
anterioard oricaror sistematizari filosofice
(in afara tezei de doctorat , Kultur und
Erkenntnis*, sustinutd cu un an Tnainte la
Viena), dar contine ca intr-un riguros
compendiu cele mai multe dintre dezvoltarile
teoretice ulterioare. Ai spune cd, impotriva
opiniei curente, filosofia lui Blaga se
articuleaza suslinuta de ideile ,primite” de
artist prin cunoagterea extatica, pentru a vorbi
in termenii filosofului Tnsugi. Corect ar i,
probabil, sa citim tilosofia prin prisma
operei de fictiune, dar in acest moment
frontierele se sterg. Avem, astiel, o ipoteza:
nu din simpla vanitate apeleaza Blaga la
mijloacele teatrului, ci pentru a construi
nucleul unui vast sistem teoretic, ,,imaginea
mica a bisericii" - cum spune Manole
despre macheta manastirii sele.

Pentru a reveni la destinul scenic
nefericlt al dramaturgiei blaglene, problema
nu este a lipgsel de teatralltate, ci a unul tip
de contact — mai curdnd hieralic gl protocolar
- cu un public roman care se aftd inc3 in
cautarea lui Blaga. Ulllmul aparator al lui

Blaga ca dramaturg (Dan C. Mlhdilescu,
Dramaturgia lui Blaga, 1987) s-a retras i el

din linia Tntai, declarand a propos de
dramaturgia nationald ca preferd whisky in
loc de {uicad (Caietul Teatrului National
Bucuresti, nr. 1/91). Intrebarea ,de ce nu
este jucat Blaga?“ ascunde o alta, cu
subintelesuri mai adanci: de ce publicul
nostru nu aderd la acest tip de teatru? Cum
se explica, deci, insuccesul de public al
dramaturgiel lui Blaga, public care refuza sa
descopere miezul ei cald si fratern? Dupa
mai bine de o jumatate de secol, ea nu a
reusit s intre in reflexele repertoriale ale
teatrelor, provocand versiuni competitive
printre directorii de scend, asemenea operei
lui Caragiale - fie aceasta dramaticd sau nu
-, desi nu este cu nimic mai putin
romaneascd, mai putin reprezentativa, §i
prin urmare, reprezentabild. Dimpotriva: am
putea spune cd ceea ce Caragiale a surprins
in contingent, Blaga a adancit in
transcendent. Este necesar sa precizam ca in
analogia dintre Caragiale i Blaga, pe care o
sugeram aici, este vorba de a compara nu
doud opere incomparabile, ci doua tipuri de
sensibilitate romaneasca, meritand in mod
egal favorurile publicului. Pentru ca i una,
si cealaltd au incetat s@ mai reprezinte valori
literare pur §i simplu, devenind valori
emblematice, sinteze ale existentei
romanesti, cu sens modelator in cultura §i
viata unui popor. in timp ce romanii au
asimilat spiritul lui Caragiale, zeflemist i
ironic, ei mai sunt in cautarea lui Blaga, lie
acesta liric sau eroic, monumental ori
ceremonios.

Problema perceperii dramaturgiei lui
Blaga nu depinde atat de pretinsa ei lipsd de
teatralitate, nici, cum se spune in ultimul
timp, de lipsa de interes a regizorilor §i a
teatrelor laja de piesele sale, ci de rezistenta
unui public care nu se poate regasi in Blaga,
pentru c@ nu trdieste ca in Blaga. Pastrand
proportiile, ne aflam, poate, in situatia
ateului care il cauta toata viata pe Dumnezeu
si moare fard s@-| li descoperit. Murim intre
Caragiale gi Blaga, intre pamant si cer, mai
exact cu picloarele pe paménl §i cu ochii
spre cer. De ce suntem satlsfacu}l de
tuclditatea malifioasd gl muljumlitd de sine a
lul Caraglale, de voluptatea comlica a
egaculul, §i nu da exaltarea energlllor

spirltuale din Blaga - lat3 o intrebere cu zeci
de réspunsurl posibile.

NN MIRCEA GHITULESCU

PRECIZARI
DOCUMENTARE
IN DIALOG CU
REGIZORUL
ION OLTEANU

Q Stimate maestre, la premiera absoluta
a dramei Avram lancu pe scena Nationalului
clujean, la 29 ianuarie 1935, va aflati in sala.
Intr-o tarzie pagind cu aduceri-aminte, scriefi
ca |-afi privit pe autor in timpul spectacolului:
+Avea obrajii adanciti de emotie, ochii -
carbuni apringi“. Atunci I-afi cunoscut?

W intai i-am cunoscut poezia si teatrul.
Student la Facultatea de Litere din Cluj, din
1931, am ales, in anul al doilea, ca Iilcrare
de seminar, ,Teatrul lui Lucian Blaga“. Nu
stiam céd relatiile dintre profesorul meu,
G. Bogdan-Duicd, i scriitor sunt incordate.
»Cum te-ai putut apropia de porciriile
alea?" mi-a spus marele dascal care a fost,
totusi, Duicd. §i... mi-a dat nota maxima.
Alti oameni... Tn ajunul premierei de care
aminteai, ma aflam la biblioteca Muzeului
Limbii Romane. Intrd Dimitrie Macrea,
preparator la catedra lui Sextil Puscariu,
entuziasmat de cele vazute la repetitia
generald. Am strans bani de la colegi sad
cumpdr flori pentru Blaga. Atunci, autorul
iesea la aplauze intre acte! |-am spus
dramaturgului ¢d am studiat teatrul sdu. M-a
invitat la hotel, apoi, a doua zi, I-am insofit
in drumurile sale - ldsa cérli de vizitd, cu
multumirile cuvenite, personalitatilor care
asistaserd la premiera cu Avram lancu, lui
Onisifor Ghibu, lon Lupas, luliv Hatieganu,
lon Breazu, Victor Papilian... Am indraznit
sa-i spun ca tabloul Tntai n-a fost bine jucat.

Eroul motilor $i Baba sunt, in acest tablou,
simboluri. Mal ales lancu, e ca un duh
intrupat, 1a vremurl de cumpana. Ca regizor,
$letan Braborescu rezolvase reellst scena.
Mi-a dat dreptate.

Q Dupad licenla in titere, stiu cd ati facut
sludii dc regie la Berlin, apoi ali fost angajal
.ajutor regicor de culise” l1a Nationalul din
Cluj...



@ Lucian Blaga si lon Olteanu (ultimii doi din dreapta), la premiera piesei
<’ Cruciada copiilor, Teatrul National din Cluj, 1942

@ Da, in 1938. Trec doi ani de ucenicie.
Teatrul pribegeste la Timisoara in 1940,
dupa cedarea Ardealului de Nord. Victor
Papilian, directorul, profesor la Facultatea
de Medicind, ii urmeaza studentii. in
refugiu, la Sibiu. Tot acolo se mutase i
Facultatea de Litere, deci §i Blaga. Se
perinda la directie Neamtzu-Ottonel i Dem.
Moruzan. Acestuia ii cer, in primavara lui

1941, sa pun Daria: eram, in line, regizor. .

Din vard, alt _director, textierul de revista
N. Kiritescu. Imi cere piesa §i dup3 lecturd
imi spune cd este imorald. ,Ba este o
tragedie, replic eu, despre viata unei femei
claustrate, prigonita de sot §i de rude. Eu nu
fac din eroind o obsedata!“. M-a lasat si
incerc. Il anunt pe Blaga si el Tmi trimite
urmatoarea scrisoare:

,J30 august 1941. Scumpe domnule
Olteanu, am primit rindurile D-tale si-ti
multumesc pentru interesul cald ce-1 porti
pieselor mele. Nu m3 indoiesc c3 Daria va li
bine jucatd. In toamna aceasla imi retipdresc
«Dpera dramaticd». «Daria» am revazut-o §i
am lacut unele schimbdri, reducind pe cit
posibil partea ei clinica. Iti trimit prin
timigoreanca Florica Dobrin, zilele acestea,
un exemplar corectat. Te rog sa-ti faci
corecturile i reducerile in exemplarul ce-I ai,
si pe al meu mi-l restitui, liindcd
n-am altul. :

In textul odald astlel corectat, D-1a ca
regizor ili poti face reducerile pe cari le mai
crezi necesare. [in ca piesa sd se reprezinte
in noua forma (redusa).

Cit priveste Zamolxe, multumesc Dlui
Director Kiritescu peniru bunele Dsale
intentii. Nu cred insd cd Zamolxe e
reprezentabil. Zamolxe ramine de fapt un
poem liturgic.

Dar dece nu s-ar relua Cruciada copiilor?
Sau agleptati reaparltia operei mele
dramalice, si incercafi alunci cu Fapla (de
asemenea loarle revizuiti).

Cu multumiri §i mulld prietenie Lucian
Blaga“.

J Darla a avut premiera absoluta la
Cernauti, in 1937, dupi preclzarea lui Victor
lon Popa, dintr-un interviu...

B La Teatrul Natlonal din Clu] (la
Timigoara), premiera am dal-o Tn 21
octombrie 1941. Mi-am t3cut singur

decorurile, muzica a compus-o Mircea Popa.
Blaga n-a avut curajul sa vinad la premierad,
cerea informalii de la rude. A fost un mare
succes, cu Magda Tilvan (Daria) i Nunu%a
Hodos, Neamtzu-Ottonel, Lulu Aurelian... In
cronica din ziarul ,Dacia"“, Aurel Buteanu
scria: ,Nimic nu a incarcat spectacolul ca sa
se intunece calitatile piesei sau ale
actorilor”. Directorul N. Kiritescu a fost de o
cinste artisticd exemplara: ,N-am inteles
nimic, dar te felicit din toatd inima!“. Se
hotaraste sa prezentam piesa la Sibiu, in
turneu. Blaga afld gi-mi scrie imediat:

,,Draga domnule Dlteanu, mi se spune cd
Dariavaliin curand reprezentata 1a Sibiu, in
turneu. Veslea md bucur3. Asi avea insd o
mare rugaminte.

Dintr-o recenzie a lui Buteanu am infeles
cd sunt unele lucruri in text, pe cari eu
le-am eliminat, dar cari tolugi av ramas in
textul Dtale. Tin in orice caz ca s3 lie
eliminate lucrurile, cam soching, de la pag.
23, adica povestea invenlald de Daria cu
privire 13 gelozia mamei ei vitrege. Asa cum
li-am indicat eu in text. Acest lucru il doresc
in chipul cel mai sublinial. Aici suntem
intr-o almosferd mai pudica, §i urechile nu
prea suportd asa ceva. De allfel in noua editie
a piesei, textul e schimbal in consecinta.

Inca odata: tin neaparat la aces! lucru.

Sper s3 le vad, deci, si pe Dta la Sibiu.

La lagi se reprezinta in curdnd Cruciada
copiilor.

La revedere, cu toald prietenia Blaga.

P.S. Se poale ca Buteanu s3 cunoascad
lucrurile 1a cari ma refer, din carte. Banuiesc
ins3 c3 le glie lolugi de Ia teatru. *

Magda Tilvan nu a vrut sa renunte la
scenele ,cam soching", iar sibienii i-au dat
dreptate, judecand dupa entuziasmul aratat
la ldsarea cortinei. Blaga ne-a imbratigat, iar
Magda a spus: ,,Doamne, ajutd-ma sa joc §i
la Bucuregti!”.

Q ... gia jucat, intre 18 $i 20 iunie 1943,
pe scena Teatrului National din Rucuresti,
apreciata, ca de allfel Tntregui spectacol,
de Petru Comarnescu (.a fost o inspi-
ratd demonstratre de artd superioard”),
N Carandino, Mircoa Stefiinescu...

B Dup# un an de la premiera Darici, ma
fncumel §i propun reluarea Crucladei
copiilor...

Q ... care se jucase intaiasi data la Cluj, in
16 aprilie 1930. La Nationalul bucurestean,
Marioara Voiculescu (Doamna) si G.
Calboreanu (Teodul) repurtaserd un mare
succes, in 1931.

| incep repetitiile cu ingrijorare. $tiam
ca trebuie s3 ma feresc ca piesa sd fie
interpretatd , istoric”, I-as fi mahnit pe
Blaga. De la Sibiu, Radu Stanca se interesa,
telefonic, de ziua premierei. S-a fixat pentru
25 octombrie 1941. Soseste Blaga i vrea sa
asiste la repeti{la generald. N-am fost de
acord. intristarea i-a trecut cand I-am condus
la aplauze, intre actele doi i trei. Atunci
mi-a spus: ,.i!i multumesc ¢ ai luptat pentru
scoaterea pieselor mele din tagasul istoric”.
Eraceea ce voiam sa aud.

Q Ati intentionat sa@ puneti in scend i
Tulburarea apelor. lesenii o trecuserd in
repertoriul stagiunii 1941-1942, dar nu a vazut
lumina rampei.

B Eu am inceput sd lucrez la Tulburarea
apelor prin 1943. Am renuntat pentru ¢a m-au
nemultumit actorii distribuiti. Apucasem s&-i
scriu lui Blaga si el, bucuros, imi raspunde:

~Scumpe Dlteanu, surpriza cu Tulburarea
e in adevdr o surpriza! imi pun din nou toatd
nadejdeain Dta. Ce fe faci cu Nona?

Doar o singurd indoiala: nu stiv daca se
face bine introducerea baletului. Eu am
oarecare aversiune /atid de amestecul de
genuri! Cu toate ca baletul in sine imi place.

Dar faci cum crezi. Eu ili exprim doar un
sentiment personal.

Deci: tulburd Timigoara!

83 Ir3iegti! Fratie! Lucian Blaga*“.

0 L-afi maiintainit dupa razboi?

B Da, cand ne-am intors la Cluj. Voiam
sd deschidem stagiunea cu Avram lancu. Nu
s-a putut. Politrucii incepuserd sa-si faca
treaba: piesa era ,ovinad”. Mai tarziu, prin
1957-1958, directoarea Teatrului C.F.R.
Giulesti m-a rugat sd intervin pe 1anga Blaga
pentru eliminarea unor replici din Avram
lancu. Astiel ,epuratd“, piesa avea sanse sa
fie reprezentata.

Q Tn 1958, cand incepuse al doilea mare
val de arestari politice, cand pana i filateligtii
care schimbaserd marci postale cu chipul
regelui au fost condamnati la ani grei de
inchisoare?

® imi amintesc precis c3 se cerea
scoaterea din text a discutiei dintre Avram
lancu si deputatul Dragos referitoare la
rezistenja unui popor (cel romanesc) prin
limba. L-am vizitat pe Blaga, la Biblioteca
Universilard din Cluj. Nici nu a vrut s auda.
Limba, potrivit lui sI nu numai lui, exprima,
cuprinde toali fllosofia unui popor. Or,
drama Avram lancu... Dar aceasta e o altd
discutie, pe care a§ dorl s-o purtdm odata.

I IONUT NICULESCU
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TEODORA MARES:

,Cred ca dragostea te prostegte..."

A absolvit I.A.T.C. in anul 1987, clasa prof. Octavian
Cotescu-Gelu Colceag.

Teodora Mares frapeaza prin simplitate (aparenta). Este un
interlocutor perfect, totul e firesc. Parcd i-ar fi teama ca gtie prea
multe, dar niciodata nu spune tot: pastreaza si apara cu sfinfenie
unele taine.

Q Cum s-a produs prima ta Intdlnire cu lumea
teatrului?

B Probabil, in copildrie, cand mergeam cu invatatoarea la
teatrul de papusi. imi amintesc $i pot spune ca retraiesc acum
senzatiile rupte de realitate pe care le incercam in momentul
cand se ridica acea cortina rosie si incepea sa cante muzica. Am
fost ani de zile vrajita de lumea teatrului de papusi: atunci cand
imi petreceam vacaniele fa bunicii mei, la tara, imi construiam
singurd papusi din gheme de 1an3, in care infigeam andrele, le
puneam basmalute, nas, ochi si chiar scriam mici texte de
teatru.

O Ai reusit la l.A.T.C. din prima incercare?

B Nu, am intrat a treia oara. Am dat de doua ori examen la
Institutul de la Targu-Mures, convinsa, atunci, ca numai acolo se
intra fara pile; imi era foarte frica de Bucuresti, unde, ulterior, am
intrat prima.

Q Daca nu intrai, ce-ai fi facut?

B Probabil ca daca norocul nu-mi suradea in 1983 (atunci
cand am luat examenul acela de temut), ag mai fi incercat de
multe ori, pentru ca eram constientd ca am putin talent, putin
sarm, putin noroc si cred ca daca indeplinesti aceste trei micute
calitafi ai si o micuta sansa sa devii actor.

QO Dupa absolvire ai fost repartizata la teatrul din
Sfantu Gheorghe. Cum {i s-a parut aceasta experien}a?
Ai resim{it complexul provinciei? .

B La Sfantu Gheorghe am stat trei ani, timp in care am jucat
foarte mult si am facut multe turnee in tara, in micile localitati din
Tmprejurimi, ocazie cu care mi-am cunoscut mai bine patria!l A
fost o experienta pe care n-as vrea s-o repet. Urdsc turneele. Nu
stiu daca alfii au avut asa-zise ,complexe de provincie“, dar eu
le-am avut din plin. Am venit, dupa experienta Sfantu Gheorghe,
la Teatrul ,Nottara“, si mi se parea ca sunt o fata simpla de la
tara. Probabil ca transmiteam si celor din jur aceasta senzatie,
iar ei o preluau si se purtau cu mine ca atare...

Q Ce relatii ai avut cu cinematografia?

B Film am facut de la inceputul anului Il de facultate si pot
spune ca am avut cativa ani foarte ,plini“ cinematografic.
Trebuia chiar sa renunt |a unele roluri pentru ca nu reugeam sa
fiu in doué-trei locuri in acelasi timp. Lucru care nu s-a mai
intamplat in ultimii ani. Acum am prea mult timp liber, cu care nu
stiu ce sa fac. Dar speranta exista inca.

QU Este important pentru o actrita sa fie frumoasa? Te
simti frumoasi?

B Cred ca nu toate actritele liebule sa fic frumoaso. Ce s-ar
Tntampla dacé toate ar fi frumoase? Cine ar mai juca uritele? O
actrita trebuie sa fie mai intai talentata, sa aiba personalitate, sa
degajeze o anumita luminé atunci c&nd apare pe scené sau pe
ecran si sa fie telegenica. Asta contecaza. Pe multi dintre noi
scena sau ecranul ne transformd, ne schimba, ne avanlajeaza
sau, dimpetriva, nc evidentiaza defeclele. St nu vorbesc doar
despre defectele fizlce. In ceea ce ma privesta, nu ma simt
frumoasa. De cele mai multe ori, cand ma vad pe marele sau pe

micul ecran, ma urasc. Probabil ca sunt foarte critica fata de
mine si totdeauna cred ca exista loc pentru mai bine. Nu vreau
sé fiu frumoasa cu orice pret. Vreau sé fiu buna!

Q Ce ai spune acum despre momentul Teatrul
nNottara“, Bucuregti, 1990?

B La ,Nottara" am venit prin transfer. Vezi, nu ma pot gandi
acum la acest teatru fara sa ma doara sufletul. Mi s-au intamplat
lucruri care nu trebuiau sa mi se intdmple si nu s-au intamplat
cele de care as fi avut nevoie. Din pacate, conjunctura de acolo
nu mi-a fost favorabila. Singurul om cu care am putut discuta
timp de patru ani, om pentru care am toata consideratia, mi-a
spus: ,Ce pacat de talentul tau, sa se iroseasca aici!“. $iin tofi
acesti ani, m-am tot intrebat: Ce este aici? Ce se intdmpla aici?
As fi putut sa joc pana la epuizare... ar fi trebuit. Dar nu a fost
asa.

Q Ce perspective §i s-au deschis la Nationalul
bucuregtean?

B La National am venit in octombrie 1994 si, de unde acesta
era locul cel mai de temut pentru mine, acum ma felicit pentru
aceasta alegere. A fost alegerea mea. Ma simt atat de bine, de
parca as fi copilarit aici. Vin la teatru cu multa placere, oamenii,
colegii mei, toti m-au primit atat de bine, incat mi-am recapatat
increderea in mine ca om si ca artist, incredere pe care o
pierdusem treptat. Repet in douad spectacole: Orfeu In infern
de Tennessee Wiliams si Anton Pann de Blaga si sunt foarte
fericitd ca pot sta alaturi, pe aceeasi scend, de atat de multi si
mari actori, actori pe l1anga care, cu ani in urma, mi-era teama sa
si trec. Ce poate fi mai sublim decat sa joci cu parteneri buni,
care sa te faca sa.,tragi o data cu ei, care te obliga sa realizezi
lucruri bune, pentru ca altfel exista riscul sa nu mai fii vazut?

Mi se pare o mare onoare sa respir acelasi aer cu cei mai
buni actori din {ara si nu numai. Despre perspective nu pot vorbi,
si dintr-o anume superstitie, dar cred ca ceva-ceva se-
ntrezareste. Simt asta. $i sper sa le demonstrez, acelora care
mi-au spus cd am facut o migcare gresitd $i cd am sa dau de
dracy’ la National, ca s-au ingelat.

Q Ti-ai pus intrebarea: de ce faci teatru? Oamenii au
intr-adevar nevoie de teatru?

B Fac teatru fiindca altceva nu stiu sa fac, pentru asta m-am
pregétit si asta am invatat, fiindca acest microb mi-a intrat in
sange si nu-l mai pot scoate. Pentru teatru am renuntat la prea
multe, am renuntat chiar la viata personald; de cate ori am avut
de ales intre meseria de gospodina si cea de actrita, am ales-o
pe cea din urma. Se spune cain viata nu le poti avea pe toate. Ti
se da intr-o parte si {i se ia din alta. Asa s-a intdmplat si cu mine.
Sau asa a fost sa fie. Cred ca oamenii au nevoie de teatru macar
din cand in cand, iar cum eu sunt o inimoasa si simt nevoia sa
ajut, atat cat pot, le ofer oamenilor putind bucurie prin meseria
pe care o fac.

U Al simtit dragostea gl admiragia publicului? Ce
relajle al cu oamenll de pe stradi?

B Actorul, pe suend, e ca un barometrii. Este extraordinar
cum simti momentele cand publicul este cu tine sau cand,
dimpotrivd, nu teiain seama. Se creeaza un flux greu de definil
in cuvinte, intre cei din sala sl cei de pe scena. Dar, o dala ce
| ai prina Tn mrajele tale, publicul este cu line pana la sfarsitul
spectacolului. Si. sper, Incd putin dupa aceea. Spectatorii

reaciioneaza insA diferit cind ne intdinese pe slrada. Unii vor sa
te alingd, altii simt nevola sa-|i spuné ccva, orice, chlar ¢




bazaconie, altii te injurd. Aici cred ca intervine educatia si
civilizatia. Unii presupun sau sunt convinsi ca noi, actorii,
suntem |la fel cu personajele intruchipate pe scena sau pe ecran
si nu pot desparti aceasta imagine de cea reala. Noi suntem si
buni si rai, i angelici $i demonici, iar daca te-au vazut intr-un rol
negativ - cum se spune - au impresia ca $i in viata esti la fel si-
atunci vor sa te pedepseasca. Altii sunt cu totul dezamagiti de
faptul ca nu suntem mai scunzi sau mai inalfi, mai slabi sau mai
grasi, mai tineri sau mai batrani, si simt nevoia acuta de a
comunica aceste lucruri. Multi uita ca si noi suntem oameni; asta
ma deranjeaza $i ma doare cel mai tare. Mi s-a spus de multe ori
ca, actrifa fiind, sunt, deci, mincinoasa. Dar cred ca nu exista
oameni mai sinceri decat actorii. Desigur, tofi ascundem céte
ceva la un moment dat si chiar mintim dintr-un motiv sau altul,
dar asa sunt tofi oamenii.

Q Ce crezi despre egecul in carierd? Dar despre
succes?

W in viata artistica exista si succese, si esecuri. Important
este cum reactionezi la ele. Daca ai mari succese i esti un tip
expansiv, risti sa {i se urce la cap si sa
devii infumurat. Daca ai mari esecuri si
esti o natura depresiva... atunci risti
mult... Trebuie sa stii sa {ii o linie de
mijloc, constient ca e normal sa ai
suisuri si coborfsuri. Chiar trebuie. E ca
in pictura. Nu exista tablouri intr-o
singurad culoare. $i ce bine ,dau®
jocurile de lumini gi umbre...

U Actorul este servit profe-
sional de experienfa sa de via}a?

B Fara doar si poate, experienta de
viata contribuie la realizarea anumitor
roluri..Pe mine ma ajuta de multe ori,
pentru ca nu ajunge doar studiul si
imaginatia. Am citit despre multi actori
americani, rusi, care au stat luni de zile
in spitale de psihiatrie alaturi de
psihopati sau au tréit o perioada la tara,
tocmai pentru a patrunde si a infelege
mai bine, mai profund modul de
gandire, gestica unui nebun sau a unui
om de la tara. Mie, de exemplu, mi-e
foarte greu sa joc cu copiii; tocmai
pentru faptul ca nu am copii $i nu prea
stiu sa@ ma port cu ei. Nu stiu daca pentru asta e neaparat nevoie
sa devin mama - ar fi cam dificil -, dar va trebui sa studiez acest
lucru.

U Se intersecteaza sensibilitatea proprie, nativa cu
sensibilitatea scenica?

B Dupa parerea mea, un om insensibil nu are ce cauta pe
scena. Acela nu ar fi actor, ci o0 masinarie. Si o masinarie e rece.

U Te influenjeaza prezenfa criticilor de teatru la
premiera?

B Nu. Eu imi fac meseria i datoria, seara de seara, la fel.
Nu-mi propun sa joc mai bine, dupa cum nu-mi propun sa joc
mai prost. Joc si gata. Daca se intampla sa am un spectacol mai
slab sau mai bun, nu e pentru ca mi-am propus. Dar, asa cum
am mai spus, suntem si noi oameni, ne doare poate si pe noi
cate ceva, ne mor parintii, fratii, prietenii $si poate ca tocmai in
seara aceea lrebuie sa fim .comici*.

O Care ;i se pare a fi cel mal nobil sentiment?

B Prietenla. Ests cel mal durabil sentiment, binwinjeles daca
e sincer. in dragoste nu cred la fel ds mult, pentru cia e

trecatoare, tine prea pufin si se transforma prea repede in ura.
$i, apoi, dragostea te poate transforma foarte usor intr-un om
urit, intr-un criminal chiar. Cred ca dragostea te prosteste, nu te
innobileaza.

O Care crezi ca este dificultatea principala a
teatrului, acum, in Romania?

B Cred ca lipsa de bani. Suntem incredibil de prost platiti.
Mi-e rusine sa spun ce salariu am. $i apoi nu exista bani pentru
decoruri, costume... Nu sunt cea mai in masura sa vorbesc
despre asta. Eu am alte treburi. Dar, dacd n-as mai avea grija
zilei de maine, viata mea ar fi mai ugbara si nu atat de stresanta.
Actorul nu trebuie sa spuna ca n-are ce manca maine. E jenant.

Q Existd un conflict real intre generatiile de actori?

B Exista, dar am observat acest lucru la actorii in varsta,
mai neinsemnati (am incercat sa gasesc un cuvant mai bland).
Marii actori au multad generozitate si nu se simt frustrafi atunci
cand vin in teatru colegi mai tineri. La Teatrul ,Nottara" nu
puteam deschide gura ca sa-mi spun o parere. Mi s-a spus
odata: ,mie sa nu-mi dai tonuri, ca te plesnesc de nu te vezi!".
Daca suntem mai tineri nu inseamna ca
trebuie sa tdcem, sa nu avem pareri
sau sa fim lipsiti de personalitate. Cred
ca trebuie sa colaboram, sa ne ajutam
unii pe altii, $i nu s& ne punem piedici,
fiindca un spectacol este un intreg, un
tot unitar.

QO in ce relajie egti cu poezia?
Dar cu divinitatea?

® imi place muit sa citesc poezie.
A ramas o obisnuin{a din anii in care
dadeam la facultate si. trebuia sa caut
poezii pentru repertoriu. Citeam cateva
volume pe zi... Nu pot spune ca in
momentul de fatd imi place sa recit
poezii, dar de citit, citesc si recitesc.

Nu cred in Dumnezeu. Mi se pare
aberant sa cred intr-o for{a exterioara.
Nu cred in ceea ce nu este palpabil.
Sunt un om realist, poate prea realist,
motiv pentru care am pierdut muit in
viata. Dar asta sunt eu, cea adevarata.

Q De ce natura au fost cele mai
mari satisfacfii personale?

B Pentru mine cele mai mari
satisfactii sunt micile satisfactii. Se intdmplad s& ma bucur mai
mult cand primesc o floare decat daca as castiga milioane.

4 Te marcheaza trecutul?

B Da, foarte mult. Traiesc muit in trecut si nu prea ma
gandesc la viitorul indepartat. E un defect. insa nu-mi place
sa-mi fac planuri marete, ca sa nu am mari dezamagiri atunci
cand nu se implinesc.

O Cat de importanta este popularitatea pentru un
actor? Este ea intotdeauna direct proporfionald cu
valoarea artistica?

B Popularitatea? Da, este importanta. Daca un actor nu este
cunoscut, degeaba mai exista. Desigur, sunt si mari nedreptati
in aceasta meserie. Am cunoscut actori mari, buni adica, pe care
publicul nu-i stie. Si sunt multi actori, nu atat de talentati, in jurul

cdrora se face prea muita valvi, care iau premii si cdrora li se di
o importanta ncmcritaté.

aprilie 1995
I  CLARA MARGINEANU
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DIALOG

MIHAI LUNGEANU:

,,Sé-;i aduci aminte ca esti Viu...“

Q Cand se intdlnegte meseria de regizor cu
singuratatea?

B Regizorul este un Tnsingurat, dar nu in toate etapele crearii
unui spectacol. Un moment intim al regizorului este cel in care isi
alcatuieste distributia. Atunci are libertatea sa creada ca fiecare
interpret e ideal si va ajunge acolo unde doreste ,dirijorul”
destinelor de pe scena. Dupa aceea apare realitatea. Chiar acel
interpret care nu e ideal incepe sa intre intr-o lupta cu ceea ce
se construieste pornind de la text. Regizorul pleaca de la o idee,
o stare, o nevoie de a exprima ceva i, pentru ca nu o poate
face singur, e obligat, 7i este dat sa se inconjoare de
colaboratori. Actorul ramane cu memoria rolului, cu replici,
costume, fotografii, scenograful pastreaza schitele de decor.
Regizorul ramane cu totul $i cu nimic, cu senzafia ca a construit
totul si ceea ce a rezultat este supus unor morti repetate, se
redivide, se risipeste in spafiul salii de spectacol. intr-un fel,
gandul de legatura dispare, nu poate fi fixat.

Q S-ar parea cé resimiiji acest fapt ca pe o
insatisfactie. Aga este?

B Nu chiar. Eu fi admir foarte mult pe alpinisti. Efortul de a
ajunge pe un pisc pe care {i-l propui e apropiat de lupta cu
limita, iar riscul de a pierde definitiv e foarte mare. Tot timpul
existad un alt varf pe care urmeaza sa-l cuceresti, cu o stare
tensionata de asteptari consumate in interior, cu o senzatie
acuta de lupta cu tine insuti, cu timpul, cu viata. Insatisfactia e
doar un moment, si-l anulezi prin Tncercérile unui drum care
duce de multe ori la bucurie, la impacare, la descoperiri ce
suspenda temporar sentimentul de incertitudine. La un
spectacol de scena am deseori dorin{a de a interveni chiar
nainte de gongul inaugural.

Q Nu e devastatoare dorinja de a perfecfiona mereu
demonstratia scenica?

B Arde! Consuma o enorma cantitate de energie. E insa
important ca locul ramas sa se umple cu altceva. A goli pentru a
face loc unui alt proiect, pentru a intra din nou in starea care ni
se pare ca e favorabila concretizarii unui gand, imbrafisarii unei
idei, vederii nevazutului, auzirii inaudibilului. Tot chinul, care nu
are pauza atunci cand creezi, are legatura cu schimbarile
imperceptibile ale eului, cu energiile propriei existen{e rafinate in
expresia artistica. Imi aduc aminte de Aureliu Manea, care
vorbea despre energiile spectacolului, despre descoperirea
textului, despre tensiunile scenice aflate in rezonanta cu
manifestarile participative ale publicului. Toate aceste forme de
consum energetic probabil ca influenteaza reprezentatia, produc
o dependenta ca un drog — nu mai poli vedea realitatea cu ochi
simpli, incepi sa-i dai alte valori, o incarci cu adancime, cu
spiritualitate. in dorinta de a armoniza energiile, de a ciuta un
sens bun al lor, este cu neputintd sa pui brusc punct.
Reevaluarea continuad a spectacolului mi se pare necesara $i
justificata. Cred 4 nici o [razé nu se poate naste, nicl un cuvant,
dac# nu cxista o lupla de acest tip.

U Afl vorbit despre cdutarea i alegerea unor sensurl.
Absurdul, nonsensurlle nu produc §i ele energle?

B Avand in vedera ca ne intalnim cu absurdul $i nu ramanem
tot timpul blocati, inseamnd c3 atingerea de nonsens poate
functlona si ca un Impuls. Sigur ca acest lucru depinde de felul
cum receptam absurdul si de modalitatea concreta in care el se
manlifestd. Absurdul e un mod gresit de a vedea lucrurile. Viata e

asa cum e. Natura
isi etaleaza foarte
clar legitatile. Nu e
nimic de contestat.
Te impaci cu ele ori
fncerci sa le
contrazici cu legi
gandite de tine,
care sa ofere un
anumit avantaj. (De
altfel, de aici
pleaca tot ceea ce
se numeste 1n
ultima instania
politica.) Absurdul
de care te lovesti -
daca este bine
camuflat sub apa-
renta unei realitati
normale - nici macar nu te predispune la a-I gandi. Daca nu-|
sesizezi, exista riscul sa teimpaci cu el foarte bine.

Q Compromis sau supraviejuire?

B Inconstienta. Un compromis pe care nu stii ca |-ai facut nu
e compromis. Morala apare in secunda n care devii constient.
Dac3, in timp, prin educatie, lecturd, viaa, sansa, ajungi sa ai
instrumentele cu care sa descifrezi ceea ce omul a transformat
din natural in absurd si te poti ascunde ntr-o armura de moduri
de a citi realitatea, existd posibilitatea de a incerca senzaftia ca
nu e inutild tentativa de a deconspira acest absurd. Nu cred ca
lumea se poate modifica brusc. Daca ar fi trebuit sa se intample
asa, ar fi facut-o chiar ratiunea care a nascut-o. Lumea
inseamna fiecare individ. Orice om ar trebui sa caute sa se
reformeze, sa se slefuiasca, sa se acomodeze cu un sistem de
valori. Fiecare e dator sa dea, sa ceara, sa recepteze, sa refaca
lumea prin el Tnsusi. Nu cred in declaratiile moralizatoare de tipul
.prin efortul nostru, vom face lumea mai buna". Ti putem face
doar pe cativa mai buni sau macar pe noi, obligandu-ne sa
gandim mai bine.

Q Aveti aceasta tentagie §i atunci cand faceti un
spectacol? .

B Existd o doza din dorinta de a schimba ceva de fiecare
data, indiferent daca o fac pe calea gandului, a ideii pe care o
cuprinde spectacolul, pe calea formei pe care o aleg sau pe cea
a impactului vizual. Cred ca trebuie sa incercam determinarea
unei reactii in public, sa readucem aminte celui din sala ca e viu,
ca gandeste, ca sufera, ca are posibilitatea de a se migca, de a
comunica, de a-si elibera tensiunile Tntr-un joc, intr-o fictiune ce
diminueaza uneori sentimentul de singuratate. Oamenii sunt, din
pAcate, prinsi in acest mecanism care duce de la un punct initial
la un punel final. Linia dintre cele doud puncte e costisitoare. Ne
intoarcem la ideea consumului de energil, cu amendamenlul ca
nu trebuie sa fie inutil, sa se produca in gol. De dorit e sa aiba
loc mdcar congticntizarea, ,trezirea" si sa existe puterea de a te
redeschide asupra lumll, de a vedea aceleasi lucruri grave. rele,
cumplite cu alfi ochi, cu altd stare. Gandul subsumat unel actiuni
di calitatea aceea inefabild, aidoma parfumului ascuns, gata sa
se desfacain aer.
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U Deysi este o profesie dura, regia implica §i emotie.
Ce intalniri v-au marcat din acest punct de vedere?

B M-au emotionat toate, dar la cele mai muite m-am putut
stapani. La cateva am ramas cu senzatia de emotie pana la
capat. Am avut o intélnire cu un text shakespearian, Masura
pentru masura, in care descopeream atunci posibilitatea de a
arata ideea de justitie imanenta, de ordine, de echilibru si de a o
aduce in fata spectatorilor nu direct, pedagogic ori demagogic,
ci reflectata ca in oglinda, intr-o atitudine de ironie mult iubita
azi. A cerut multe eforturi. Au urmat Casatoria de Gogol, D’ale
carnavalului, Mobila gi durere, Tara lui Gufi, in premiera
absoluta la Cahul.

U Ce fel de emotie v-a produs montarea textului lui
Matei Vigniec?

B Estetica. Umana. Tin minte, la acest spectacol, toti
oamenii cu care am lucrat, felul in care au reactionat, ce s-a
intdmplat la premierd. N-am aratat uritul, lumea acelei piese
pentru a sustine ideea ca uritul trebuie sa existe. Am arétat ca
exista uritul pentru a naste o reactie impotriva lui. Si aceasta
reactie a existat.

0 Ce modele culturale au contat
dumneavoastra?

B E o problema mai delicata. Toti avem un punct de unde
plecam, un model, un reper. Eu, de exemplu, am invatat despre
teatru de la un om apropiat mie, pe care I-am avut profesor doar
un an si jumatate: Radu Penciulescu. De la el am aflat prima
lectie de teatru care suna ,Eu nu va pot invata cum se face
teatru, eu va pot arata cum nu se face. Cum se face urmeaza sa
descoperiti voi“. Ceea ce mi s-a parut foarte adevarat si foarte
important. Dupa aceea, am afiat despre teatru de la un mare
regizor, pe care nu I-am vazut, nu I-am cunoscut direct, I-am citit
si am incercat sa-l descifrez mai mult decat pe altii -
Jean-Louis Barrauit. M-a atras ideea omului de teatry, nu strict a
regizorului, a scenografului, a actorului, ci a omului care simte
teatrul, il traieste, il face, are nevoie de aceastd forma pentru a
se exprima. Lectura, experienta directa, cea indirecta, intalnirile,
chiar intamplatoare, au avut si ele talcurile lor. Mi-e greu sa fac o
agenda, o categorisire a acestor intalniri. Sunt recunoscator
tuturor pentru faptul ca au starnit in mine intrebari, au legat
informatii aflate in suspensie, au dat sens unor descoperiri
interioare si poate au creat unele criterii pe care e important sa
le ai, sa le validezi, sa le poti sustine chiar intr-o lume lipsita de
repere morale, estetice esentiale.

Q Cu ce stare ati primit premiul UNITER pentru
montarea radiofonica Prapéstiile Bucurestilor? Cum 1-au
primit cei din jurul dumneavoastra?

B Aici e mai interesant, pentru ca eu l-am primit cum am si
spus atunci - foarte uimit. Daca juriul a apreciat acel spectacol,
e riscul lui. Important e ca am crezut ca atunci cand o montare
radiofonica e apreciata pana la a fi nominalizata, premiata,
redactia de teatru e intr-un mare beneficiu. Practic, regia de
teatru radiofonic mi se pare a fi o cale de a ajunge la niste
adevaruri cautate cu obstinatie. Am crezut ca va da satisfactie
ideea de a apartine unei zone luminate si imbogatite de acest
premiu, pe care nu mi-f asum in totalitate si in exclusivitate. Ma
intorc la prima intrebare: singur am descoperit textul, singur am
avut ideea de a-| transforma, dar nu |-am realizat singur. Plecand
de la colegii din Radio cu care am lucrat, trecand prin distributie
(o Tntamplare fericita a fost ca lon Caramitru I-a interpretat pe
eroul principal si a mai facut inca cinci-sase roluri), totul a tentat
performanta. Ne-am bucurat de acest spectacol cand inca nu se
punea problema participarii lui la Gala UNITER. Pentru ceilalti,
premiul a fost ceva foarte exterior, de naturad sociald. Unii s-au
bucurat, altii nu. As fi vrut ca acest premiu s& aduca mai multa
bucurie.

In fond, orice gest de generozitate inseamna o jesire din
rutina. Daca stii sa intelegi ceen ce {i se Intampla poti evita sa
lucrezi in got.

in cariera

A ADINA BARDAS

O conversagie

O doamna in vérsta ne-a gasit sediul pe coridoarele cu becuri
chioare de la parterul Teatrului de Opereta, explicindu-ne ca a
preferat sa ne spuna direct ceea ce ar fi putut fi confinutul unei
scrisori. Doamna ne povestea, fara patima si fara melodrama, ca a
lucrat toata viata intr-un birou notarial, 32 de ani de zile intre hartii
préfuite, ca din diverse motive viafa ei personala a fost un esec si ca
singurul lucru care ii dadea o idee despre faptul ca existenta poate fi
§ altceva decét ceea ce traia dansa zi de zi a fost teatrul. Teatrul
romanesc, asa cum a fost el: cu spectacole extraordinare si altele
de-a dreptul mediocre, cu unele hotarit proaste, cu regizorii $i
actorii sai, cu salile sale in ultimii ani atat de inghetate, dar in care
simfea caldura unei anume solidaritafi umane. Ne spunea
vizitatoarea noastra ca a citit mereu revista care pe atunci se numea
pur si simplu , Teatrul”, ca foarte des gusturile dansei nu coincideau
cu aprecierile cronicarilor de specialitate, dar ca-i plicea sa
compare ce a vazut ea cu ce au observat specialistii. Acum e
pensionara, merge mult mai rar la teatru, si din motive de sanatate,
si pentru ca intoarcerea acasa nu e foarte sigura, $i pentru cd nu a
awut putinfa sa ajunga la spectacolele pe care noi le laudam (se
referea in special la cele realizate de Silviu Purcarete la TN
Craiova), iar celelalte nu i-au prea placut. Nu mai e ca altadata, dar
asa spun totdeauna batranii, a continuat doamna, cu un placut
zambet autoironic.

In redactie, noi o ascultam cu placere ~ vorbea fluent si cu
oarecare gic oratoric —, dar $i cu teama i nerabdare. Ne temeam
cd o sa scoata din sacoga o piesa, sau un roman care ar putea
deveni piesa, iar noi aveam $i pagini de cilit, si telefoane de dat, si
fotografii de cautat. Interlocutoarea noastrd o fi observat ceva, asa
ca a incheiat repede: ea a venit de fapt sa ne spuna cd nu mai
poate cumpara revista , Teatrul azi* intrucét e prea scumpa. Pentru
o pensionard, 1 200 de lei e 0 suma. Am dat sa-i explicam cum e cu
pretul hértiei, al tipografiei, ca si asa Ministerul Culturii
subventioneaza diferenta dintre preful de cost si preful de vanzare.
Ne-a intrerupt scurt: sa dea Ministerul mai putine recepfii si sa
subventioneze mai substantial publicatiile culturale. Doamna avea
notate datele la care vazuse la televiziune petrecerile de la palatul
Elisabeta gi, cu indemanarea la socoteli a oamenilor care-si stiu i
ultimul banut, incerca sa ne demonstreze ca fiecare pahar care se
ciocneste acolo e in dauna ei si a altora ca ea. Nu, doamna ,nu
fine" cu opozifia. A votat siva vota cu dl. lliescu — daca va candida
-, e o mare admiratoare a operei lui Marin Sorescu $i nu crede ca
dl. Ungheanu e diavolul in persoand. Se simte tradata si disprefuita
de tofi oamenii politici, solidari cand voteaza propriile venituri,
etaland un mod de viaja care ii jigneste pe cei chemati sa suporte
rigorile bugetului de austeritate. Ne-a amintit cum primul ministru
olandez venea cu bicicleta la serviciu in timpul crizei petrolului din
1973. Demagogie si populism, i-am spus noi. A oftat, refuzand sa
intre in discutia despre demagogia $i populismul care se practica la
noi.

I-am mai explicat doamnei ca 1 200 de lei nu e mult, raportat la
alte prefuri, ca Ministerul Culturii e o institutie publica, nu o
manastire. Contactul se rupsese: s-a uitat cu tristete la noi si ne-a
spus, decis si instrdinat, cd tinerii oricum cumpara bere i figari si
nu sunt interesati de revista , Teatrul azi", iar cei - pufinii — care i-au
ramas fideli sunt oameni ca ea, care, pentru a-si cumpara revista,
trebuie sd renunte la medicamente si nu la bere. Pierdem un public
fara a castiga altul. Am vrut sa-i facem cadou cel mai recent numar
al revistei; ne-a refuzat. Ea venise sa ne spuna de ce nu va mai
cumpdra revista, nu sa cergeascd, si a facut tot drumul pentru ca
deocamdata transportul in comun e mai ieftin decét timbrele. A
plecat. Fird nici un chef, amn citit paginile, am dat telefoanele, am
cdutat fotograliile. Sper ca numarul de fafa sa nu fi suferit foarte
muit de pa urma acestei conversafii.

I MAGDALENA BOIANGIU
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PREMIERA PE THARA

FASCINATIA RAULUI

VICTIME $I CALAl de David
Pownall. in romaneste de Marian
Popescu ® TEATRUL NATIONAL DIN
BUCURESTI ® Data reprezentatiei:
24 februarie 1995 @ Regia: Dinu
Cernescu @ Decorul: Vasile Rotaru @
Costumele: Elena Timonu @
Distributia: lon Chelaru (Stalin),
Petrica Nicolae (Jdanov), George
Oancea (Prokofiev), Mihai Niculescu
(Sostakovici).

Lui Stalin nu-i era deloc indiferent cine il
lauda, cine sunt artistii carora el le permite
sa-l glorifice si pentru ce anume i
pedepseste pe maestrii care-i inteleg
esenta criminala. Se povesteste ca, printr-
unul din acele capricii care au contribuit la
imaginea lui de tiran cu accese de
generozitate, in 1934, in timpul primului
Congres al scriitorilor sovietici, Stalin i-a
telefonat poetului Pasternak (el insusi intr-o
zona cenusie a gratiei) sa-l intrebe daca
poetul Mandelstam, condamnat deja la exil
dupa o ancheta cumplitd, e un maestru.
Chiar si versiunile cele mai binevoitoare lui
Pasternak nu sustin ca el ar fi dat un
raspuns decis la aceasta intrebare. Nimic
nu e mai greu pentru un artist decat sa
accepte ca un alt artist este un maestru si,
inrobind arta, Stalin a stiut sa extraga
pentru sine avantaje din aceasta
concurenta implicita.

Intalnirea imaginatad de dramaturgul
britanic intre ,parintele popoarelor" si
stalpul sau ideologic, pe de o parte, si doi
dintre cei mai celebri compozitori sovietici —
Prokofiev si Sostakovici — este plauzibila. E
anul 1946; dupa razboi, Stalin vrea sa
obtina din nou deplina supunere (paradoxal,
clatinata in timpul luptei impotriva lui Hitler),
din care sa apar3, intr-un chip perceput ca

natural, imaginea supradimensionata a celui
ce se considera ,poporul‘. Cei doi artisti
sunt convocati in preziua inchiderii
Congresului muzicienilor sovietici, pentru
a-i face sa accepte si sa sustina rezolutia
elaborata de Jdanov — unul dintre cele mai
expresive certificate de deces ale artei
sovietice. Desigur, Stalin avea la indemana
destula politie pentru a impune orice
rezolutie, dar pentru el era importanta
domesticirea maestrilor: conversatia in
patru nu se duce nici o clipa intre egali, e
tot timpul evident ca favoarea convocarii
nocturne la Kremlin se poate oricand
preschimba in dizgratia diurna a arestarii, a
puscariei, a lagarului.

Dramaturgul elaboreaza cu grija
desenul psihologic al personajelor si
ambiguitatea mereu in migcare a relatiilor
dintre ele. Tiranul este un spirit ludic,
plictisit de atotputernicia lui, sincer speriat
de moarte si de singuratate, dornic sa
razbune 7n felul sau toate umilintele si
neimplinirile zilelor de pana cand a devenit
.Geniu al istoriei, Soarele stralucitor al
omenirii, Flacara vie a socialismului.
Jdanov, sluga la inalt nivel, trebuie sa-si
faca iertata originea burgheza, boala de
inima (dictatorul nu suporta in jurul lui
oameni bolnavi), gustul pentru jazz. Cu cat
este mai umil fatd de cel de care depinde
viata lui, cu atat este aroganta lui mai
salbatica fa{a de cei pe care-i poate umili,
omori, dar nu distruge. Jdanov scrie
rezolutii, iar Prokofiev si Sostakovici
muzicd, §i responsabilul cu ideologia are
atata minte, dar si cultura, incat sa sesizeze
diferenta.

Prokofiev e celebru, batran si bolnav. in
aceasta situatie totul e firesc; si
oportunismul, si eroismul. Personajul
imaginat de dramaturg le combina intr-un
mod mereu neasteptat. Mai tanar,
$ostakovici depinde intr-o masura mai mare
de bunavointa celor puternici si e mai
dispus sa le faca pe plac. Chiar cand sunt
intrebati direct, amandoi evita sa-si spuna
parerea despre creatia celuilalt.

George Oancea si Petrica Nicolae in Victime si calai (Master Class) de David
@ Pownall la TNB (regia: Dinu Cernescu)

T

Interesat de relatia artei cu puterea, in
ipostaza in care arta a fost complice cu o
putere criminald, dramaturgul propune o
ecuatie, o conventie in care adevarul istoric
e o problema secundara. Regizorul Dinu
Cernescu este foarte interesat de
spectaculozitatea momentelor ,tari* ale
piesei — scena in care Stalin si Jdandv
sparg frenetic discurile cu muzica lui
Prokofiev, betia, creatia ,colectivd“ a
muzicii pe care Stalin si-o doreste,
monologurile de o stanjenitoare sinceritate
ale tiranului. Toate aceste noduri ale
conflictului sunt create in forta de lon
Chelaru, interpretul lui Stalin 7i domina de
departe pe ceilalti, spectacolul coloreaza,
dar nu desluseste, nu zaboveste in preajma
explicatiilor, nu deschide calea spre alte
posibile rezolvari. lon Chelaru construieste
cu abilitate paradoxul puterii: mediocru, cu
o infatisare deloc maiestuoasa, Stalin im-
pune si castiga pentru ca e singurul care-gi
permite sa fie sincer: nu cand sparge
discurile este el maret, ci cand recunoagte
ca nu poate dormi din cauza celor douazeci
de milioane de morti in razboi, cand isi
aminteste de casa parinteasca, cand fgi
asuma conditia de minoritar gruzin. Pentru
ca Stalin sa poata fi sincer, jumatate din
populatia globului a trebuit sa minta. In text
toti sunt maestri; pe scena, maestru este
doar Stalin. Forta sa maleficad nu a fost un
dat natural, ci o calitate dobandita de pe
urma rivalitatilor si orgolilor care-i macinau
pe adversarii politici, dar i pe creatorii
carora le-a facut favoarea de a-i lasa sa
traiasca. George Oancea (Prokofiev) si
Mihai Niculescu ($ostakovici) joaca fiecare
in felul lui performanta fricii si umbrele
demnitatii, dar e foarte greu de stabilit vreo
legatura intre fiinta lor scenica si
fragmentele muzicale care le ilustreaza din
cand in cand vorbele. Mai aproape de
intentile autorului pare a fi Petrica Nicolae
in rolul lui Jdanov, cumplit in exuberantele
ca i in spaimele sale, dar mereu
imprevizibil. Cand 1 indeamna pe Stalin sa
nu fie ,atat de uman“, sa dea dovada de
mai multa necrutare, ambii repeta un dialog
pentru uzul neofitilor, care trebuie sa
certifice un argument necesar oricarei
dictaturi: ,Tiranul e bun, anturajul 1 strica“.
Dar miza e prezenta lui in acest anturaj,
pentru ca viata lui e la fel de amenintata ca
si a tuturor celorlalti. Prin personajul sdu
brutal, actorul exprima in mod sugestiv
spaima, care ia i forma devotamentului, si
a blasfemiei, si a autodistrugerii.

In original, piesa se cheama Master
Class, intr-una din variantele traducerii ea
ee intitula Maegtrii; optind pentru
Victime si cdldi, spectacolul a tixat o
situatie pe care o descrie expresiv,
renuniand la cercetarea drinnului spre ea.
Cedand fascinatiei raului, Dinu Cernescu
are, pe lanea altele, o scuza: l-au precedat,
in felul lor, si Prokofiev, si Sostakovici.

I MAGDALENA BOIANGIU



llinca Goia si lon Dichiseanu in Misterele Londrei dupa G. B. Shaw la Teatrul
»Nottara“ (regia: Dominic Dembinski)

MISTERELE LONDREI, muzical de
Eugen Rotaru si Dan $tefanica dupa
Pygmaion de G. B. Shaw. Traducerea:
Petru Comarnescu ® TEATRUL
+NOTTARA“ @ Data reprezentatlel
7 februarie 1995 @ Regia: Dominic
Dembinski ® Scenografia: Sica
Rusescu ® Costumele: Viorica
Hussar ® Migcarea scenica: Liliana
lorgulescu @ Dlstnbutla lon
Dichiseanu (Henry Higgins), llinca
Goia (Eliza Doolittle), Ruxandra
Sireteanu (Doamna Pierce, Doamna
Higgins), Valentin Teodosiu (Alfred
Doolittle), Viorel Comanici (Colonelul
Pickering), Anda Caropol (Doamna
Eynsford Hill), Anca Bejenaru (Clara),
Sorin Cocis (Barbatul), Justinian
Radu (Freddy).

-

Teatrele noastre par din ce in ce mai
preocupate de repopularea salilor de
spectacol, lucru tot atat de firesc pe cat de

fireasca este ingrijorarea starnita de
scaderea numarului de spectatori. Sunt zile
in care, in Bucuresti, nu este programat nici
un spectacol de teatru.Si dacd nu se
programeaza inseamna ca nu se cere; $i
dacd asta se intampla in Bucuresti, ne
putem lesne imagina cum e la Turda ori la
Barlad. Teatrele, deci, incearcd sa-i
readuca pe spectatori in sald si solutia cea
mai singurd pare a fi comedia, eventual
adaptatd si agrementatd ca muzical, uneori
coafata cu un nou titlu, cat mai plin de vino-
ncoace. Cum ar fi Misterele Londrei in
loc de Pygmalion, muzical de Eugen
Rotaru si Dan Stefdnica dupé piesa lui
Shaw. Propunerea ne este adresata de
Teatrul ,Nottara" si, pentru ca sortii de
izbdndd sa fie mai mari, distributia
spectacolului regizat de Dominic Dembinski
e prevazuta si cu necesara vedeta teatral-
muzicald, avand vechi si verificate state de
serviciu intru sfaramarea inimilor de liceene
- lon Dichiseanu, cu o protagonista plina
de farmec - llinca Goia, o ,locomotiva“ a
hazului robust ~ Valentin Teodosiu si o

UN SPECTACOL NECESAR

NOAPTEA SFANTA de Silvia
Kerim si Cristian Munteanu, dupa
0 noapte de Craciun“ de Charles
Dickens _ ®@ TEATRUL ,ION
CREANGA*“. @ Data reprezen-
tatiei: 24 decembrie 1994 ® Regi
Cristian Munteanu ® Scenografi
Luana Dragoiescu ® Coregrafia:
Mihaela Santo ® Muzica: George
Marcu @ Distributia: Cornel Vulpe
(Scrooge), Gheorghe Vranceanu
(Marley), Dumitru Anghel
(Cratchit), Alexandrina Halic
(Duhul Craciunului), Nicolae
Stangaciu (Nepotul lui Scrooge),
Claudia Revnic (Tanara mama),
Sibylla Oarcea (Dna Page, Mama
lui Marley, Dna Fezziwig), Nicu
Simion (Pastorul Leeds, Prictcnul
lui Marley, DI. Fezziwig), Gabriel
Paraschiv (Copilul Tim), lon
Arcudeanu (Ursuletul tobosar,
Mos Cradciun), Andra Teodorescu
lon (Scolia nepotulul).

Familiarizarea micilor spectatori cu
universul spiritual al autorilor de prima
marime ai literaturii dramatice universale —
prin adaptari i dramatizari accesibile -
constituie una dintre cele mai productive
directii repertoriale ale Teatrului ,lon
Creanga“ si e vrednic de lauda faptul ca o
asemenea directie este urmarita in ultimii
ani programatic. Noaptea sfanta de Silvia
Kerim si Cristian Munteanu, ultimul
samnand si regia spaclacolului, aparline
acestei directii $i poate fi socotita - cu
meritele, dar gi cu schderile sale — o
reprezeniatia de rcfcrinja. Ca si in alte
cazuti, Silvia Kerim si-a dorit probabil un

trupa bine dedata la ale comediei -
Ruxandra Sireteanu, Anda Caropol, Viorel
Comanici.

Rezultatul este cel scontat, adica
spectatorii se prapadesc de ras si pleaca
fredonand o melodie — una dintre cele
inspirat compuse de Dan Stefinica. In
atare situatie, ce i-ar mai ramane de spus
criticului mai putin convins, pare-se, de
reusita montarii? Multe si pana la urma de
prisos lucruri, cum ar fi acela ca taieturile
operate in text (necesare, desigur, datad
fiind noua formuld) dezechilibreaza piesa lui
Shaw si ,ard etapele* transformarii micutei
florarese savuros agramate in distinsa
aristrocata fara de blazon; ca utilizarea play-
back-ului pentru partea muzicala da un aer
provincial si usor demodat ,chestiunii*, dar
starneste uneori confuzii in legatura cu
emitatorul ,cantarii“, banda de magnetofon
uniformizand vocile si acoperindu-le cu
orchestra; ca lon Dichiseanu se mulfumeste
a fi ,binecunoscuta vedeta", fara efortul de
a pune aceasta calitate in slujba unui
personaj anume, Higgins in cazul de fata;
cd noul titlu nu se justifica printr-o intentie
sau macar un"accent propriu adaptarii ori
versiunii regizorale, ci exclusiv prin dorinta
de a fi mai ,incitant”. Se mai poate vorbi,
insa - si se retine cu placere in beneficiul
spectacolului -, despre prezenta scenica
intr-adevar semnificativa a llincai Goia,
actrita nemultumindu-se — cum era mai la
indemanad - a fi tanara, frumoasa si
.vivace". Easi construie§te personajul, i
gaseste marca proprie, o biografie,
motivari, un farmec al eroinei, nu doar al
actritei. Se mai refine, de asemenea,
Valentin Teodosiu, pentru evolutia precisd
intre hotarele comicului robust, foarte
colorat, fara incursiuni (inca) in zonele
culorii fara de haz.

I CRISTINA DUMITRESCU

muzical pentru copii, cu inserturi
coregrafice dansate chiar de copii.
Regizorul Cristian Munteanu le-a acceptat
ca pe un condiment benefic, fara sa le dea
insd o extensie disproportionatd. Si bine a
facut, caci ele sunt foarte modeste ca
realizare artistica, desi sunt girate de firma
Liceului de Coregrafie din Bucuresti. Vom
trece agadar mai repede peste ele, nu fara
regretul ca s-a obtinut atat de putin la un
capitol care-si putea avea propriile lui
performante. Oricum, copiii care danseaza,
ca si cei care joacd in spectacol, cu toata
seriozitatea, ne sunt la fel de simpatici si
numai indrumarea lor cade sub incidenta
obscrvalilur noastre criticce. De mentionat,
lolugi, ca — spre clensebire de momenlele
coregrafice, care rdman neinlegrate
organic reprezentafiel - inlre copiii care
joaca in figuratic g1 cailalti copii, mai
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Nicu Simion, Cornel Vulpe si Sibylla Oarcea in Noaptea sfanta dupa

Dickens la Teatrul ,lon Creanga“ (regia: Cristian Munteanu)

mari, actorii, care joaca rolurile principale,
se creeazd de cele mai multe ori o relatie
scenica fireasca, fapt deosebit de important
pentru impactul spectacolului, pentru
credibilitatea lui in ochii celorlalfi copii, care
suntem (sau redevenim) in salad. lar
principalul merit al reprezentatiei consta in
aceea ca nu ni se spune, Ci ni se arata ca
putem oricand, la orice varsta, sa fim mai
buni, mai generosi, mai intelegatori cu
semenii nostri si cu vietdtile care ne
nconjoara, noaptea de Craciun fiind doar o
poarta prin care putem sa patrundem din
nou in universul copilariei i al bucuriilor
noastre de odinioara, regasindu-ne
credinta, regasindu-ne deci pe noi ingine.
Cat de necesar e un astfel de spectacol
ntr-o lume din ce in ce mai tehnicizata, pe
de o parte, $i mai mercantild, pe de alta,
credem ca nu mai e cazul sa demonstram.

In camatarul Scrooge, Cornel Vulpe da
un adavarat recital de virtuozitate (poate
prea acuzata uneor’, realizdnd o cumpo-
zifie de batran avar, minutios elaborata gi
staruitor glefuila, care-1 va face si mai
impresionanta transfurmarea finalda, o data
cu dezghetlarea inimii, prin iluminarca
credintei. Precisé, de fiecare dala la obiect
in schitcle de portret care-i revin (Dna

Page, Mama lui Marley si Dna Fezziwig),
Sibylla Oarcea practica un joc economicos,
dar dezinvolt, investindu-si personajele cu
acel surplus de caldura umana care le
insufleteste si le face sa treaca rampa cu o
convingitoare franchete. Intr-o alta
tonalitate, ce asigurad aparitiei sale haloul de
mister necesar, Alexandrina Halic realizeaza
performanta unei evanescente materializari
in Duhul Craciunului, cel de care avem
nevoie cu totii, pentru a renagte spiritual, o
datd cu Nagterea Domnului. Contributii
oneste sunt semnate de Dumitru Anghel,
Nicu Simion, Gheorghe Vranceanu,
Claudia Revnic.

Scenografia Luanei Dragoiescu e
functionald si bine gandita contrastant, intre
cenusiul dezumanizarii §i feericul iluminarii
gasindu-si locul $i petele de culoare ale
costumelor, intens i
caracterizante.

In viilor ar mai fi de facul inca un pas.
De la ,O noapte de Craciun“ la ,David
Copperficld”. Tot de gi dupa Charles
Dickens. O dramatizare nu mai putin
actuald §i necesara, in chinuitoarea noastra
reintoarcere la economia de piaja gi la
cohortcle manipulate ale copiilor strazii.

sugestiv

IS VICTOR PARHON
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O STAGIUNE
PLINA DE
CAMERISTE

CAMERISTELE de Jean Genet ®
THEATRUM MUNDI ® Data repre-
zentatiei: 25 martie 1995 @ Regia:
Mircea Marin @ Scenografia: Mihai
Madescu @ Distributia: Mirela
Comnoiu (Claire), Maria Junghietu
(Solange),

Alecsandra
Codreanu
Monica Ulici

Anca
Monica
1)!

(Doamna),
(Camerista
(Camerista 2).

De vreo sapte-opt ani incoace, piesa lui
Jean Genet se bucura pe scenele noastre
de o voga pe care ag numi-o iesitd din
comun daca fenomenul nu ar fi, de fapt,
destul de...
descopera (sau redescopera) un text —
strain, indeobste - lesne ,montabil*, adica

comun: imediat ce un teatru

avand personaje putine si necesitind
decoruri simple, mai toate celelalte teatre
intra in alerta, napustindu-se asupra
comorii i grabindu-se sa o includa si ele in
repertoriu. Mai ales cand e vorba despre o
piesa cu roluri (exclusiv) feminine,
competitia devine acerba; citez spre
exemplificare faimoasa, de-acum, Opt
femei de Robert Thomas si, la alt nivel,
Joc de pisici de Orkény Istvan.
Cameristele aparfine si ea acestei
categorii, prezentand, in plus, avantajul ca
renumele de scritor damnat al lui Genet si
virtuala deschidere metafizica a textului
garanteaza afigului un anume aer cultural
superior (la un asemenea titlu criticii nu
prea pot stramba din nas), iar regizorului,
posibilitatea de a-gi exercita zglobiu
Lviziunea“. in ce ma priveste, nu vad in
aceasta piesa adancimi atat de greu
sondabile incat sa provoace montarea ei
mai des decat, sa zicem, o data la trei
slagiuni; gi, pe langa rolurile consistente i
farmecul putin desuet al limbajului, nici alte
calitdti — oricum, nu unele care sa justifice
convingétor epidemia repertoriala pe care a
dezlantuit-o. Dar asta e, firegte, o chestiune
de gust. Fapt este ca montarea de la
Theatrum Mundi - a treia versiune, daca nu

ma ingel, a Cameristelor in actualul
sezon, dupéa cele de la Cluj gi Arad — nu
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aduce lumini noi asupra textului. Claire si
Solange, surorile cameriste ce planuiesc
uciderea stapanei din motivul (foarte
»politist’) ca se tem a nu fi demascate ca
autoare ale denunfului in urma caruia a fost
intemnitat amantul aceleia, raman, in
spectacol, doua fapturi banal tenebroase si
fals complicate. Decorul lui Mihai Madescu
- un fel de cutie cu peretii laterali translucizi
§i care se inchide, in final, pe latura dinspre
sald, prin doua usi glisante placate cu
oglinzi — concretizeaza fara echivoc ideea
de claustrare, dar aceasta claustrare nu
reveleaza cine stie ce sens transcendental,
ci evoca doar lipsa de orizont a existentei
surorilor. La randul ei, situatia in chestiune
nu poate fi atribuitd actiunii unor forte
malefice; ea decurge din micimea
sufleteasca a celor doua, pentru care viata
se reduce la spionarea reciproca ori,
impreund, a Doamnei, la invidia fata de
aceasta §i la flirtul suspect cu vreun laptar
din vecini. Asadar, nici urma de metafizica
aici; eu, cel putin, n-am descifrat-o, in ciuda
trimiterilor spre un cefos ,au-dela“ pe care
incearca sa-l sugereze cele doua siluete
feminine (dubluri ale cameristelor, desigur),
ce se zaresc cand si cand prin peretii
semitransparenti. Altminteri, spectacolul nu
are greseli de regie, nici fuga de idei. De la
un director de scena cu experienta si
seriozitatea lui Mircea Marin (care a mai
montat o data textul, acum cativa ani, la
Braila) nici nu ne-am fi agteptat la aga ceva;
ne-am fi asteptat, insa, la altceva, caci
palmaresul sau indreptateste pretentii mai
mari.

Din punct de vedere actoricesc,
spectacolul se situeaza la o altitudine
modestd. Mirela Comnoiu si Maria
Junghietu le joaca pe cele doua surori mai
suav ori mai aspru, dupa caz, frazand ins3,
amandoud, precipitat §i uneori, vorba lui
Caragiale, fara interpunctuatiune; pe
deasupra, nu intotdeauna audibil. Textul
curge, de aceea, ca o litanie monotona si
fatalmente plicticoasa. Doamna intrupata de
Anca Alecsandra e mai plastica in aparifie
§i mai variata in expresia verbala, dar
insuficient conturat ca persona;.

Un contur mai ferm al programului gi al
intentiilor artistice agteptam, de altfel, gi de
la ingtitutia de spectacol ce se c:huami, atdt

de promitator, Theatrum Mundi.

I ALICE GEORGESCU

SPATIU CU
METAMORFOZE

DELIR IN DOI, IN TRELI.. IN CATI
VREI de Eugen lonescu @
THEATRUM MUNDI, Bucuresti
(spectacol prezentat la Palatul

Cultural ,Theodor Costescu*“ din
Drobeta-Turnu-Severin) @ Data
1995

reprezentagiei: 4 martie
® Regia: Maria Nistor ® Scenografia:
Bogdan Teodor Brolla @ Distributia:
Diana Lupescu (Ea), Mircea Diaconu
(El), Nicolae Matu (Soldatul), Monica
Ciurea (Vecina), Aurel Nicolaciuc
(Vecinul).

Drobeta-Turnu-Severin este unul dintre
numeroasele puncte de tensiune spirituala
care ar putea fi integrate intr-o mai ampla
retea ce incearca sa se revitalizeze din
punct de vedere cultural. La inceputul lunii
martie, Inspectoratul pentru cultura al
judetului Mehedinti, Palatul Cultural
~Theodor Costescu*, in colaborare cu
Theatrum Mundi din Bucuresti, s-au straduit
sd evite senzatia de festivism pe care
ne-am obignuit sa o resimtim in fata oricarei
ceremonii publice. Invitafiei de a sarbatori
130 de ani de migcare teatrala in Mehedinti
i-au raspuns regizori $i actori, istorici de
teatru si profesori la Academia de Teatru si
Film, reprezentanti ai Ministerului Culturii,
oameni politici $i ziarigti.

Paradoxul acestei intlniri a constat in
celebrarea a mai bine de un veac de
activitate teatrala intr-un orag in care, in
prezent, nu existd o trupa de profesionigti,
iar momentul aniversar a fost umbrit de
tristetea severinenilor de a nu avea un
teatru permanent. Desi exista un vechi dar
elegant si impunator edificiu, capabil sa
gazduiasca o asemenea institutie, desi s-au
facut cereri catre Ministerul Culturii, stadiul
proiectelor si al promisiunilor nu a fost
depasit inca.

Unul dintre scopurile nedeclarate ale
aniversarii mehedintene s-a dovedit a fi
infirmarca argumentului forte de care
uzeazd Ministerul Culturii in refuzul sau de a
institui aci un leatru profesionist: absenta
garantiilor arlistice. Contraargumentelc au
fost expuse astfel: din partea severinenilor,

de catrc regizoarea Mana Nislor, autoarea
spectacolului cu piesa Delir in dol, Tn

trei... in cati vrei de Eugen lonescu, iar
din partea celorlalti sustinatori, de Theatrum
Mundi si actorii Mircea Diaconu si Diana
Lupescu.

in creatia dramaticd ionesciana, Delir
in doi... este una dintre piesele mai putin
jucate si, in consecintd, mai putin
cunoscute, datoritd nu vreunui viciu de
constructie, ci, mai degraba, virtuozitatii pe
care ,dialogul de menaj* o atinge aici.

Sechestrate in anonimat, in zona
heideggerianului Das Man, personajele,
vag identificate prin El si Ea, nu depagesc
nivelul trairii superficiale, al refuzului
explicatiilor, intelegerea fiind inlocuita printr-
un enorm verbiaj. Disputa celor doi asupra
identitafii sau non-identitatii broagtei
{estoase cu melcul, dincolo de substantiala
ironie a autorului, demonstreaza ca
subiectele discutiilor, private de orice
intentie de comunicare, nu sunt nici pe
departe epuizate. Din simpld conversatie,
dialogul se transforma aici in scandal
cotidian care sufoca sentimentele si uzeaza
fiintele.

Veritabil conducator de joc, Mircea
Diaconu impune ritmul alert al razboiului
domestic, secondat cu mai putind precizie
si energie de Diana Lupescu. Costumele
simple $i monocrome - ca insasi existenta
personajelor — poarta urmele ,sangelui*
zilnic jertfit (cafeaua) cu care cei doi se
improagca reciproc. Prin repetitie, dupa
tehnica cinematografica, regizoarea
transforma secventa in
reprezentatiei. S-ar putea adauga ca simpla
accelerare a ritmului ar fi amplificat nu

laitmotivul

numai valoarea reiteratiei, dar si tensiunea

.conflictuala atat de necesara in cazul unui

astfel de text.

Ca o potentare a stupidei dispute din
camera ,oarecare' a celor doi, fundalul
sonor al piesei se constituie din zgomotele
unui adevarat razboi. Ideea, aceeasi ca in
scenariul ionescian pentru filmul La
Colére, este cid o minusculd discordie
familiala (acolo - o banald musca intr-o oala
de supa) poate prolifera in rascoale,
revolutii, razboaie. Cei doi ,inamici casnici®
(a se observa si sugestiva imbinare din
costumul personajului masculin intre
bocancii militari i pagnica vestimentatie de
interiar) par a ti deacoperit voluptatas
dialogului ucigator. Zgomotul unei explozii,
apoi o grenada ce pilrunde Tn apartamentul
lor, un proiectil sau o schija dc obuz nu ii
determind si gaAseascd o cala spre
armistifiu. Importanlda mi s-a parut aici
intclegerea acestei intruziuni a exteriorului
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m n interior, care se manifesta mai ales prin

functionarea originald a spatiului. Spatiul lui
lonescu este mobil sau, mai precis, un
spatiu cu metamorfoze, asa cum o
demonstreaza si intregul dispozitiv
scenografic semnat de Bogdan Teodor
Brolla.

Montarea Mariei Nistor nu scapa totusi
de tentatia coboririi in contemporan.
»Zgomotul si furia* lumii dezlantuite de
afara suntcele ale istoriei recente. Trupurile
fara capete si capetele fara corpuri apartin
dictatorilor mai vechi sau mai noi. in final,

O EREZIE

VIATA E VIS de Pedro Calderon de
la Barca ® TEATRUL DE STAT DIN
ARAD @ Data reprezentatiei:
februarie 1995 @ Regia: $tefan
lordanescu ® Scenografia: Doru
Pacurar @ Muzica: lldiko Fogarassy @

Distributia: Mirela Bucur (Rosaura),
Doru losif (Segismundo), lon Varan
(Clotaldo), Liliana Popovici (Estrella),
lon Costea (Clain), Dan Antoci
(Basilio), Bogdan Costea (Astolfo),
Doru Nica (Primul slujitor), Calin
Stanciu (Al doilea slujitor).

/=

autoarea reprezentatiei pare sa uite pentru

moment ca Eugen lonescu este
protestatarul prin excelenta, razvratitul
impotriva oricarei ordini sau ideologii.
ins3, dincolo de acest posibil argument,
motivatia fundamentald se regaseste chiar
la nivelul textului. Spectacolul crud al lumii
exterioare nu ii face pe cei doi ,combatanti*
mai intelepti in ceea ce-i priveste, ci doar
mai lucizi: ,Ea: Asta e comunitatea. El: Se

omoara unii pe altii“.

ANCA PLATCU

MIMATA

Departe de a fi adeptii pretinselor
.reconstituiri® scenice, in obligatorii
decoruri gi costume ,de epoca“, credem ca
teatrul trebuie sa se adreseze deopotriva
ochiului, urechii i mintii spectatorului de
azi. El poate fi, la fel de bine, actual sau
vetust atatin costume contemporane cat si
in costume de epoca, in costume neutre
sau fara nici un costum, in decoruri

~ lon Costea, Mirela Bucur si lon Varan in Viata e-vis de Calderon la Teatrul

&) de Stat din Arad (regia: $tefan lordanescu)

e R

sofisticate sau fara nici un decor, limi-
tadndu-se doar la cateva elemente de
recuzita, care §i ele, pana la urma, pot sa
dispara. De una sau alta dintre aceste
modalitati putem fi cel mult socati pentru
moment, dar nu ele vor fi determinante in
actualizarea acelor virtufi si virtualitati ale
textului apte a interesa spectatorul
contemporan. Determinant e gandul
regizoral, cel care-si alege nu intdmplator
un anumit text i care recurge la una sau
alta dintre modalitatile amintite, nu altfel
decat gasindu-i o motivatie organica in
intreg sistemul mijloacelor de expresie si de
semne teatrale pe care le vehiculeaza
spectacolul. Spunem toate acestea pentru
a reaminti faptul ca nu erezia e suparatoare
in teatru, ci mimarea ei, daca nu
intotdeauna lipsita de gand, cel mai adesea
lipsita de coerenta si de organicitate.

Un exemplu aproape perfect de erezie
mimatd, de actualizare fortatad, vadit
pagubitoare pentru bogatia $i profunzimea
semnificatiilor textului, ni-l oferd spectacolul
aradean cu Viata e vis de Calderon de la
Barca, in regia lui Stefan lordanescu. L-a
atras probabil faptul ca in piesa lui
Calderon e vorba si despre nedreapta
claustrare la care e supus Segismundo, si
despre revolta populara care-l elibereaza
si-l aduce la conducerea tarii, ca s nu mai
vorbim de alte posibile ,potriviri* intre
relatia regelui polon cu ducele de Moscovia
s.a.m.d. Dar, de aici §i pana la a-l
.contemporaneiza* pe Calderon, citind
Viata e vis doar prin prisma evenimentelor
din decembrie '89, punand publicul sa stea
in scena gi actorii sd joace pe la balcoane
(parca s-a mai vazut asa ceva si pe la case
mai mari!), fara sa te intereseze catusi de
putin daca ai sau nu distributia necesara
piesei, amalgamand .cu bunastiintd“ nu
numai costumele ci si epocile, partiturile
actoricesti, temele de joc si simbolurile
reprezentate de personaje, distanta e prea
mare ca sa fie vorba doar de o legitima
erezie, si nu de o erezie mimata. Ce
sa caute un actor fard dictiune in
Segismundo? Numai pentru ca arata bine,
fara sa se-auda? lar un altul, de ce trebuie
sa-| joace pe Lear daca-l are de jucat pe
Basilio? De ce trebuie 83 ne fassm &@
incifram ceea ce abia era de descifrat?

Frumusetea catorva compozifii plastice,
bogata fantesie nsociativa a regizorului,
stradania lipsitda de echivoc (dar gi de
finalitate) a aciorilor, tofi de buni-credinta,
nu fac mai putin jenanta aceasta orgolioasa
sfidare a coerentei si organicitati actului
teatral.

I VICTOR PARHON




iNTRE _
LECTURA

| Dorina Darie i Ovidiu Ghinita in Melania s

SPECTACOL

MELANIA S| CEILALTI de Alex
Stefanescu ® TEATRUL DE STAT DIN
ARAD @ Data reprezentatiei: .18
februarie 1995 @® Regia: Sabin
Popescu ® Scenografia: Doru Pacurar
® Muzica: llie Stepan @ Distributia:
Ovidiu Ghinita (Paul Stanciu), Dorina
Darie (Marta Enachescu), Constantin
Florea (Titi Enachescu), Adriana
Ghinita (Lilisor Vasilescu), Emilia
Dima Jurca (Madam Enachescu), loan
Peter (Un hot), Ovidiu Balint (Alt hot).

Scrisa inainte de 1989, piesa de debut
a criticului literar Alex $tefanescu nu sufera
prea mult de pe urma trecerii timpului $i a
schimbarii timpurilor. Sigur, e o comedie de
moravuri, $i moravurile s-au schimbat prea
putin. Dar la fel de sigur e faptul ca piesa e
scrisa cu talent, chiar daca n-a avut inca
parte de spectacolul care s-o lanseze pe
piata teatrala. Acesta ar fi trebuit sa
lanseze, el insusi, un nou cuplu de
interpreti, credibili deci nu fiecare in parte,
ci in relafia care se stabileste intre ei, la
vedere, pe scena. in absenta acestui
.amanunt“ - esential -, orice punere in
scena devine cel mult un spectacol al
intentiilor regizorale, care nu duc insa
nicaieri, cata vreme nu trec rampa.

C pacatul de care sufera in chipul cel
mai evidenl cu putin{d si montarea de la
Arad, scmnatd de Sabin Popescu (dcbut
regizoral) cu un soi dc paradoxala i inulila
ngoare a explicilirii intentilor. Vor fi fost
poate bune in timpul lectu'rii la masa, dar nu

@ ceilalti de Alex Stefanescu la Arad (regia:
Sabin Popescu)

pentru ele venim la teatru, ci pentru
spectacol. lar daca tulburatoarea zadarnicie
de doua ceasuri nu ne tulbura chiar deloc,
daca actorii nu ne emotioneaza, nu ne ,au
cu ei* si nu ne conving, atunci totul raméne
chiar zadarnicie. Fie ea i sub semnul celor
mai bune intentii. $i degeaba o crezi pe
Emilia Dima Jurca (in Madam Enachescu),
trecand cu usurinta peste unele sublinieri
ostentative, dar vii, din jocul domniei-sale,
cata vreme nu-i poti crede pe protagonisti,
pe cat de ,corecti*, pe atat de reci in relafia
care ar fi trebuit sa devina si pentru noi
ataganta.

Ei sunt Dorina Darie (Marta
Enachescu), actritd cu certe posibilitati mai
ales in registrul dramatic, si Ovidiu Ghinita
(Paul Stanciu), actor experimentat, dar care
a ajuns sa fie distribuit excesiv, in roluri ce
nu i se mai potrivesc de mult. ,Vina“ nue a
lor, ci a regizorului, care si-a alcatuit prost
distributia. Daca nu-i ai pe cei doi, nu pui
piesa. Daca o pui fara ei, poti cel mult sa
mai storci oarece haz dintr-un rol de
coloratura precum Titi Endchescu, sarjat in
nota cunoscuta de Constantin Florea, dar
nu trebuie sa te mai miri ca spectacolul ,nu
se leaga“. Oricat de modern ar fi fost in
inten;iile sale, inca o data, mai mult
subliniate decét materializate, chiar si prin
scenografie.

Acea paradoxala rigoare despre care
vorbeam e totusi un indiciu al seriozitaii
pregatirii profesionale dobandite de Sabin
Popescu, ca om de teatru. Ea na ahligé sa-l
agteptam cu interes pa ragizorul cu acelagi
nume, la urmatorul spectacol.

I VICTOR PARHON

SUFLETE
OXIDATE

CAMERISTELE de Jean Genet @
TEATRUL DE STAT DIN ARAD @ Data
reprezentagiei: 4 martie 1995 @ Regia:
lon Manzatu ® Scenografia: Doru

Pacurar @ Distributia: Monia Pricbpi

(Doamna), Mirela Bucur (Solange),
Liliana Popovici (Claire), loan Peter
(Domnul).

Citesc intr-o publicatie — care se
bucura ca teatrul aradean joaca piesa
Cameristele — un apendice la satisfactie:
»Acest autor, aproape necunoscut la noi, si
aceasta piesa, aproape nejucata pe
scenele noastre®. l-as spune confratelui
gazetar, sau consorei, ca autorul nu e
catusi de putin necunoscut, iar lucrarea s-a
ivit pentru prima oard in limba romana cu
mai multi ani in urmd, la Ploiesti, montata
aici de Eugenia lonescu; pe urma, pe alte
patru scene; iar acum o reprezintd — sau se
pregatesc s-o reia — vreo trei teatre, ceea
ce ar fi trebuit sa comunice si foicica-
program a teatrului (care informeaza ca
piesa s-a jucat la Paris, Londra si New
York). Trupa din Bacau a adus in turneu la
Bucuresti (in 1991) si Balconul de Genet.

Nu semnalez amanuntele din pedan-
terie, si nici ca sa-l necdjesc cumva pe
semnatarul (ori semnatara) acelei cronicute,
ci pentru ca intalnesc in presa prea frecvent
asemenea manifestari de ignoranta blanda,
sau agresiva, uneori chiar stupida: ,Brecht,
care a fost interzis la noi in vechiul regim*
(cu excepfia a unsprezece piese de-ale
sale!l — sa nu-ti vind a crede! n.n.); ,Cei
cincizeci de ani de intuneric, in care teatrul
nostru a fost oprit sa iasa dincolo de
fruntariile tarii* (in afara a vreo saizeci de
turnee in Europa, America, Asia, Africa,
n.n.); .Regizorii nostri mari, toti exilati din
tara“, ,Anonimatul din care trebuie scoase
acum, in sf5r§it, teatrele noastre de
provincie* (macar pe cel de la Craiova sa-l
iertam... n.N.). Am citit, nu fara surprindere,
chiar in revista Institutului francez, sub o
iscdlitura romand, ca Eugen lonescu ne-a
fost, amar de ani, praclic necunoscut, ideile
sale despre leatru, straine, piesele, puse
sub embargo si ¢a nu era voie si vorhesti
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G) Scena din Cameristele de Jean Genet la Arad (regia: lon Manzatu)

$i sd scrii despre el - ceea ce e o comedie
de umor involuntar mai mult decat gras.

Nu stiu exact pentru a cata oara se
aduce acum la lumina reflectoarelor
Cameristele. Din punctul meu de vedere,
daca tot pornim la ,descoperirea” lui
Genet, am mai putea opta i pentru
cunoagterea altor scrieri de-ale sale. Le
citim in fraceza, le traducem, mai
imbogatim astfel repertoriul general cu
noutati, ca prea se indesesc, de la o vreme,
titluri fumate i prea se observa o scadere a
puterii i poftei de lectura a unor directori,
regizori — de secretari literari sa nu mai
vorbim...

Dar cum, totusi, regizorul lon Manzatu a
lucrat Cameristele, sa vedem ce anume
l-a interesat sa ne releve. El a conceput
evolutia raportului dintre cele trei femei -
surorile cameriste si stapana lor — intr-un
mod care difera de acela al unor vechi
roproezontiri: servele o maimutaresc pe
Doamnd, care i ea se maimutareste,
incercand sa mimeze o ,yrande dame”. Dar
se vede cad acea cocotd de lux a fost
céndva, $i ea, probabil, o biatd camerista.
in acest fel, frustrarea surorilor, pofta lor
criminaléd de vindicta apar oarecum ca rime
la manisra dominalodre a stapanei si la

ridicolele ei pretiozitati. Al doilea slement

novator al actualei mizanscene: pe fundal,
in rame ale unui soi de panopticum, apar
figuri barbatesti (insd rau executate, din
carton pe bete, si incert luminate) printre
care si Domnul (in text e personajul ce nu
apare), fantasma care le tortureaza in fapt
pe toate cele trei femei. El vine, la un
moment dat, in scena, si pe viu - fie nud,
fie in vesminte albe —, ceea ce constituie,
iar, o trasatura de unire in destinele
protagonistelor.

Ca si in alte spectacole pe care le-a
semnat la Arad - fie la teatrul dramatic, fie
la cel de papusi -, lon Manzatu se vadeste
a fi un om de idei, dar care izbuteste doar
in parte sa le dea o expresie artistica si sa
le duca pana la capat. Paravanul cu umbre
- pe care la creat — e realizat aproximativ i
afecteaza congruenta imaginii generale. Nu
se realizeaza misterul dorit, extrapolarile de

sens sunt palide. Atitudinile, migcarea
barbatului (loan Peter) nu sunt pe deplin
elaborate, ne lamurim greu si tarziu ce e cu
ivirile sale.

Interpretele, tinere, au o costumatie
(o rochie ampla, rosie
Monia Pricopi

convenabila
prevesteste drama).
{Doamna) joaca Tn verva, cu itose nimerite,
glas adecval, dar cade mereu in excese
vocale gi comportamentalc. Mircla Bucur

(Solange) e agera, impulsiva, ricanatoare,
cum se cuvine, dar uneori pierde controlul
rolului si dilatd momente ce nu au neaparat
semnificatie. Claire (Liliana Popovici) e
ferma, amenintatoare, are forta, nu-si
dozeaza insa satisfacator efectele, nu-gi
gradeaza atacurile. Se creeaza, de la un
moment dat, o senzatfie de monotonie in
regim de climat temperamental
supraincalzit.

Altminteri, sigur, tinerele sunt talentate
(le-am vazut si in alte spectacole aradene),
iar regizorul le-a distribuit curajos gi in
acelasi timp intemeiat in atat de
complicatele — sub raport psihologic -
roluri. A tratat raporturile intre aceste fiinte
debusolate in spiritul interferentelor
nefericite dictate de autor, adaugand cu
inventie un plus de motivatie plauzibila
dramei ce incheie piesa.

Scanograful Doru Pacurar a contribuit
la formularea metaforei principale, dar nici
el n-a finalizat artistic $i n-a finisat cadrul
propus. llustrafia muzicald e i aici — ca in
toate spectacolele lui lon Manzatu — aleasa
cu pricepere, oranduita cu grija, adecvata

in totul.

I VALENTIN SILVESTRU
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VISUL CA TEATRU

VISUL UNEI NOPTI DE VARA de
William Shakespeare. Traducerea:
Dan Grigorescu ® TEATRUL ,,TOMA
CARAGIU“ DIN PLOIESTI ® Data
reprezentatiei: 18 martie 1995 @
Regia si ilustrat, ia muzicala: Vasile
Nedelcu @ Decorul: Daniel Rédu}é o
Costumele: Anca Rédugé ® Dans si
miscare: Malina Andrei ® Distribut,ia:
Corneliu Revent (Theseu), Dumitru
Palade (Egeu), Dragos Stemate
(Lysander), lonug Antonie
(Demetrius), Fabian Gavrilutiu
(Philostrat), Alexandru Pandele
(Gutuie), Marian Despina (Blandu),
Mihai Coada (Fundulea), llie Galea
(Flaut), Lucian David (Botisor),
Carmen Ciorcila (Hypolita), Oxana
Moravec, Bogdana Darie (Helena),
Delia Nartea (Hermia), Andrei
Zaharescu (Oberon), Raluca
Zamfirescu (Titania), Silvia Codreanu
(Puck), Bogdana Darie, Oxana
Moravec (Bob de mustar), Luminita
Nouri (Fir de paianjen), Loredana
Alexandrescu (Mazariche).

Numeroaselor puneri in scena ale
Visului... shakespearian, realizate in ultimii
ani la noi de regizori importanti, ca Liviu
Ciulei, Tompa Gabor, Alexandru Darie, li se
adauga acum una datorata unui tanar
regizor, inca student: Vasile Nedelcu.
Spectacolul Teatrului ,Toma Caragiu“ din
Ploiesti este rezultatul unei indelungate
gandiri a acestui viitor regizor, care,
obsedat de complexitatea temelor si
solutiilor propuse de inepuizabila fantezie
shakespeariana, a facut mai intai un
exercitiu-examen de regie in anul lll,
dezvoltandu-| apoi intr-un spectacol al
studioului Casandra al ATF, pentru a-gi
implini acum demersul prin colaborarea cu
o trupa profesionista.

Nu cunosc primele etape ale acestui
travaliu. Ceea ce am vazut la Ploiegti
dezvaluie o reald capacitate de constructie
a unui spectacol, coerent si, totodata, viu i
colorat, intr-o sinteza care s-ar putea numi
sideea de teatru“, sau, mai exact, folosind
chiar adagiul shakespearian ,lumea toata e
o scena*. ’

Ideea de teatru ne este de la inceput
sugeratd de ccenografia lui Danicl Radutd,
care a structurat spatiul scenic sub un arc
de proscenium, in mai multe planuri pe
orizontald, delimitate de cortina ce se ridica
§i se coboard succesiv, in culori variate —

alba, rosie, albastra, neagra —, dar si pe
verticala, aici delimitarea fiind facuta de un
ingenios balansoar, ce ia cu el i trimite in
adancuri, prin alunecarea ca pe un
tobogan, personajele in stare de vis erotic.
Costumele Ancai Raduta subliniaza aceeasi
idee de teatru, purtand totodata marca
epocii contemporane, de la fracul alb al lui
Theseu (care poarta si coroand), pana la
minijupa i colantii negri ai Hermiei sau la
toaletele vaporoase si palariile cu boruri
largi si bogat ornamentate ale zanelor,
combinatiile de linii gi culori fiind placute
ochiului. Migcarea e bogata, dansanta si
gratioasa pe alocuri, violenta si rapida
alteori — asistam chiar la un duel al lui
Theseu cu Hypolita, razboinica regina a
amazoanelor —, ajungéand la bataie in toata
legea in cadrilul amoros al tinerilor.
Coregrafia Malinei Andrei a trecut cu bine
examenul expresivitdtii, ca $i muzica, bine
aleasa de regizor si incorporatd organic
spectacolului, pentru a sugera starile de vis
sau de trezie, izbucnirile de patima sau
poezia lumii padurii, creand suportul ritmic
necesar dansurilor gi migcarii.

Jocul cortinelor dezvaluie succesiv
lumile ce se interfereaza in spectacol —
lumea somptuoasa a curtii, lumea feerica a
padurii, lumea patimasa a tinerilor, lumea
simpla gi naiva a mesterilor care se joaca
de-a teatrul. Pentru ca, in acest
conventional teatru al lumii in care tofi se
iau in serios §i Tgi trdiesc cu sinceritate
sentimentele, trecand apoi, ca spectatori, in
fosa de orchestra, singurii care ,fac teatru*
sunt mesterii, mimand cu stangacie pasiuni
arzatoare $i parodiind cu candoare stilul
emfatic al vechilor reprezentatii. Acestea
sunt, de altfel, scenele cele mai vesele din
spectacol. Actorii au simiit succesul si s-au
lasat furati de plicerea improvizatiei,
lungind partitura §i scazand ritmul. La fel
s-a intdmplat si cu interpretii tinerilor, care,
.ambalandu-se" in scenele de bataie, le-au
lungit peste masura impusa de ritmul i de
echilibrul spectacolului, asupra caruia
pluteste un abur de erotism exacerbat.

Din numeroasa distributie, in general
bine aleasa, s-au impus in special actorii
care au stiut s3 dea valoare cuvantului,
printr-o rostire nuanfata si limpede, ca de
pildd Raluca Zamflirescu (u Tilania
gratioasa, cuprinsa de stranie emotie),
Corneliu Revent (un Thesau impunitor, dar
¢i ugor ridicol, ca un magnat ce inlra in
scend cdntdnd ca la operéa), Dumitru
Palade (Egeu, puternic in furia sa paterna),

Mihai Coada (un Fundulea nostim, credibil
in toate avatarurile sale), Carmen Ciorcila
(Hypolita), Silvia Codreanu (un Puck
japonez si zburlit, cam agresiv $i arfagos,
mic §i iute in migcari). Buni la capitolul
migcare, mai putin buni la acela al rostirii,
Delia Nartea (Hermia), Oxana Moravec
(Helena), Dragos Stemate (Lysander, cu o
chitard pe care nu o foloseste) si 'onut
Antonie (Demetrius) au creat un cvartet de
tineri de azi, lucizi i pragmatici, prea putin

dispusi sa se lase prada visului.

SN MARGARETA BARBUTA

SCHILLER
LA TIMPUL
PREZENT

INTRIGA S| IUBIRE de Friedrich
Schiller. Traducerea: Mlhai Isbasescu
si Mariana Crainic ® TEATRUL VALAH
DIN GIURGIU @ Data reprezentatiei:
21 februarie 1995 ® Regia: Emil
Mandric ® Scenografia: arh. Monica
Pascariu @ llustratia muzicala:
George Marcu @ Distributia: Mircea
Cretu (Von Walter), Cosmin Cret,u
(Ferdinand), Livius Rus (Von Kalb),
Mirela Nicolau (Lady Milford), Lucian
Dolgan (Wurm), George Paunescu
(Miller), Catalina Murgea (Sotia lui
Miller), Violeta Cretu (Luise),
Madalina Stoian (Sophie), Remus
Gane (Un camerist), Victor Birkle,
Fanica Mircea (Guarzi).

Cand un teatru din tara vine in turneu la
Bucuresti, inseamna ca el, teatrul, doregte
o confruntare cu un public exigent, rasfatat
de o ofertd artistica superioara cantitativ i,
uneori, calitativ, i cu numerosii critici aflati
in capitald, oaspeti rari, degi mult doriti, in
teatrele de pe teritoriul {arii.

Aceasta pare sa fi fost i motivatia
spectacolului cu Intriga §l iubire,
prezental de Teatrul Valah din Giurgiu, in
sala Majestic a Teatrului Odeon, la
21 februarie 1995. Cativa critici s-au aflat,
desigur, in sala i unii dintre ei, foarte
putini, au @i scris dupad acema. Dar

publicul? Aproape intreaga incinta era
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Cosmin Cretu (Ferdinand)

ocupata de un tineret scolar exuberant,
galagios, care dupa comportament parea
sa nu fi fost niciodata la teatru, confundand
sala de spectacol cu o arena sportiva sau,
poate, cu un spatiu de desfasurare a unei
demonstrafii de rock. in ambiantd sonora
improprie, prima parte a spectacolului a
putut fi doar cu greu urmarita, eforturile
actorilor de a se concentra facandu-i uneori
sa rateze intalnirea cu personajele. O voce
persuasiva, cu efecte pedagogice benefice,
a izbutit, in pauza, sa stapaneasca
vacarmul, tinerii spectatori descoperind,
astfel, ca ceea ce se petrecea pe scena ar
fi putut chiar sa-i intereseze. Dar, oare,
pentru un asemenea public pornise spre
capitald teatrul din Giurgiu? intrebare
retorica, desigur, dar chestiunea merita a fi
luatd in considerajie: cum se educa
tineretul prin teatru i pentru teatru. Poate
cu un alt prilej.

Ceea ce se petrecea pe scena era
destinat, intr-adevar, unui public tanar — dar
nu numai -, fiind o poveste de dragoste,
purd si inocentd, incheiata tragic din cauza
jocului de interese, meschin si criminal, al
celor aflati la putere. Citit astfel. in liniile
sale esentiale, despovérat de consideratiile
social-istorice gi de surplusul de literatura,
conflictul piesei ramane valabil oricand si
oriunde, putand interesa spectatori de toate
categoriile gi varstele. Intriga apare bine
inchegata, caracterele personajelor se
impun cu claritate si pregnanta. E adevarat
ed -8 pierdut eeva dif peezia dramatied a
textului, regizorul Emil Mandric, care a facut

un decupaj scenic limpede, a tiiat totusi

prea adanc, considerand ca, altfel, ar fi
depasit ,limitele rabdarii spectatorilor®.
Neincrederea in literatura, in forta
cuvantului rostit pe scena, este o trasatura
proprie multor regizori, care ascunde §i o
neincredere in capacitatea publicului de a
vibra la poezie, dar are $i o cauza reala:
insuficienta formare a actorilor pentru arta
rostirii scenice. Ca sunt i exceptii o
dovedeste succesul unor recitaluri
actoricesti de poezie, pe care publicul le
urméregte cu respiratia taiata.

Tn locul cuvintelor, regizorul a incarcat
scenele cu felurite actiuni fizice, dubland
grija actorilor pentru rostirea limpede a
textului cu aceea pentru corecta migcare in
jocul de biliard sau in spectaculosul duel
dintre tata si fiu. El pliteste astfel tribut
unor mode.

Regizorul il aduce in scena pe
Presedintele von Walter, proaspat iesit din
baie, cu trupul gol infasurat pe jumatate in
cearsaf, stergandu-se delicat cu prosopul,
asta numai pentru ca actorul sa nu-si
rosteasca replica stand pe loc. Desigur c3,
in aceste conditii, e de prisos sd mai
cautam un stil al spectacolului.

Trimiteri discrete la o epoca indepartata

gasim in elementele sumare de decor,

Mircea Cretu (Presedintele von
Walter)

@ Violeta Cret,u (Luise)

montate |la vedere de oamenii de scena, gi
in costumele sugestiv ambigue
(scenografia: arh. Monica Pascariu); pata
de culoare violenta pe care o aduce
costumul lui von Kalb (Livius Rus, intr-un
joc ostentativ) 1 scoate voit in evidenta ca
pe unul ,de atunci®.

Din distributia n general echilibrata si
adecvata s-a distins in primul rand Mirela
Nicolau, o eleganta i demna Lady Milford,
de o tinuta nobild lipsitd de afectare gi cu o
nuantata rostire. Mircea Crefu are auto-
ritate i bun discernamant profesional in
evolutia lui von Walter, George Paunescu,
in ciuda vocii cam voalate, aduce o vibratie
emotionala curata in rolul lui Miller, Catalina
Murgea compune bine rolul mic al sotiei lui
Miller, Lucian Dolgan dozeaza cu pricepere
amestecul de perfidie si ambitie al
secretarului Wurm. Cei doi indragostiti,
Ferdinand si Luise, purtatori ai filonului liric
al piesei, gi-au gdsit o intruchipare
intrucatva viabila, evitand emfaza romantica,
in Cosmin Cretu si Violeta Cretu, actori
tineri aflati la inceput de drum, dotati cu
sensibilitate, dar inca in curs de formare, el
avand a-si corecta dictiunea minata de
precipitare si negli-jenla, ea avand a-gi
controla izbucnirile emotionale.

Cu toate imperfectiunile sale,

spectacolul spune ceva publicului de azi.

Schiller n-a imbatranit.

SN MARGARETA BARBUTA
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ATRACTIE FATALA, SEMNIFICATIE MORALA

DELICT IN INSULA CAPRELOR de
Ugo Betti. in romaneste de Lucia
Cazacu-lonescu si Costel lonescu @
TEATRUL NATIONAL DIN TARGU-
MURES @ Data reprezentatiei:
27 februarie 1995 @ Regia: Kincses

Elemér @ Scenografia: Laszlo lldiko
® Distributia: Suzana Macovei
(Agata), loana Gajdo (Silvia),
Luminita Praja (Pia), Nicu Mihoc
(Angelo), Constantin Sasareanu
(Edoardo).

Despre Ugo Betti s-a spus ca este
principalul succesor al lui Pirandello,
influentat insa de Strindberg. Aceasta piesa
aminteste ca dramaturgul $i prozatorul
suedez e autorul unei lucrari intitulate chiar
Delict i delict, consacratd problemei
nvointei vinovate, a raspunderii gandurilor
rele si a dreptului pe care 1l are individul de
a se pedepsi singur’. O similitudine, intre
multe altele, legatad si de subiect, si de
metoda, un arc al filiatilor declangate de
obsesia comuna a ireconciliabilului conflict
intre sexe: credit §i debit este formula
consacrata de scriitorul nordic pentru
veritabilul ,asasinat psihic* care, in viziunea

strindbergiana, uneste femeia si barbatul.

Suzana Macovei si loana Gajdo in Delict in Insula caprelor de Ugo Betti la

Delict in Insula caprelor, conceputa
de italianul Betti in 1950, pare insa
continuarea studiului inifiat de spaniolul
Federico Garcia Lorca in Casa Bernardei
Alba, in 1936. Imediat dupa consumarea
razboiului, trei femei, retrase intr-o casa
izolatd la marginea unei agezari rurale
(datarea i localizarea imprecisa inlesnesc
comparatia!), trdiesc o experienta total3,
confruntate cu un barbat ce urmareste sa le
subjuge in mod absolut. Afirmand ca a venit
sd Indeplineasca dorinfa camaradului sau
mort in prizonierat, el profita de principalul
lor punct vulnerabil: frustrarea indelungata.
Rand pe rand, ele se oferd si cad prada
atractiei fatale pe care tanarul o exercita.
Nesabuinta incepe, incet-incet, sa fie
congtientizatd cand mama, fiica §i cumnata
se descopera inrobite nebuneste patimii,
condamnate la o gelozie patologica.
Sentiment despre care cel ce se erijeaza
de lainceput in stapan cauta sa le convinga
ca nu este decat reflex al orgoliului ordinar
ce trebuie Tnfrant.

Consecvent temei sale predilecte —
coruptia la nivel macro- i micro social -,
dramaturgul, jurist de profesie, inseriaza
intr-o sustinuta mecanica demonstrativa
stéarile contradictorii, cand violent animalice,
cénd intens intelective, ale acestor fiinfe ce

TN Térgu-Mure; (regia: Kincses Elemér)

se zbat sa-i redobandeascd demnitatea i
sa-gi asume responsabilitatea actelor
necugetate, a gravelor compromisuri liber
consimtite.

La randul sau, regizorul Kincses Elemér
si-a elaborat scenic pledoaria cu maxim
scrupul profesional, incepand cu distributia
(doua dintre interprete s-au intalnit deja cu
personajele lui Garcia Lorcal!), alcatuita
intr-un armonios spirit al verosimilitatii: toti
interpretii sunt tineri, frumosi si talentati, cu
sanse egale in fata — de altfel, justificatei —
nevoi de tandrete a eroilor. Tandrefe care,
insd, prin forta imprejurarilor, este
distorsionatd in abjectie - un fenomen
brutal, care polarizeaza intreaga putere de
concentrare intr-o dramatica inclegtare.
Disputa moderna intre dorinta carnala si
onoare este incdrcatd de balastul
derizoriului, de unde insinuarea senzafiei
permanente de farsa. De gluma macabra a
destinului, ce obliga la developarea
tenebrelor sufletului uman. Situatiile
ambigue dau la iveala morbide dereglari
psihice, impulsuri obscure ce meta-
morfozeaza iubirea in ura, increderea in
suspiciune, atractia in repulsie.

inca de la debutul siu in primii ani de
institut, tot la Targu-Mures, virtuala
tragediana de {inuta, Suzana Macovei se
angajeaza in explicitarea aventurii
pasionale a tinerei vaduve,
traumnatizatd de vechi culpabilitati
putin
confirmate, osciland patetic intre

mai mult sau mai

daruire si sacrificiu, intre
dragoste materna §i invidie
feminina, intre generozitate si
meschindrie. Un joc subtil,
nuantat, ce confera eroinei un
statut deosebit, pe cat de
blamabil, pe atat de veridic in
ambiguitatea sa: gestul final este
§i justitiar, si egoist, pentru ca
personajul totodata (se) incri-
mineaza si (se) condamna.

Montarca a avul in vedere

potentarea reverberarii multiple a

situatiilor conflictuale, la propriu




§i la figurat. Laitmotivul culpabilitatii, preluat
si amplificat de celelalte doud interprete,
reprezintd alte ipostaze ale feminitatii
ultragiate §i maltratate, dar tot pe atat de
vinovate.

Cum, inca din prima scend, cumnata
anticipeaza previzibila evolutie a intrigii,
inevitabila cursa a sortii, Luminitei Praja i-a
revenit dificila sarcina de a schita si apoi de
a dezvolta pe cont propriu o traiectorie
existentiala contorsionata, marcata de
incapacitatea eroinei de a se emancipa de
sub tutela celeilalte femei, care i-a uzurpat
cédndva locul in inima fratelui. O vocatie
profesorala abandonata, nostalgii periodic
evocate si aceeasi fireasca sete de iubire,
de implinire cu orice pret.

Cu discretie, loana Cristina Gajdo
acorda prestanta si fiicei, timoratd de
autoritatea mamei si complexata de propria
natura bolnavicioasd, adolescenta care se
simte flatata de atentia ce i-o acorda insul
sosit inopinat, daruindu-i-se neconditionat,
urmand sa-i §i perpetueze speta. De aici i
intransigenta juvenila mai mult sau mai putin
tardiva, ce o determina pe ea, cea mai
fragild, sd incerce solutia extrema a
suprimarii individului care le-a perturbat
definitiv existenta fara perspectiva, dar
onesta.

Dupa performanta evolutiei elegante in
dificilul rol al homosexualului Encolpius din
Satyricon-ul lui Victor loan Frunza, Nicu
Mihoc se confrunta cu o partitura ce il
solicitd in directia opusa, trebuind sa-si
etaleze de asta data farmecul masculin
heterosexual. Devenit saten, Tsi indspreste
fizionomia §i abordeaza inspirat personajul
defel angelic al strainului Angelo, avand
mereu grija sa jongleze cu un cabotinism pe
cat de dulce, pe atat de factice.

Scenografia semnata de Laszlo lldiké
sugereaza ambianta definitiv crepusculara
§i intens senzuala (lascivitatea blanurilor,
mirosul puternic al citricelor rostogolindu-se
peste tot) in care se consuma aceasta tripla
dramid pasionala, desfagurata pe
coordonatele unei violente sexuale
potentiale. Paradoxal, naturalismul frust,
scurtcircuitat de spectrele subcongtientului,
acceda la acel simbol care obligd
spectatorul sa faca saltul mental in ordinea
morala a lucrurilor. Meritul fextului, meritul
reprezentatiei.

I [RINA COROIU

SPLENDOARE S| DECADERE
SAU FOTOGRAME DIN REALITATE

VIZITA BATRANEI DOAMNE de Friedrich Diirrenmatt ® TEATRUL NATIONAL
DIN TARGU- MURES, sectia maghiara @ Data reprezentatiei: 10 martie 1995
® Regia: Kincses Elemer ® Decoruri si costume: Labancz Klara @ Ilustratla
muzicala: Csiky Csaba @ Distributia: Farkas [ EN(SEN WL ELEIELA Nagy
Istvan (Sogii), Toth Tamas (Valetul), Bocskor Sallé Lorant (Toby), Viola Gabor,
(Roby), Biluska Annamaria (Koby), Bartis lldiké (Loby) , Lohinszky Lorand (lil),
Szab6 Maria (Sotia lui ll), Fodor Piroska (Fiica lui I1l), Béres Attila (Fiul lui M),
Gyorffy Andras (Primarul), Kozsik Jozsef (Preotul), Székely Ferenc (Doctorul),
Karp Gyorgy (Profesorul), Csergoffy Laszlo (Politistul), Tatai Sandor (Primul
cetatean), Nagy Jozsef (Al doilea cetatean), Magyarl Gergely (Al treilea
cetatean), Sebestyén Aba (Al patrulea cetatean), Nagy Orban (Al cincilea
Qetagean), Szakacs Laszl6 (Al saselea cetat,ean), Zongor Istvan (Plctorul),'Fulop
Emese (Prima femeie), Csiky Kinga (A doua femeie), Kovacs Agnes
(Domnisoara Luise), Gyéri A. Botond (Seful de gara), Fazakas Géza (Mecanicul
de locomotiva), Katai Istvan (Executantul), Kulcsar Attila (Primul reporter),

Domokos Laszlo (Al doilea reporter).

Friedrich Dirrenmatt (1921-1980) este
socotit cel mai respectabil scriitor al
spatiului de expresie germana, dupa
Brecht. Predecesorii sai, potrivit propriilor
marturisiri, sunt Aristofan, Plaut, Moliere,
Wedekind, Shaw si Wilder, dar cea mai
puternica influen{a asupra sa a avut opera
lui Brecht. Se preocupa3, in esenta, de
problematica vietii obstesti, de politica.
Debutul sau a fost marcat de conceptia
existentialistd de coloraturad protestanta
asupra lumii, unul dintre principiile
fundamentale sunand cam asga: ,... lumea
este absurda, ininteligibild, dupa cum nici
vointa lui Dumnezeu nu e clara“.

Un succes mondial a avut tragicomedia
Vizita batranei doamne, piesa
considerata drept cea mai valoroasa opera
dramatica a literaturii germane noi. Este o
viziune caustica asupra societatii bunastarii,
a capitalismului modern, a opiniei publice
manipulate, a congtiintei adormite. Expresia
.batrana doamna“ trimite cu gandul la
porecla bancii nationale engleze — ,Old
Lady".

Ideea principald a Vizitei... e preluata
din piesa lui George Bernard Shaw O
femeie cu bani (scrisa in 1935),
imbogatitd insd cu mijloacele literaturii
sfargitului de veac XX si convertita la
grotesc, gen despre care Darrenmatt scria:
.Tragedia presupune sentimentul vinovatiei,
exasperarii, disciplinei, clarviziunii gi
responsabilitatii... In jocil modern de
marionete al secolului nostru nu mai poate
exisla am vinoval, pacétos, §i responsabil...
Intamplarile se deruleara tara ra cinava
anume sa fie responsabil pentlru ele:
pécatele sunt comune, mai degraba suntem

nenorociti, decat vinovati. Comedia, deci, ni
se potriveste de minune. Lumea noastra ne-a
dus spre grotesc si spre bomba atomica...“.

Gallen, orasul al carui nume, in limba
germana, inseamna gunoi, ingragamant
natural, capata conotatii simbolice.
Interesant mi se pare trocul imaginat de
Dirrenmatt, procesul transformarii omului
cu ajutorul banilor care, din pacate, lipsesc.
Targul propus de ,doamna in negru* - la
propriu si la figurat — nu e nici pe departe
onest: locuitorilor oraselului i se oferd
bogatia contra vietii unui concetatean (in
spetd, un potential primar la viitoarele
alegeri). Omul de rand, dar nu numai, se
leapada de orice precepte etice. Banii
orbesc, dezumanizeaza, degradeaza. Banii
au puterea de a desfereca din
subconstientul omului instincte ce dormitau
din vremuri de mult uitate §i fiecare va gasi
un pretext pentru a accepta oferta
milionarei. Banii, in atare situatii, devin un
agent ideologic: cu totii vorbesc despre
morala crestind, onestitate, umanism, dar in
acest timp trag cu ochiul spre contul
bancar. (Deschid o paranteza trista: febra
asa-numitului ,joc de Tntrajutorare” tip
Caritas, urmdrita pe viu i in toate
mijloacele de comunicare in masa3, este/era
o varianta reald a celor descrise de
Ddrrenmatt.) La sfargitul actului intai,
Primarul spune: ,Doamna Zachanassian!
Triim in Europa. Nu suntem pigani. In
numele cetétenilor orasului Gdllen va refuz
oferta. in‘numele umanismului. Mai bine
rAmanem saraci, dar nu ne vom manji cu
sange*, la care Claire raspunde: .Eu
astepti. Asteapti dezidnjuirea, dar mai
ales desavarsirea procesului psihic prin
care viitura interesului material va Tnlatura
din calea ei tradilile europene, umanismul.
Potrivit dramaturgului, totul e de vanzare s
totul se poate cumpara. Sentimentele,



visurile. onoarea, justitia, viata se pot
scoate la mezat.

Optiunea regizorului Kincses Elemar
are o legitimitate dureroasa: cred ca drama
lui Dirrenmatt, astézi si aici, in conditiile
economice existente, in plina tranzifie, in
plin proces de pauperizare, dobandeste un
impact mai mare decat a avut vreodata pe
aceste meleaguri. Spectacolul incepe cu
imaginea garii mizere, insalubritate dusa
pana la extrem ~ oriunde in lume, gara
reprezinta cartea de vizita a localitatii
respective. Persoanele aflate in acest
spatiu al agteptarii sunt blazate, lipsite de
elan. Sosirea eroinei atrage dupa sine
schimbarea tonusului. Incepe, pur si
simplu, o mica reforma. Metamorfoza
mentalitatii e redata foarte bine de
numeroasa trupa de actori, iar cea a
situatiei materiale, prin exceptionalele
decoruri i costume concepute de Labancz
Klara. In contrast cu actul intai, in care
domina negrul si griul, dand lumii de pe
scena o tenta sumbra, apasatoare, in actul
al doilea spatiul de joc se largeste,
cromatica se imbogateste. Efectele vizuale
create de cuplul Kincses-Labancz sunt
formidabile, decorurile - gigantice,
costumele - somptuoase. Finalul
spectacolului este cutremurator: imbogatiti
peste noapte, vanduti ,diavolului“ care
paraseste victorios oragul si aserviti
»doamnei 7n negru* ce seamana moartea pe
unde trece, oamenii s-au degradat pana la
nivelul unor vietdti primare: Gillen devine
un ghem de viermi.

Pentru rolurile principale, regizorul a
mizat foarte inspirat pe cuplul de actori
nnedespartiti“ Farkas Ibolya (Claire
Zachanassian) i Lohinszky Lorand (Alfred
lll). Exceptionalele lor evolutii fac ca
simpatia spectatorilor sa oscileze in
permanenta pe parcursul actiunii. Farkas
Ibolya apare ca o epava umana, cu proteza
nu doar la o mana si la un picior, ci $i in
suflet; e o magsinarie inconjurata de oameni-
roboti, arborand drapelul justitiei si al
adevarului - un personaj de care, pana la
urma, ne indepartam scarbiti. Ul al lui
Lohinszky Lorand parcurge un traseu
invers: 11 condamnam pentru gestul sau din
tinerete, pentru iresponsabilitatea sa, il
dispretuim, dar, treptat, i vom compatimi,
ne vom atasa de el. Personajele capata
statura eroilor de tragedie antica: Medeea
si lason, dupa cum insusi Dirrenmatt
sugera.

In roluri secundare se remarci evolutiile
lui Toth Tamas, Biluska Annamdria gi Bartis
lidiko, ale lui Gyorify Andras, Kozsik Jozsef,
Tatai Siandor, Csergéffy Laszlo, Karp
Gydrgy, precum si preslatia studentilor din
anii Il gi lll-actorie ai Academier de Arla
Tealrala din Targu-Mures.

I STRACULA ATTILA

MASS MEDIA, O OFERTA DE ILUZII

PROFIL DE PRESEDINTE de

Naftali lroni. Traducerea: Nicu

Horodniceanu ® TEATRUL ,,SICA
ALEXANDRESCU“ DIN BRASOV @
Data reprezentatiei: 26 februarie 1995

® Regia, scenografia si ilustratia
muzicala: Mihai Lungeanu @
Distribugié: Paula lonescu (Ana),
Viorica Geanta Chelbea (Barbara),
Mircea Andreescu (Edgar), Mihai
Giuritan (John), Nina Zainescu (Sally).

Intr-un interviu, in avanpremiera
spectacolului bragovean, Naftali Ironi
marturisea satisfactia bunei sale colaborari
cu directorul de scend Mihai Lungeanu si
Tsi intemeia multumirea pe sfiala acestuia de
a-i tulbura, cu un amplu caiet regizoral,
dramaturgia. Dupa opinia mea, e aici o
neintelegere: de reguld, dramaturgii isi
feresc in fafa regizorului doar textul aga-
zicand literar, amorezati de replica - li se
par, toate, memorabile -, ei ignorand ca
dramaturgia e deopotriva lucrarea directiei
de scena, a scenografiei cu ,catoptrica® ei
surprinzatoare §i, nu in ultimul rand, o
uneltire actoriceasca; intr-un cuvant, e
lucrarea teatrului. in fiecare dintre aceste
segmente e ascuns dramaturgul:
deducerea dintr-un text a rolurilor
personajelor e ea insdgi o conceplie si e
deciziunea personald a regizorului
alegerea modului particular in care se va
reflecta in roluri o migcare de ansamblu, cu
atributele §i sensurile lumii intregi. Mediul

de joc creat de scenograf e, la randu-i, un
mediu creator de relatii, raporturile intre
personaje schimbandu-se agadar i in
functie de acest spatiu inventat, de puterile
locului. In fine, existd ,un sentiment
regizoral al interpretului®, cum observa mai
demult venerabilul V. Silvestru; prin
asimilarea de idei de la coordonator,
interpretul inraureste, dupa chipul si
asemanarea sa, gandirea aceluia, actorul
devine co-regizor: nu vom avea niciodata o
autentica gi impresionanta interpretare daca
acesteia i lipsegte spiritul critic. Prin
urmare, regia, interpretii, decorul nu
atenteaza la viata textului dramatic, dar, cel
mult, 1l provoaca. Este tocmai o provocare
dramaturgica: o lume cu semnificafii latente
e pusa acum sa devina o lume trdind si
tresarind sub sensuri.

Ce a lipsit, agadar, intr-o masura,
spectacolului cu Profil de pregedinte a
fost, mi se pare, provocarea; poate, mai
exact, buna provocare. Astfel, piesa, un
eseu politic interesant, adica potrivit unei
comunicari lesnicioase, a ramas mai
degraba o piesa-dezbatere, de felul
oteatrului seminar* propus la noi de un
prestigios ganditor. Desi (cum insusi ne
incredinteaza) lui Naftali Ironi i se pare
reprobabila cultivarea in continuare, la
apuseni, a literaturii politice - un tic al
societatilor precomuniste si o tehnica de
pseudoevaziune, in ,socialismul real® -, el a
cantonat, cu Profil de pregedinte, in
aceasta arie. Teatrul politic a fost. peste tot
in Est, i N. Ironi gtie bine acest lucru,
numai o modalitale de a rationaliza
minciuna politica: incercare de a explica
istoria prin ideologie. Cum se explica, in

@ Scena din Profil de presedinte de Naftali Ironi la Teatrul ,,Sica Alexandrescu*

din Bragov (regia: Mihai Lungeanu)
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acest caz, opfiunea autorului? Va fi fiind si
el doar prizonierul ticului ideologic? Are,
cred, o motivatie mai serioasa. Daca morala
fabulei istorice comuniste n-a fost pe deplin
inteleasa, celui poposit la un moment dat in
democratia occidentald i se vor dezvalui §i
alte mecanisme care au alimentat $i nutresc
incd neintelegerea: mass-media ca ofertd
de iluzii §i de.. credibilitate. Lasand
perplecsi pe autohtoni, mass-media
apuseana va hipnotiza cu atat mai vartos pe
novicele neinregimentat. Sunt aci,
concertate, vizualizarea agresiva, filmul
acela permanent, amanuntirea eveni-
mentiald, cadenta nevrozei. Daca in
socialismul real personajul politic era
desantat de la centru in camuflaj i blindaj
ideologic, noul areal i va vinde
rasariteanului stramutat, prin mijlocirea
ustensilului sofisticat al electronicii,
personaje preparate, modelate fizic si
psihologic. Etc.

Asadar, la Naftali Ironi modalitatea
teatrului politic din finuturile de bastina a
indurat modificari destul de consistente
dupa statornicirea lui in tara de adoptie.
Toate aceste deosebiri puteau fi fructificate,
din punct de vedere spectacologic, intr-o
masurda mai mare. Sebastian Costin,
cronicaruldela ,Viata Noastra“ (Israel), are
dreptate: desi sub presiunea teoreticului,
piesele lui N. Ironi nu se sufocd, totusi, la
primejdioasa apasare; ilustrand teze si
concepiii estetice, personajele nu
contenesc, cu toate acestea, a avea carne
§i sange; regizorii i actorii ar trebui sa fie
incantati de confruntarea cu aceasta
dramaturgie. N-a fost, din pacate, sa fie
chiar asga, teatrului bragovean ramanandu-i
totusi meritul de a fi pus in fata
spectatorului roman un autor demn de
retinut. De numele lui, am impresia, se va
mai auzi.

AP

Sa nu-i uit, de aceea, pe realizatori.
Referitor la reticentele i inhibitia regizorului
am vorbit mai sus; cred ca ele se vor
estompa in timp, de aceasta necesara
detenta fiind, desigur, constient Mihai
Lungeanu insusi. Interpreii - mai tofi, nume
cu prestatii remarcabile in institutia
bragoveana (i remarc aci, in ordinea mea,
pe Mircea Andreescu, Viorica Geanta
Chelbea, Nina Zainescu, Mihai Giuritan,
Paula lonescu) - s-au achitat congtiincios
de indicatile coordonatorului de spectacol,
dar sta, fireste, in puterea lor sa-gi Tmbu-
natateasca executile. Poate ca acceptand
§i sugestia eminentului coregraf Y. Margolin
(cine nu si-l aminteste de la editia din
1993 a Festivalului International de
Teatru Contemporan?), aci pe post de
comentator, anume ca la N. Ironi trebuie
citita mai atent o anume artd a migcarii, o
n.viteza considerabila intr-un spatiu inchis“.

I AUREL BRUMARU
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TEATRUL COMIC DE EUGEN IONESCU

JACQUES SAU SUPUNEREA si
VIITORUL E IN OUA, dupa texte
omonime de Eugen lonescu @

ACADEMIA DE TEATRU $I FILM
® Data reprezentatiei: 23 februarie
1995 @ Regia: Gelu Colceag, Tania
Filip, Valeria Sitaru, Radu Gabriel ®
Scenografia: Cristian Zamfirescu

® Costumele: Velica Panduru @
Distribul'ia: Marius Florea (Jacques),
Gheorghe Ifrim (Jacques Tatal), Frosa
Cercel (Jacques Mama), Cristian
Cretu (Bunicul), Maria Buza (Bunica),
Alina Berzunteanu (Roberta), Radu
Zetu (Roberta Tatal), Maria Ciungu
(Roberta Mama).

Cred in justetea observatiei lui Gelu
Colceag, potrivit careia la A.T.F. se
creeaza momente de foarte multe
ori neegalate pe scenele de teatru
profesioniste din Bucuresti sau din tara.
Ne-o dovedeste chiar spectacolul domniei-
sale, Jacques sau supunerea si Viitorul
e in oud, dupa Eugen lonescu, cu
sludenlii pe care-i indrumé ca profesor, la
conceptia montérii contribuind, nu In mica
masura, §i asistentii universitari Tania Filip,
Valeria Sitaru si Radu Gabriel. Performania
este cu atat mai impresionanla cu cal
studentii sunt in anul Il de studiu $i cu cat
izbuteste si afirme, pe scena de la
~Casandra®, cateva individualitafi. Alaturi de

dascali, si critica va fi obligata sa le
urmareasca de timpuriu.

Directorul de scena circumscrie cu
subtilitate un teritoriu stilistic — ag spune,
inedit - pentru reprezentarea dramaturgiei
lui lonescu: nici realist, dar nici adaptat
exigentei de a reflecta prin gest-
comportament calitatea limbajului,
disfunctiile comunicarii verbale. Acest
teritoriu se defineste printr-o reprezentare
intertextuala, ca suma de aluzii, niciodata
ostentative, la commedia dell'arte, la teatrul
de revista i la comedia burgheza, intr-un
discurs marcat de schimbari de registru
alerte si surprinzatoare. Astfel incat
Jacques, cu finete interpretat de Marius
Florea, apare asemeni unui Arlecchino
dispus sa rastoarne datele destinului sau
teatral, refuzand o Colombina (Roberta) pe
care Jupan Anselmo (Radu Zetu, in rolul
Roberta Tatal) i-o aruncd in brate cu de-a
sila. Comedia Iui Eugen lonescu este, pe
scena siudenteasca, o istoric galanta
rdsturnata, pigmentala deopotriva cu aluzii
la stilul buf gi inspirate trouvaille-uri
absurde. Adresarea esta nuantata, sincera,
impresionanta prin naturaleta. Se elibereaza
de tentatfia insinudrii sau a recursului la
solutia invederata a recitarii monocorde,
eliplice a replicilor. Acestea, fiind rostite de

persuane sensibile, nu de fantose

umanoide. scot la lumind simanta de umor
caragialesc $i mai putin urmuzian din textul
lui lonescu si ,umanizeaza“ conflictul. Fara
a specula notele grave ale discursului
dramatic, dimpotriva, angajand toate
resursele histrionice Tn exprimarea cat mai
neocolitd a comicului, studentii lui Gelu
Colceag dau savoare unui univers pe care
ne-am obignuit, din alte exegeze, sa-l traim
coplesiti de teroarea apocalipsei.

Totodata, evitand cu gust remarcabil
ispitele caderii in derizoriu, actorii se
bucura din plin de generozitatea $i eficienta
solutilor dramatice propuse si interpreteaza
cu spontaneitate. Chiar gi cand se intampla
sa rada de propriile replici comice (urmarifi-o
cu atentie pe simpatica si agila Frosa
Cercel in Jacques Mama), surpriza nu vine
decat sa inteteasca participarea publicului.
Alaturi de cei pomeniti pana acum se
cuvine a fi elogiati (dar nu cu indulgenta
prescrisad viziondrii unui spectacol
studentesc) in primul rind Gheorghe [frim
(Jacques Tatal), de un rafinat sim{ al
comicului, gi Alina Berzuntcanu, pontru
interprelarea nuantatd, maturd, in dificilul rol
Roberta, apoi Maria Buza, Maria Ciungu $i
Cristian Cretu.

EEEEEEEE SEBASTIAN-VLAD POPA
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SE IMPUN FETELE

BI.\RBATI... FEMEI... (Apolio din
Bellac de Jean Giraudox si Omul. acest
animal ciudat de Gabriel Arout, dupa
A.P. Cehov) ® ACADEMIA DE TEATRU
$! FILM @ Data reprezentatiei: 23
martie 1995 @ Decoruri: arh. Virgil
Luscov @ Costume: Adriana Raicu-

Petre @ llustratia muzicala: Gheorghe

Visu @ Interpreteaza: Mihaela
Mihaescu, Crina Muresan, lon Grosu,
Alexandru Pop, Zoltan Octavian
Butuc, Florin Petrini, Mariana
Danescu, Lia Bugnar, Marius Capota,
Emil Hostina, Dorin Niculescu, Nicu
Calistru, Irena llie, Elena lovfcea,
Svetlana Buzovski, Rodica Horobet.

E lucru stiut cd spectacolele
studentesti, atunci cand sunt prezentate la
Studioul Casandra (adicd nu atunci cand
sunt ,preluate*, cum e moda acum, de
felurite institutii profesioniste), se cuvine a fi
judecate dupa criterii intrucatva diferite de
acelea cu care se opereaza in mod
obignuit. Mai ales cand e vorba de
productiile claselor de actorie. In asemenea
cazuri, alegerea textelor i calitatea regiei
(semnatd, indeobste, de catre profesorii
.de clasa“) au, in sine, doar o importanta
relativd - relativa, anume, la masura in care
ele izbutesc sa valorifice personalitatea

@ Irena llie in Barbati... femei... la ATF

fiecaruia dintre studenti; sau a cat mai
multi. Tn ultimii ani, o datd cu sporirea
(ametitoare, cateodatd) a numarului
studentilor actori, s-a renun{at aproape cu
totul la montarea unor spectacole propriu-
zise, cu piese propriu-zise; se recurge de
reguld la compilatii de texte, iar productia e
botezatd ,studiu de arta actorului“. Fireste,
ceea ce conteaza este rezultatul, dar asta
nu te impiedicd sa-ti amintegli cu nostalgie
spectacolele adevdrate ce sc jucau cindva
la Casandra $i care, nu rareori, au decis
traiectoria profesionala a absolventilor.

.
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»Studiu de arta actorului“ s-a chemat si
fiecare dintre cele doua pari, distincte, din
care este compusa productia clasei prof.
univ. Sanda Manu si unde apar aproape tofi
studentii anului terminal coordonat de acest
exceleni pedagog. Barbati... femei... e
un spectacol-coupé, textele alaturate aici
fiind piesa scurta Apollo din Bellac de
Jean Giraudoux si o suita de povestiri
cehoviene dramatizate de Gabriel Arout
sub titlul generic Omul, acest animal
ciudat. (Spectacolul are gi un supratitlu, 2
din 3, intrucat el urma sa includa si Cuiul
de Dumitru Radu Popescu, fragment inca
nefinalizat.) Intre bucitile alese nu exista,
dupa cum se poate banui, nici o legatura;
dramaturgul francez nu are nimic a face cu
scriitorul rus, fie el si dramatizat de un alt
francez. De aceea, combinatia nu e
omogena, nici tematic, nici stilistic. Dar,
cum spuneam, lucrul acesta nu conteaza
prea mult, in speta; s-ar putea, chiar, ca
lipsa de unitate sa fi fost scontata, in inten-
fia de a se demonstra astfel aptitudinea
unora dintre studenti pentru schimbari
spectaculoase de registru interpretativ. Cei
ce beneficiaza de aceasta posibilitate nu
sunt Tnsa multi pentru c&, de pilda, baietii
care au partituri mai ample in Cehov -
Marius Capota, Emil Hostina, Nicu Calistru,
lon Grosu - nu apar, in Giraudoux, decat in
compozitii ,de caracter* prea scurte spre a
fi concludente; singurul avantajat pare
Florin Petrini, convingator, altminteri, in
ambele ,episoade”. Ca i in cazul altor
montari studentesti concepute in
aceastd formula dramaturgica, si aici
se impun decisiv fetele. Astfel, in
Giraudoux, Mihaela Mihdescu se
ilustreaza prin prospetime si o corecta
sesizare a umorului amar-spumos al
autorului; in Cehov, Crina Muregan isi
reconfirma inzestrarea pentru drama
(de care convinsese, de altfel, inca din
Antigona lui Tocilescu), Rodica
Horobet portretizeaza comic cu
savoare, Elena lovfcea vadegste
inclinatii pentru caricatura discreta, iar
Irena llie, Tntr-un gir de personaje
foarte diverse, alterneaza ,mastile* cu
mobilitate. S-a mai remarcat, in prima
parte, Zoltan Octavian Butuc, deja lansat in
spectacole profesioniste. Mai trebuie spus,
ca observatie generald, ca studentii Sandei
Manu si ai ,adjunctilor* sai, lectorii
universitari Gheorghe Visu gi Florin Anton
(care au coordonat prima §i, respectiv, a
doua secventd a acestui coupg), se disting
in general printr-o pregatire profesionala
buna, chiar daca vorbirea scenica - punctul
nevralgic al recentelor promotii de invatacei
ai ATF aste incd susceplibila de
pwriecliondri.

I ALICE GEORGESCU

COMBINATII
SCENICE
ALEATORII $I
PREMATURE,
INTRE
ELEMENTE
DISPARATE

CURAJ, CAROL!, spectacol-coupé
alcatuit din fragmente din Mutter
Couraje sau Cronica razboiului de 30 de
ani de Bertolt Brecht si Carol de
Slawomir Mrozek @® TEATRUL

ROMAN-AMERICAN ,Eugene O'Neill*,
cu sprijinul A.T.F. @ Data reprezen-
tatiei: 9 martie 1995 @ MUTTER
COURAGE: Regia si scenografia:
Alice Barb @ In distributie: Maria

Varsami, Carmen Stimeriu, Oana
Dobre, Tudor Chirila, Radu Zetu, Dan
Popescu, loan Batinag, Andrei
Araditis, Mihai Razus, Marius Cordos,
Luciana Gall, Dorina Chiriac @
CAROL: Regia si scenografia: Cosmin
Alexandru Marian @ Interpreteaza:
Ovidiu Niculescu, Marius Cordos,
[LELEEILERR

Suntem poftifi din ce in ce mai des sa
vedem examene studentesti de actorie §i
regie sub streagina cate unei scene
profesioniste. E un avantaj serios atat
pentru profesori cat gi pentru invatacei; au
astfel la dispozifie spatii corespunzatoare,
dotari tehnice i, cateodata, un public cu
valoare de test. Nu exista insa totdeauna
impresia ca, In atare cazuri, exigenta
magisgtrilor si autoexigenta discipolilor
functioneaza mulfumitor. Se remarca, nu o
datd, pripa in iegirea la rampa, ingaduinte
prea parintesti si veleitarisme precoce.

Nu cred, de pilda, ca Teatrul Roman-
American ,Eugene O'Neill* trebuie sa-si
asume ca spectacol de repertoriu
reprezentafia compusa din fragmente din
Mutter Courage si piesa intr-un act
Carol. Relatia posibila Brecht-Mrozek nu e,
aici, operanta. Actorii sunt din anii I, lll, IV
ai Academiei de Teatru si Film, cu niveluri
de pregatire diferite. Cei doi regizori
debutanti, ambii din anul Ill, se deosebesc
mult ca inzestrare. Examenele se pot
discuta — din unghi scolar. Spectacolul mi
S pareinsa premalur.

Alicca Rarb, studenta profesorului
Crislian Hadjiculea, regizoarea momentelor
brechtiene, a géasil anume legaturi intre
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{® Scena din Curaj, Carol! la TRA (Mutter Courage dupa Brecht - regia: Alice Barb)

buciti; s-a centrat pe imaginea razboiului,
folosind grupul de oameni, soldati, cape un
liant al intdmplarilor ce marcheaza viata
maicutei Courage si a copiilor ei. Ni se
propune un breviar al dramelor, transpus in
registru tragicomic, in maniera detagata,
distantata, ceruta de teoria brechtiana, cu
accent pe epica. Grupul e bine condus,
alert. Canta cu destoinicie $i sentiment
participativ. Evolueaza in cerc, apoi pe
subgrupe alese cu ingrijire, intr-o ambianta
scenografiatd elementar, nu insa si
ineficace. Regizoarea (care e gi scenografa
reprezentatiei) a ilustrat muzical ‘potrivit
scenele disparate.

O sonoritate tipica, aspra, in tonuri tari,
cu dramatism continut. Prezenta perma-
nenta pe scena a tuturor actorilor creeaza o
atmosfera evocatoare si o tensiune
concludenta pentru starea de framant in
care se afla tot timpul personajele.

Staruie si o senzatie de artificiu — din
cauza puterilor mai slabe ale unor interpreti
— ce duce la denivelari ale demersului
scenic. Anna Fierling are si staturd, si
autoritate scenica (Maria Varsami). Dar
Oana Dobre (Kattrin, fata mutd) nu e prea
graitoare — sa zic aga. Carmen Stimeriu
(Yvette) e aspectuoasa; joaca in nerv.
Schweitzerkass, Pastorul, Bucatarul,
Chiorul, Colonelul nu au suficient rclief.
Fata-crainic (Dorina Chiriac) e sensibila,
agreabild, o figura nostima, parca vesnic
miratad. Sergentul (Mihai Razus) e dur,
nemilos, cu un glas inca in formare. E greu
sé-i aldturi gi sa obtii ceea ce vrei, de la toti.
Dar reyizuarea aceasta Tncepatoare are un
vadit simt al scenei, injelege, se pare,

dramaturgia uriagului autor si-i regandeste
piesa in raport cu vremea in care o pune in
sceng; ca pe un razboi declarat razboaielor.

Carol, grotesca lui Slawomir Mrozek,
are parte de o reprezentare neconcludenta,
cu infantilisme in prestafia scenica si
beregateli in vorbire, relati necoapte intre
personaje. Cosmin Alexandru Marian e si el
studentul profesorului Cristian — nu Marian,
cum scrie in caietul-program — Hadjiculea.
Mai are de studiat lucrul cu actorii,
dispunerea lor pe plangeu si mai ales cum
se ob{ine omogenitatea necesara unui
spectacol teatral. Ovidiu Niculescu
(Bunicul, un apucat) si Marius Cordosg
(Nepotul, un exaltat) joaca neglijent, cu
smucituri $i apelpisiri, storcand gesturi voit
ilare si desenand atitudini caznit comice
intr-o maniera cvasidiletanta, de pozna
recreativa pentru uzul colegilor. Ceva mai
retinut, loan Batinag (Oculistul exasperat,
apoi panicat, apoi poltron) contureaza
oarecum un personaj, caruia insa e dificil
sa-i obtina consistenta fata de solicitarile
brutale si, deopotriva, precare ale
partenerilor. Problema pe care o pune
piesa nu e a infatisarii exterioare a
violentelor fizice, a gesticulatiei
abracadabrante $i a schemelor de atitudine,
ci a exprimdrii unei teorii varbe, irationale,
caracteristice unui spirit gregar ce respinge
dialogul din principiu, nu recunoasgte nici o
norma de conduita fatd de semeni, e

perimetrat de idei fixe, maniacale.
I'ranstormarea intamplarii simbolice intr-o

gotie yculdrvasca jucatd pedestru, pentru

efecte, se inscrie in contrasens. Ovidiu
Niculescu are si grave defecte de frazare.
Marius Cordos nu stie sa-gi controleze
interventiile congestionate. Scenografia
(semnata tot de regizor - atat de devreme
poliartist!) e dezolanta.

Reunirea ambelor formatii, la final, intr-un
cor comun (soldatii din razboiul de 30 de
ani si fantosele dintr-o piesa metaforica) ce
intoneaza, cu bravura, ,Internationala” e de
neinteles. Poate fi socotit singurul moment
veritabil comic din intregul spectacol: flacaii
si fetele canta toti, cu foc si indelung, iar
publicul aplauda si el fierbinte: Ce? Actorii?
Imnul proletar?...

VALENTIN SILVESTRU

VANATOARE
REUSITA

Surprinzatoare intrucatva, pentru cine-l
urmareste, ca regizor, pe Bogdan Ulmu
este montarea lui recenta de la Barlad.
Dand curs unui mai vechi proiect —
transpus candva si intr-o ,aventura“
banateana —, el a ales sa puna in scena, la
Teatrul V. |. Popa*,
bulevardiera: Domnul v38neazd de
Georges Feydeau. Si ne injelegem, in

o comedie

cazul lui nu alegerea unui asemenea text
poate sa mire, ci modul, sa zic, anti-Ulmu in
care chisnovatul lucefarist” concepsa acest

spectacol.

.



Verva crescdtoare §t amuzament ~ dar
nici o excentricitate; nici un exces de
inventie, vreau sa zic. Gaguri in suita — insa
fara voluptatea, mai mult sau mai putin
riscata, a ,infidelitatii“. Joc sprintar de
ambiguitati — in duhul, recognoscibil, al
vodevilistului francez. Imbroglio, un pic
nauc, un pic trasnit, rasturnari de situatii,
poante de efect, care nu bruscheaza gi nu
tradeaza exigentele, turnura genului.

$i, totusi, marca ingeniosului umorist se
regaseste, si incd distinct, in reprezentatia
barladeana. Mizand cum se cuvine pe
echivocuri, fara nici cea mai mica tenta de
vulgaritate, Bogdan Ulmu pune, pe alocuri,
ritmurile sa faca o tumba in cate un
contratimp, rastoarna, ici si colo, sensul
flagrant in contrasens, cochetand inspirat
cu absurdul. Un absurd de grotesc reflex
ionescian.

$i-a alcatuit o echipa care a raspuns
prompt si cu destula aplicatie alertelor
migcadri de bagheta, intr-un cadru
scenografic (imaginat tot de regizor) ruirai
bun ca sa sustina ritmica, de la allegro
pana la accelerando (ilustratia muzicala
este semnata de iegeanul Gh. $faiter).
Depagind inhibitia unui prim sfert de ora,
cand tonul ceva mai scazut risca sa
imprime o nota de artificiozitate, septetul —
sau, ma rog, octetul — actoricesc gi-a dat
drumul, cum se spune, punand mult suflet
in ,joaca" asta mai pretentioasd decét s-ar
crede: Lily Popa-Alexiu, cu sclipirile vii ale
unui temperament dramatic profund
(intuiesc in ea o excelenta actrita de
drama), Constantin Petrican, economicos
dar substantial, cu instinctul lui scenic de
mester de precizie, Marcel Anghel,
relevand o robusta, hazoasa disponibilitate
(dar care ar mai suporta unele modulatii)
pentru comicul enorm, Virgil Leahu, a carui
gestica aproape gratioasa sugereaza,
paradoxal, o marioneta pandita de
dezarticulare, Tudor Smoleanu, siluetand
impetuos, cu multa pofta de joc, un boblete
capabil de pargive giretenii, Eudoxia
Volbea, a cérei rostire inteligenta necesita
mai multa energie si culoare, Florin
Preduna, a carui (prima) aparitie are i
masura $i justete, fiind benefic scutita de
narcisism pagubitor. Tanara Petronela
Dimofte gi Corneliu Soltuz, regizorul tehnic,
se achita curat de rolurile lor, ce-i drept,
mai mititele.

In suma, un spectacol in care, tira a
purcede la... vanitoare de electe, Hogdan
Ulmu a nimerit, cied, exact resortul fin ce

declanjeazd macanismul unei comacii de al
carei succes de: public nu ma Tndoiesc. B

UN ,REMAKE*

Sunt, iata, douazeci de ani de cand, la
Nationalul din lagi, s-a jucat dramatizarea lui
Constantin Paiu dupa povestea lui lon
Creanga ,Danila Prepeleac”. Nu mai eram,
din pacate, la varsta copilariei, agsa ca nu
m-am dus s-o0 vad, cu toate cad (si) pe
vremea aceea se intampla rar ca o premiera
sa-mi scape. Mi-am cumparat, in schimb,
discul imprimat la Electrecord. L-am ascultat
cu placere, distributia de atunci — si aceea
de la Radio, i aceea de pe scena -
incluzand interprefi care, daca ar'fi ajuns la
vreun teatru din Capitala, si-ar fi castigat, nu
ma indoiesc, o rapida celebritate. Stefan
Dancinescu, ce actor! Sau George
Macovei... Era de-ajuns sa pageasca in
lumina rampei si sa cagte, a mirare, ochii lui
rotunzi, albastri, ca sala se i zguduia de
ras. $i altii, si alfii, care poate vor figura
vreodata in mai gtiu eu ce Lexicon...

E o dramatizare cu adevarat izbutita
textul gospodarit de Constantin Paiu, daca
e sd ne gandim fie $i numai la dificultatea
adaptari pentru scena a povestilor, de un
secret rafinament, ale lui lon Creanga.
Trebuie pastrata cumpana inire rostirea
frusta, sugubeatda a humulesteanului si
subttilitatile, nu lipsite de capcane, ale unor
talcuri emise cu sartul acela nepereche.
Moldovean hatru si priceput, adaptatorul a
gasit, cu un instinct sigur, dreapta masura.
Povestea, curgand pe un limpede fagas,
impleteste cum se cuvine finetea si
robustetea, hazul copios §i impunsatura de
malitie.

Regizorul, nu altul decat George
Macovei, s-a angajat in acest ,remake“ cu
mult elan i voiogie. Fara complicatii inutile,
fara artificii sau alte sofisticarii, a realizat un
spectacol curat, agreabil, destul de bine
ritmat (nu i-ar strica, totusi, pe alocuri, cate
o iutire), cu o jucdusa spontaneitate ce
cagtiga numaidecat adeziunea micilor
spectatori.

$i erau, slava Domnului, destui! Adica,
ce zic eu destui... Sala era plina ochi.
Marturisesc, m-am cam temut de susoteli,
de frasuiala si alte manifestari ale
preaplinului de energie. Da' de unde!
Reactia, inca de la primele secvente, a fost
imbucurétoare. Linigte in timpul schimbului
de replici, rasete la cate o nazdravanie ori
un giumbugluc, bitai sacadate din palme la
stargitul, inundat de muzica, al fiecarei
scene. Zgamboi urmireau alent ce sn
intampld, dar se yi inveseleau vazand la ce
dir de pocinoage poate duce nuivilatea lui
Dinild, care sc poarta ca un haplea, ca un

tantalau, pentru ca, dintr-o data, lepadan-
du-se de candori, sa sé preschimbe intr-un
mintos mai iscusit in giretenii decat -
cruciulita de aur! - decat michiduta.

Actorii au jucat cu acel aplomb ce
presupune un amestec de naturalete si de
disimulata complicitate cu pugtimea.
Tanarul Paul Sabolevski e mai simpatic in
Danila-cel-istet decat in ipostaza ingenua a
personajului, unde inca mai are de plasat
niste accente care sa-| mantuie de o anume
linearitate. Liviu Smintinica, meseriag
versat, in soiul celor ce stiu sa guguiasca
fara grimase si fara gesturi de prisos, face
pereche cu Doina larcuczewicz, o actrifa
impetuoasa, trepidand parca in agteptarea
unui rol in care sa-§i investeasca energia
interpretativa; o intrebare, totugi: pentru
Anisia, pagii de colo-colo nu sunt oare prea
dansanti? Gigi $faiter, cu lentori ce fitreaza
mirarea §i apoi dumerirea unui opincar
bucuros de chilipiruri, Cristian Gheorghiu,
vorbind cu voinicie i, ai spune, amuzandu-se
de propriile rostiri, Nicolae Poghirc, cu
fizionomia-i aparte gi o certa aptitudine
pentru compozitie, sunt partenerii de
.afacere ai pagubosului Danila Prepeleac.

Fiind, cum povesteam, unul din actorii
copilariei mele (in Nota zero la purtare si
n destule altelel), pe George Macovei mi-a
facut placere sa-l revad. Cu savuroase
inflexiuni ale vocii $i cu o vicleana bolbogare
a cautaturii, el contureaza un Jupan Marcu
zgarciob $i uns cu toate alifile. O revelatie
este Vasilica Oncioaia, in Codarlic cel istet,
dar pacilit gi infrant de poznatecul Danila in
fel si chip. Tanara interpreta, cu glasul crud
inca, are garm (nu pentru cd aduce cu
loana Pavelescu) §i o expresiva plastica a
trupului zvelt i sprinteior. O certareata dar,
in fond, cumsecade Smaranda schiteaza,
gesticuland oarecum stereotip, Alina Sirbu.
lulia Deloiu, in vioiul Vasilica, si Cristian
Apetroaie, in vioristul Pagpalica, intregesc
distributia acestei montéri, a carei
scenografie, sugerand un colorat desen de
manual gcolar sau de carte cu povesti, este
semnatd de Laura Mancag. Dupa cum |-am
vazut la premiera, nu-i exclus ca
spectacolul Teatrului ,Luceafarul* din lagi
sa faca o serie lungd, ceea ce, se intelege,
ii i doresc.

Fi, de grait ag mai grai, dar mi-e ca
m-am cam intins la vorba. Gata, inchei!
Si am incélecal pe-o $a, §i am scris cronica
aga...

I FLORIN FAIFER



IERTARE(A), DOAMNELOR!

in stagiunea 1968-1969, cand vedea
lumina rampei in capitala, la Teatrul Mic
(dupa o prima montare la Arad, in regia lui
Dan Alecsandrescu), piesa lui lon Baiesu
lertarea (Premiul Uniunii Scriitorilor), in
viziunea lui lon Cojar, starnea o vie
polemica. Acest spectacol, controversat la
vremea lui, s-a pastrat inregistrat pe banda
magnetica si isi dovedeste importanta in
timp, depunand marturie despre o anume
perioada din istoria teatrului romanesc.
Realizata sub directoratul ,tiranic* (inca se
mai putea cocheta cu astfel de termenil) al
excelentului profesionist Radu Penciulescuy,
om de teatru ,cu program“, montarea
pastreaza ceva din stilul de mare eleganta
si substanta al repertoriului acelor ani
(Richard Il, Jocul ielelor, Tango,
Ingrijitorul, lona), in care Crin
Teodorescu, de exemplu, mentinea vie
flacara ,reteatralizarii nu doar pe scena, ci
si in scris, evocandu-I pe lon Sava cu a sa
Lremagicizare teatrala“, ce viza crearea
.misterului social modern" — sursa de
catharsis actual, operational si in ceea ce
priveste dramaturgia originala. In aceasta
consta celalalt aspect al valorii acestei
reprezentatii, revazuta dupa 25 de ani:
readucerea in discutie a responsabilitatii
regizorilor fatd de montarile-princeps, care
lanseaza textele autorilor autohtoni —
spectacole in care merita investit cel putin
tot atata talent si imaginatie, daca nu mai
mult decat in textele clasice.

Dramatizare a nuvelei ,Acceleratorul®,
lertarea face parte din categoria scrierilor
in registru grav ale comediografului lon
Baiesu, reprezentand o ,bizarerie tragi-
comica pe un pretext socio-istoric*, de fapt
un subterfugiu inspirat pentru o extrem de
interesanta alegorie a sistemului comunist
insusi. Concentrarea pe un conflict cvasi-
intim permite radiografierea unei doctrine
de strategie politica universala, uzand de
doua antinomice tipuri de reactii umane:
agresiunea, imixtiunea in viata personala si,
respectiv, recluziunea, insingurarea, o
deliberata ,iesire din joc". Departe de a
ipostazia doar ,un caz particular* (lucru
confirmat si de mersul istoriei!), trama

circumscrie in termenii unui tensionat
conflict complexa problema a culpabilitatii
unui regim politic opresiv, exercitat sub
stindardul unor sloganuri umanitare,
contrazise insa de practica sociala.

Protagonistul, confruntat la o varsta
frageda cu o dubla aberatie — denuntat de
cétre o colega si respins de logodnica -,
face efortul sa se reechilibreze psihic, nu
reuseste si  se autoclaustreaza,
aventurandu-se intr-o experientd pe cont
propriu, amagindu-se cu o descoperire
fabuloasa - ,acceleratorul* —, posibilitate
iluzorie de autoreglare a dimensiunii
temporale a existentei. O abstragere din
real, un refuz al conventiei sociale
compromise, care aminteste de eroii lui
Camus. Este momentul declansarii intrigii:
cea care i-a deturnat personajului
traiectoria vietii reapare erijandu-se in
binefacator absolut, ce diriguieste destinele
fiintelor docile si standardizate cérora li se
interzice orice manifestare de libertate
spirituala. Ea are sub protectie si un sot
atins (nu intdmplator!) de cecitate, ajuns
sa-i cerseasca tutela.

Prin reductio ad absurdum, ecuatia
dramaturgica pune in migcare mecanismul
complicat al mistificarii, de care Baiesu s-a
aratat preocupat in mod constant, fie ca s-a
lansat ,in cautarea sensului pierdut", printre
.escrocii in aer liber* ori sub biciul
.dresoarei de fantome“. Prin aportul
scenografei Adriana Leonescu, montarea
lui lon Cojar a dat contur atmosferei
rarefiate in care se infrunta cele doua
modalitati existentiale ireconciliabile. Primul
tablou — o banca intr-un decor deschis
tuturor posibilitatilor de intersectare a
indivizilor ce graviteaza intr-un mediu social
alienant. Apoi restrangerea la perimetrul
intimitatii unui camin, jalonat pe cat de
strict, pe atat de arbitrar.

In termenii acestei stilizari globale,
evolutia interpretilor este convertita la un
desen esentializat ce reliefeaza profilul
himeric al tandemului protagonist-
antagonista, in contrast cu al celorlalti
indivizi alegi sa-i secondeze: Vecinul medic
(Constantin Dinescu), percepand lucrurile

doar la modul concret, sfera sensurilor
figurate fiindu-i inaccesibila, iubita ingrata
(Elena Pop), ilustrand mediocritatea opacs,
banalitatea derizorie a masei uniformizate
afectiv.

Intr-o exemplara transpunere TV,
cadrele elastice se dilata ori contracta
pentru a fixa in prim-plan atitudini, gesturi,
expresii. in vedeta, Leopoldina Balanuta,
siluetd hieratica, dar de o vitalitate
agasanta, cu ton de tragedianad a unei
cauze pierdute, animata de o indarjire
patologica rece, de un negativism funciar,
si Dumitru Furdui, tarat, infrant inainte de a
incepe lupta, refugiat intr-o metafizica
vidata de orice element ce i-ar putea
reaminti de societatea oamenilor care i-au
tradat increderea inocenta. Acea fuga finala
din calea lupilor nu este altceva decat
expresia disperarii si totodata invocarea
metaforica a adevarului unui stravechi
dictgn: ,homo homini lupus est".

In ordinea suspansului de tip policier
din debutul piesei, cand ambiguitatea
identitatilor incita curiozitatea la maximum,
personajul sotului ce-gi urmareste cu
tenacitate consoarta care |-a abandonat
pentru moment este prezentat chiar cu
.recuzita* adecvata genului - barba,
ochelari negri, impermeabil — de catre Mihai
Dogaru, un actor al inchietudinilor prin
excelenta.

Actritd cu aurad mitica, acoperind un
registru amplu de la varsta ingenua la cea
matusalemica, Eugenia Popovici are o
aparitie emblematica, intrupand memorabil
singuratatea ambulanta careia i se refuza
dialogul, in ciuda faptului ca ea este avida
de comunicare.

De neiertat este eroarea comisa de
catre redactia de teatru TV care a
programat acest spectacol la o ora ingrata,
pe programul doi, fara nici un fel de
prezentare, si care a confundat-o pe
Eugenia Popovici cu mai tanara sa colega
intru eternitate, Silvia Popovici...

U [RINA COROIU

Dumitru Furdui si Leopoldina Balanuta in lertarea de lon Baiesu la Teatrul Mic (regia: lon Cojar - 1969)




ION SALISTEANU:
,Fiecare detaliu are importanta™

Q Ati vorbit, in una dintre prelegerile sustinute recent la Radio,
despre privirea care mangaie, despre cea care binecuvanteaza,
despre o alta, care esle a indiferentei. in teatru, privirea poate
separa, identifica si unifica semnalele emise de pe scena, poate
recompune un univers vizual alcatuit doar din sugestii. Ce alte calitati
are privirea, in spatiul teatrului?

B Relatiile puse deja in valoare se referd la privirea care absoarbe,
care stimuleaza dialogul cu fenomenul scenic i ,colaboreaza* cu el pe o
bazi afectivd, psihicd. Tn fata unei sili goale, nimic nu angajeaza
explicitarea energiilor spectacolului, continute de semnul teatral, de
imaginea plurald, complexa a reprezentatiei.

1 Se poate vorbi despre un exercitiu al privirii, despre o receptare
nuantata care se converteste in stil? \

M Ca pictor, md gandesc chiar la un aspect mai special: teatrul se
referd la dimensiunea privirii, 1a télcurile ei. Imaginea teatrald are forta
integratoare, iar plastica lucreaza in toate compartimentele, nu e doar
fondul reprezentatiei. Exista o dinamicd a dozarilor, a gesturilor, a
intretaierilor de sensuri, a ritmurilor rostirii, un dialog al figuraritor
scenice. Informatiile esentiale tin de vaz si nimic nu existd, in plan vizual,
fard importantd sau pregnantd. Uneori un spectacol pare nefinisat i
incomodeaza receptorul — desi are idei frumoase $i este interpretat bine
— pentru cd este grevat, asfixiat de accidente vizuale, de necoordonari
plastice, de stridente. Spectacolul de teatru e amplificat sau poate fi
dominat de componenta vizuald, in armonie cu sensul actiunii dramatice.
Nu cred cd e exploratd destul vizualizarea elementelor de exprimare
multipla. Fiecare detaliu are importantd daca ne obisnuim sa citim n
amanunte sensurile mai adanci. Spectacolul englezesc de teatru are o
atitudine atat de cuviincioasa, atat de ascufita in legaturd cu tratarea
atmosferei, cu ambianta care uneste lucrurile cele mai disparate intr-un
flux convingdtor al adevarurilor! Pare, cateodata, un traditionalism usor
lustruit, un conservatorism al viziunii, dar acest lucru incarcd de sens i
innobileaza reprezentatia teatrald.

Uneori, din sete de noutate, au fost aruncate peste bord lucrurile care
contineau detaliul cu semnificatie, nuantele ce personalizau imaginea i
care i ajutau pe spectatori sa vada ca lumea e extrem de bogata,
neplictisitoare, ca teatrul, la fel ca si pictura, e un exercitiu al integralitatii.

Q Si un mod de a amplifica perceptia realului. .

B Sub presiunea schimbarilor, comportamentele individuale s-au
modificat. Nostalgiile, raportul cu trecutul iau felurite chipuri.
Metamorfozele oamenilor, acomodarea cu moda sau refuzul de a se
adapta unei imagini-standard fac parte din spectacolul unei lumi-vitring,
cu oferte vizuale in avalangd. Atitudinea estetica si comportamentald
diversa desemneaza strada ca unul dintre spectacolele cele mai vii, 0
reprezentare a spiritului libertdtii. Teatrul are in plus credinta, intentia de
a investi in aparente esenta simbolica a gandirii umane. Fiecare gest este
valorizat. Pand si modul n care actorii stau cu fata sau cu spatele, cét se
vede si cat se descoperd, cat de rafinatd e aceasta ,decoltare” a lucrurilor
care se asaza vizual peste un ritm al compozitiei teatrale — toate acestea

fin de organizarea si de echilibrul detaliilor de regie. care dau relief chiar
si unei situatii dramatice binecunoscute. Intrarea in discretele, in subtilele

nuantari fine de vaz, de capacitatea de lecturd pe exemplele pe care

natura le pune la dispoaifie war teatrul le spintuahzeaza, olermdu-le ca

imagifa simbolica.

@

0 Care este sansa
supravietuirii adevarurilor
intr-o lume de disimulari i
aparente, cum este cea a
scenei?

M Fantezia filtreaza realul

si atingerea de fictiune e
uneori mai zguduitoare, mai
revelatoare decat o experienta Ve
personald. Adevarul nu se [P o3
mai strecoara neobservat.
Arta, prelungitoare a existentei morale si ocrotitoare a viului, rascumpara
memoria, reasezand cu blandete omul in limitele caime ale existentei,
intr-o aproape uitatd armonie cu el insusi. Intamplarile scenice
limpezitoare, decisive pentru echilibrul interior al artei si al omului,
trebuie realizate cu mijloace minime, cu simplitate, insa mentindnd
mereu, cu forta imaginativd, tensiunea descoperirii adevarurilor. Arta
incepe din punctul in care a disparut orice orgoliu, orice gand impur sau
interesul de orice fel, orice vanitoasd constiinta a competentei, acolo
unde nimic nu mai poate fi pldtit sau deturnat, acolo unde vointa,
experienta, energia, intreaga fiinta se transforma intr-un halou de iubire
atotcuprinzatoare. Este punctul in care arta devine cea mai adevarata
dintre stiinte, cea mai ,exacta“, prin modul in care atinge spiritul si
destinul omenesc.

Atdt timp cat arta exista, spatiul dintre oameni e incd plin de
substanta si talc.

1 Exista o permanenta tentatie a reinventarii imaginii teatrale. Ce
relatie se poate stabili intre imagine i memorie in spatiul teatrului?

W Nu cred ca natura fiinfei omenesti si natura artei, care urmareste
toate finele meandrari ale spiritului uman, se pot teme de pierdere de
substanta. Exista un reflex al reinventdrii, al conservarii fortei de a
surprinde receptorul si de a-1 deschide astfel spre cunoastere. Lucrurile
noi sunt cel mai adesea intdmpldri uitate. Modul in care stim sa ne
regasim, in ciuda deformarilor, a omisiunilor, a pierderilor de specificitate
de la epoca la epocd, demonstreaza vocatia comunicarii intr-un sistem
atat de complex al mesajelor, cum este teatrul. lar comunicarea are loc
fard repetitii ori redundante. Altfel nu s-ar putea concepe inepuizabila
dimensiune a unui mare autor. Caragiale, pe care-| stim replica dupa
replicd, poate fi pus in tema sub nenumarate laitmotivuri — pretext care-|
acomodeaza unei viziuni regizorale noi. Exista dominante spirituale eterne
care trebuie ,retranscrise* in functie de tipul de sensibilitate, de
comportament, de relationdrile sociale. Putem folosi desuetul - in
bizareria lui sau in nostalgia care-l insoteste ca pe o inventie noua.
Aducerile-aminte apar deseori Tn chip spontan, inconstient, intr-o evocare
ciudatd, adevarat spectacol al memoriei. Temele fundamentale ale
existentei sunt limitate ca numar si problematica si ele supravietuiesc
sustragandu-se repetarii la nesfarsit in aceleasi forme. O replica poate fi
rostita de mii de ori, insd imaginea care o dubleaza, intonatia nuanteaza
reflexul ei simbolic. Dimensiunea aceasta a privirii cuprinzatoare, a privirii
cu arcuri asociative, cultural i imagistic extrem de bogate, ¢ o formi de

lecturd care nu are com sd epuizeze vechea tema a fiintei omenesti.

I ADINA BARDAS
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Cu Titus si lona printre singaporezi

e itinerariile sale planetare, Teatrul National din Craiova,
cel mai calatorit din intreaga noastra istorie, gi-a adaugat
inca o escald, in primavara lui 1995: Singapore.

Turneul in aceasta fara fierbinte s-a efectuat in cadrul unei
conventii culturale interstatale. Poetul, dramaturgul, romancierul,
pictorul Marin Sorescu a deschis o expozitie de arta plastica in
orasul asiatic i a oferit o seara de poezie, tradusa in chineza (una
dintre limbile oficiale ale acelei tari) de catre un intelectual care, in
unele privinte, ii seamana: poetul, eseistul, pictorul, sculptorul,
dramaturgul Tan Hsie, considerat de compatriofii sai o glorie
nationala. A sprijinit actiunea (si intocmirea versiunii chineze a
florilegiului poetic sorescian) Constantin Lupeanu, reputat sinolog,
reprezentantul nostru diplomatic in partea locului, artizan, totodata,
al conventiei amintite.

Caci, cu putina vreme inainte de acest moment romanesc,
reflectat si comentat pe larg in ziare, reviste, la televiziune
(hebdomadarul literar ,Poezia Stramtorii* — e vorba de stramtoarea
Malacca, dintre Oceanul Indian si Oceanul Pacific, numita astfel
dupa peninsula la capatul careia se afla si orasul-stat —
consacrandu-i aproape un numar intreg), ne-a vizitat fara trupa
Teatrului Chinezesc ,Cercul®, ce a dat la Craiova cateva spectacole
cu productii tipice din repertoriul sdu traditional. Foarte bucurosi de
felul in care au fost primiti si dornici sa-i vada pe romani si in tara
lor, artistii, oficialitdtile de acolo si forurile de relatii ale Ministerului
nostru de Cultura si ale celui de Externe, au pregatit — mereu cu
sprijinul diplomatilor nostri din {inutul asiatic, foarte laboriosi si
vrednici — o sdptamana culturala romaneasca.

Ea s-a constituit dintr-o seratd poetica, un sir de intalniri cu
scriitori si artisti singaporezi, expozee ale oaspetilor romani, privind
literatura, teatrul, migcarea ideilor, colocvii cu reprezentanti ai mass-
media. Directorul Nationalului, Emil Boroghina, si actori de seama ai
trupei au vorbit despre preocuparile, repertoriul, traseele turneelor,
festivalul international Shakespeare de la Craiova. Cei o sutd de
oaspeti prezenti la serata literara au ascultat (citit) expozeul poetului
si criticului lon Cocora, consideratiile lui Constantin Lupeanu si
aprecierile lui Tan Hsie, care a prezentat culegerea de poeme a lui
Marin Sorescu, elegant tiparitd, avand pe coperta o gingasa pictura
semnata de traducator. Mi s-a facut invitatia de a vorbi publicului, in
sala Teatrului ,Victoria“, despre dramaturgia, arta spectacolului,
migcarea teatrala din tara noastra.

N-am fost participanti la primele doua zile ale saptamanii
culturale din cauza unui incident. Drumul spre Singapore, parcurs
pe calea aerului, presupune schimbarea avionului la Bangkok.
Directorul trupei craiovene a solicitat un sprijin suplimentar
Ministerului nostru de Externe pentru ca transferul sa se faca in
conditii optime, cu ajutorul ambasadei romane din capitala
Thailandei. Ambasada a informat insa, alarmata (dar tardiv si
defectuos, iar mai tarziu s-a vazut ca si inexact), ca e imposibil a se
obtine locuri pe ruta Bangkok - Singapore in ziua stabilita.
Ministerul de Externe n-a instiinfat, cum ar fi fost firesc, pe cei in
cauzi, ci a trimis o nota telefonica, surprinzatoare prin laconismul ei
imperativ §i insultdtor, aeroportului Otopeni (cu doua ore inainte de
plecare): ,Trupa de la Craiova nu se imbarca*. S-au purtat
convorbiri telefonice infructuoase cu toate oficialitatile posibile, pana

Scena din spectacolul Brimul imparai al Teatrului
Chinezesc ,,Cercul*

la ora plecarii avionului. A rezultat, in chip uimitor, ca ivirea unei
disfunctionalitati aberante in angrenajul zborurilor de mare distanta,
un deserviciu facut pasagerilor - din ignorantd, din tembelism sau
dintr-o simpld eroare ~ nu poate fi rezolvat, dupa sapte seara, de
nimeni, desi s-a ajuns pana la cabinetul primului ministru i la cel al
presedintelui arii.

Cu toata amabilitatea comandantului adjunct al aeroportului
(care nu avea in responsabilitatea sa problema, ea, problema, era
de competenta agentiei aviatice), trupa a fost nevoita sa se intoarca,
noaptea, la Craiova, directorul urmand sa ramana la Bucuresti a
doua zi pentru a povesti cum s-a pierdut un turneu de anvergura,
cum s-a incdlcat o conventie internationald i cum rdman zecile de
milioane cheltuite de statul roman si de statul singaporez, ce au
sustinut $i material initiativa. Ca sd@ nu mai vorbim de pagubele
gazdelor, ce vandusera bilete la spectacole, acontasera camerele
de hotel, cheltuisera sume importante pentru afise, publicitate,
caiete-program.

A doua zi, facand noi o vizita la Agentia internationala TAROM,
am aflat ca mai exista un avion spre Bangkok miercuri seara. Cu
ajutorul, de o gentilete si de o eficacitate exemplara al unei
functionare.a Agentiei — o numesc: Irina Mihut -, problema s-a
rezolvat.

Am ajuns, deci, la Singapore joi noaptea. Localnicii, gazdele,
nu-si pierdusera entuziasmul cu care ne asteptasera si cu doua
nopfi inainte; ne-au facut o manifestatie fierbinte in incinta aerogarii
— flori, urale, esarfe cu inscriptii amicale, efuziuni lirice —, dar timp de
doua zile totul se desfasurase fara noi. Si fusese un program
bogat...

Din fericire, primul spectacol romanesc era prevazut pentru
vineri. Am admirat deci, din nou, ca si in atatea alte locuri de pe
glob, prezenta de spirit a artistilor si tehnicienilor. Modul disciplinat
i serios cu care 's-a pornit, de indata, la studierea si rezolvarea
problemelor tehnice pe scena necunoscuta: amenajarea trapei,
computerizarea luminilor, stabilirea catorva parametri noi in ce
priveste miscarea de grup si multe altele care ba se potriveau, ba nu
se potriveau cu montarea de-acasa. Apoi, invingerea decalajului
orar — cinci ore diferenta fata de ceasornicul oltean —, ceea ce,
pentru efortul fizic $i mental al actorilor, nu e un lucru chiar
neinsemnat. $i, evident, dificultdfile legate de colaborarea cu
personalul locului, prin translator de limba engleza, aceia avand alte
sisteme de lucru, alte conditii sindicale de prestare a muncii de
scena, uneori si o altd infelegere a necesitatilor de modificare a
datelor existente in spatiul scenic dat.

S-a gasit, iute, o solutie buna pentru informarea publicului, un
sinopsis detaliat — in engleza (si ea limba oficiald) — al subiectului,
distribuit gratuit spectatorilor si un ecran, pe o latura a scenei, cu
traducerea majoritatii replicilor, intr-o rezumare, o succesiune i un
ritm care s@ nu stinghereasca privirea a ceea ce se petrece pe
scena.

I o . ™ .
itus Andronicus s-a desfigurat, in toata luxurianta sa
CL imagistica, pe scena Teatrului ,Victoria*, intact, proaspét,
ca la preniera. Sala era plin, publicul foarte bun, atent,
sensibil si - dupd cum s-a putut observa ~ surprins, uimit, incéntai
pe misurd ce i se ofereau mereu alte rezolvari artistice de catre
regizorul Silviu Purcdrete, scenografa S$tefania Cenean,

protagonistul $tetan lordache, virtuozii' componenti ai trupei. A
Tnteles, acest publicc strain, tragedia shakespeariana, a admirat-o



si, la final de act, precum si la sfarsit, i-a ovationat, in picioare, pe
interpreti.

Se invedereazd, din nou, insusirea de limbaj universal a teatrului.
Imaginile sale - cand sunt, ca aici, stralucitoare, dense -,
simbolurile cu care opereaza sunt capabile sa sensibilizeze straturi
ale constiintei i sa reverbereze sensuri universale, ca §i muzica.
Cum altfel ne-am putea explica succesul triumfal al operelor scenice
pe care le prezinta, de cinci ani incoace, in multe tari, la mari
festivaluri internationale, Teatrul National din Craiova? Am observat
cd la Melbourne, la Sao-Paulo sau la Singapore (probabil i in alte
parti) se aplauda aceleagi scene. lar cand discuti cu spectatorii (gi
am facut-o, deseori, impreuna cu directorul tehnic al teatrului, llarian
Stefanescu, cel ce filmeaza, cu o camera video, tot ceea ce se
intampla in turnee, luand interviuri), vezi ca ei subliniaza cam
aceleasi episoade Care i-au pasionat, releva cam aceleasi fineti de
compozitie, se arata interesati de aceleasi metafore; au chiar unele
judeciti globale asemanatoare.

azul lona era, aici, inedit. Extraordinara monodrama

ontologica a lui Marin Sorescu era aratatd pentru prima

oara de catre o trupa romaneasca unui public strain. Am
prefatat spectacolul cu o explicare a piesei, a sursei biblice, iar pe
ecranul de langa scena au aparut inserturi, in timpul reprezentatiei.
Publicul I-a elogiat emotionant pe llie Gheorghe, actorul unic, care a
jucat lainalta tensiune, cu vibratie si profunzime.

Printre cei ce au ramas multa vreme dupa caderea cortinei, in
hol, ca sa discute cu noi gi sa- agtepte pe artist, pentru a-l felicita,
dl. Leony Weng Kam, redactor al suplimentului cultural saptamanal
.Life“, mi-a spus ca atat piesa cat gi interpretul l-au captivat $i ca
lucrarea ar merita sa fie tradusa $i cunoscuta in spatiul anglo-saxon.
DI. Leslie Wong, directorul Teatrului ,Cercul®, interesat de
dramaturgia lui Sorescu, a citit, in editia londoneza, Raceala si
intenfioneaza s-o puna in scena. Teo Lay Cheng, cronicarad a
postului central de radio, Pamela Pilapil, producatoare la televiziune,
ne-au cerut detalii privitoare la biografia actorului i au formulat
aprecieri foarte calduroase privitoare la energia si subtilitatea
travaliului sau scenic. DI. Leen Kim Swee, director general al
Consiliului National al Artelor (cu rang de ministru adjunct al
Ministerului Artelor si Informatiilor) a tinut sa ne vorbeasca in mod
special despre lona: ,Desi limba era impotrivd, am fost uluit de
performanta actorului, de intensitatea cu care s-a daruit rolului.
Spectacolul mi-a facut o mare placere. Cu aceeasi placere am citit,
de altfel, si cartea marelui poet care a Marin Sorescu, in excelenta
traducere a concetateanului nostru stimat, Tan Hsie".

ingapore nu dispune de o retea teatrald de stat si are un

numar relativ mic de cladiri propice reprezentarilor. Se

acorda subventii unor formatii care se impun fie prin
cercetdri $i experimente, tie prin cultivarea formelor dramatice,
coregrafice, muzicale traditionalc. E proferatd opera chineza
.cantonisia* - adici aceea care s-a nascut §i s-a dezvoltat in
oragele de pe tarmul eudic al Marii Chinei. In aprilie 1995 incepea si
Festivalul opcrei chinozo.

O vizita instrucliva 1a
un centru teatral expe-
rimental ne-a favorizat
cunoagterea unui teatru-
studio (invarsta de zece
ani) unde se finvaja

/

.Knsambu."
Singapore .

muzica si artd drama-

tica. in sala de vreo
optzeci de locuri se monteaza spectacole cu decor simplu, dar cu o
vestimentatie fastuoasa. Trupa, dand reprezentantii in engleza,
intreprinde turnee in tari asiatice unde, mi s-a spus, e totdeauna
bine primita. Directorul, tanar, e autor, manager, regizor. Pretinde
ca exista, totusi, o limba singaporeza vorbita - ,singlish”, amestec
de chineza gi engleza - in care se straduiesc si actorii sa-si
rosteasca pariiturile dramatice. Sunt preocupati de reevaluarea
formelor revolute de teatru, dar intr-o sinteza noua, care ar aduna
experientele stravechi ale dramei engleze, operei chineze si teatrului
malaesian de papusi. E convins cd poporul nu-gi cunoaste prea
bine istoria, dar exista. in orag, un muzeu foarte elocvent al acestei
istorii; elocvent si explicit, aratandu-ti, cu statui de ceard, obiecte,
momente organizate scenografic, documente, tablouri, ce a
insemnat pentru ei iegirea de sub tutela colonialda engleza, razboiul
cu ocupantul, vremelnic, japonez, dezvoltarea orasului — stat din
1965, cand si-a proclamat independenta totala (si de Malaezia).

Trupa foloseste (prin rotatie) cam cincizeci de actori intr-un an.
Sunt sponsorizati de Consiliul Artelor (intr-o masurad) si de
particulari. Dau cam cinci reprezentantii pe saptamana. Se joaca
doar cate o piesa, pana la epuizarea ei.

Ne-au oferit albume cu fotografii, pliante, afige, prospecte. i$i
redacteaza letopisetul vietii lor de grup cu multa ingrijire.

rag ecuatorial, Singapore e potopit de vegetatie. Domina

cladirile foarte inalte. Tehnica de constructie e a zgarie-

norilor, dar formele arhitecturale sunt fanteziste si ofera
privirii excentricitafi surprinzatoare. ,Casa de jad" are ferestre verzi.
Un bloc cu patruzeci de etaje e cilindric. Altul pare a-gi revarsa cele
douazeci de caturi spre strada; seamana cu o felie de tort
rasturnata. Blocul de maxima altitudine al urbei (optzeci de etaje) se
termind cu un acoperig in stil japonez. Casute mici cu ziduri rubinii gi
stregini de bronz, case englezesti cu scéricica la intrare §i pajigti in
fata; temple budiste chineze, avand la colturi dragoni cu ochi
bulbucati i limbi de flacara; parcuri pentru copii, lacuri cu vaporage
de agrement, un teleferic ce te plimba prin vazduhul urbei, un
monorail care te poarta printre minunatiile insulei de odihna
Santosa, unde distractiile ies ca din Cornul Abundentei. Gnomi de
marmura, cu pantecutfuri proeminente, o flora exotica in mii de
culori, carcase verzi $i albastre, muzee, buticuri cu cele mai
nastrugnice suveniruri $i jucarii te ademenesc aici fara a-{i da ragaz
sa te odihnesti. Copiii par sa stdpaneasca acest intins domeniu -
una dintre cele cincizeci si noua de insule din salba Marii Insule, pe
care cei vechi, de la Tnceputul veacului treisprezece, au cladit
.Orasul Leilor“, Singapora, azi poatc cel mai mare porl din lume,
prosper, floribund, un tinut al civilizatiei urbane demn de admirat.

G VALENTIN SILVESTRU
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Gaina ermetica gi cronica-bolovan
»Pan Theodor Mundstock” ® ,,Ne m’oublie pas*

Cronicile sosite Tnaintea spectacolului Pan Theodor
Mundstock de Bruno Boéglin erau, fara exceptie, entuziaste:
»Curajul exorbitant al unui ins obignuit care va fi in curand deportat
i intalnirea sa-revelatie cu un copil... spectacolul cel mai
tulburator prezentat la ultimul festival de la Avignon“. E
adevarat ca aceste cronici erau in numar de doua, ca aparusera,
amandoud, in ziarul local ,Le Progres* din Lyon i ca erau scrise,
iaragi fara exceptie, de acelagi domn ,J.-Ph. Mestre* - de buna
seama, un critic entuziast...

Pana sa citim gi cronicile propriu-zise, am vazut (vai)
spectacolul. Adaptare pentru scena a unui roman de Ladislav Fuks
- .0 revelatie a literaturii cehe din anii '60* —, Pan Theodor
Mundstock este monologul (foarte interior) al unui evreu din
Praga ,destinat Holocaustului“ (cum ne atrage atentia, cu
delicatete, acelagi d. Mestre), un monolog care ocupa cam trei
sferturi din actiunea piesei pentru ca, in ultimul sfert de ora, sa se
transforme in dialog: apare Copilul, si astfel are loc ceea ce
entuziastele cronici au numit ,intalnirea-revelatie*! Nu stiu daca din
cauza revelarii Dialogului abia dupa ce scaunele Teatrului Odeon
(unde a avut loc unica reprezentatie a spectacolului) fusesera
muncite din greu de posterioare neastamparate, iar altele (scaune)
abandonate, piesa mi s-a parut plicticoasa; in fond, chiar daca,
statistic vorbind, se pot trage anumite concluzii asupra unui
spectacol dupa gradul in care publicul s-a simtit bine in scaune,
asemened consideratii sunt, sa recunoagtem, frivole i nu au ce
cauta intr-o publicatie specializata... (Drept pentru care insist sa nu
se citeascd frazele de mai sus!) Luat in toata neutralitatea sa nuda gi
nealterata, ca un spectacol care trebuie sa trimitda un mesa;j
spectatorului, Pan Theodor Mundstock a fost ceea ce s-ar putea
numi un .experiment interesant: cateva imagini cu adevarat
originale, o bravura tehnica indiscutabila plus... temeritatea de a
arunca o gaind pe scena, fard a-i da indicatii prea precise de joc.
Precum gaina (pardon: Gaina), au mai existat in spectacol dulapuri
care nu prea se deschideau (subtilitate regizorala?), taceri care nu
se mai inchideau §i, atunci cand aceste taceri incetau i actorul
(totodata, autorul montarii) isi mormaia minimalele-i replici, un
vacarm asurzitor al efectelor de sunet — a céror intensitate nu stiu
daca trebuie pusa pe seama regizorului (acelagi Bruno Boéglin) sau
a bazei materiale a Teatrului Odeon...

Asta e tot. Sigur ca, daca vrem cu orice pref sa cautam
»conotatii‘, le vom gasi. Tnce ma privesle, am o singura neldmurire:
de ce un asemenea experiment ,avangardist* (daca tarmanul mai
spune ceva astazi...) trebuia sa ,emotioneze* - atunci cand, cu
zdrobitoare certitudine, nu a ficut decal sa caste guri: pentru ca
~era vorba despre“ Holocaust?! Dacd aga stau lucrurile, atunci e un
sofism la mijloc: eu cred ca un spactacol cinstit emationeazi
inditerent de subiect - ca e vorba despre Holocaust sau despre
Hollywood; necinstit este sa prezin{i o maontare monologic-

minimalistd, in care efloclele caulale sunt singurul lucru pe care-|

poti gasi in nebuloasa ,Cauzei, gi sa pretinzi publicului sa stoarca
lacrimi pentru cd e (despre) Holocaust!... lar critica (precum
ubicuul domn Mestre) sa cada pe spate de ,emotie“... si sa jubileze
ezoteric ca a aparut un ,anti-Schindler*! Caci, pana la urma, aici
sta fondul problemei: in complexul unor autori ocoliti de spectatori.
In farafastacurile ,elitiste* ce-ar vrea si-nchida gurile ciscate a
somn cu obositul adagiu .Arta nu umple buzunarele“... Probabil ca
nu (intotdeauna); dar nici nu scoate publicul din sald cu frigiderul
.conceptual* de pe scena. Este ceea ce ar trebui sa intre, o data
pentru totdeauna, in capetele celor care le fac...

Din fericire a mai existat, gratie aceluiagi Institut Francez din
Bucuresti, un spectacol care a incalzit inimile cu aceeasi intensitate
cu care a lasat imaginatia sa zburde: Ne m’oublie pas, al
Companiei Philippe Genty. In faja unei asemenea frumusei, a unui
asemenea megtesug deloc ,sec, deloc gratuit, nu pofi decat
sad-ncerci sa-{i amintesti insdgi desfasurarea Iui — materialitatea
magiei! Sa chemi in minte, din amintire, un Vis ce nu se poate
povestil... latd — am putea spune — un spectacol vadit ,modern*,
categoric de ,avangardd“, ce reuseste sa emotioneze, aducand
spectatorul la un asemenea grad de participare incal nu mai e
nevoie de cuvant... Caci in Ne m’oublie pas nu se rosteste decit
unul - un cuvant, si acela Tn romana! -, strigat care sfagie pentru o
clipa lumea indepartata a carei vraja se povesteste tocmai pentru
a te disloca mai bine: silabele acelea familiare capata, in context,
stranietatea unui vocabular stridin (eventual oniric). Cum? am
alunecat dejain Vis...?! Precum Alice in Tara Minunilor. intalnind, in
locul lepurelui, Maimuta - si niste ciudate fapturi masculine care
seamand cu DI Omida si fac cu ochiul catre Marlene Dietrich!...

Aceasta nebunie - ce prezenta unele asemanari cu lumea
coregrafului Josef Nadj — putea lesne aluneca, la randul ei, intr-un
barlog ezoteric-ermetic, in facilitatea unui teatru al ,codurilor
inchise, al incifrarii voite, al incomunicarii. ,Teatru vizual“ — declarat
si asumat —, munca lui Philippe Genty este, dimpotriva, tot ce poate
fi mai direct $i mai penetrant, punand stapanire pe sensibilitatea
publicului si ducandu-l pe acesta, frumos si subtil, intr-o zona a carei
radicalitate $i ,abatere de la norma“ devine, pana la urma, a lui.

Poate ca cel mai bun comentariu al unui spectacol atat de
inteligent i, tocmai de aceea, simplu este dat — la noi - de bazaiala
nemultumitd a ,oamenilor de meswrie* imadiat dupa terminarea lui:
acestia i{i vor explica, molfdindu-gi buzele umflata, ci ,nu e cine gtio
ce', ci .¢ cova rece’, ca - de fapt — ,aga ceva e foartc ugor de
facut...! Luati toate aceste voci acru-acide, agitali-le hine, apoi
lésa|i-le 3 explodeze procum gampania: nu veti avea un cocktail-
Molotov, e drept, ci un hibrid carc s-ar putea numi ,cronicé-

bolovan“; a se folosi cu incredere.

I  ALEX. LEO SERBAN




CIVILIZATIA IMAGINII

Un spectacol,
trei coregrafe

Ma agteptam ca, dupa o succesiune de spectacole precum
Posibile proiectii, Viata, o calatorie sau Fereastra roz, care
si-au avut succesul lor, Compania de dans contemporan ,Contemp*
sa prezinte, de aceasta data, un spectacol unitar ca subiect,
complet, inchegat.

in premiera Roata, cautarile coregrafelor Varvara Stefinescu,
Liliana lorgulescu si Adina Cezar au ramas intre granitele aceluiagi
gen: spectacolul-coupé, alcatuit din trei momente distincte, reunite
sub un titlu generic.

Primul moment din spectacol, intalniri ratate, este semnat de
tandra coregrafa Varvara Stefanescu, pe o foarte frumoasa muzica
de jazz. Din pacate, aspiratia ei spre vagi tendinte intimiste si
feministe, materializata intr-un desen coregrafic ambiguu, ne
demonstreaza ca Varvara nu poseda inca o viziune complexa a
spectacolului coregrafic.

Sarea pamantului, creatia Lilianei lorgulescu pe muzica
folclorica romaneasca, ne este cunoscuta de oarece timp. Recent
incununata cu Premiul | la Festivalul-Concurs International de
creafie coregrafica de la lasi (editia a lll-a), Sarea... a fost,
probabil, readusa in scena pentru a da gust intregului spectacol,
caci este momentul cel mai bine conturat, estetic si ca limbaj. insa
absenta Lilianei lorgulescu in calitate de interpreta face ca
momentul sa piardain for{a si tensiune.

Pe o stranie muzica a compozitorului Corneliu Cezar, momentul
Roata al Adinei Cezar contine un hieratism caligrafic, propriu
coregrafei in ultima vreme. Simbolul umanist, al omului ca masura a
timpului (vezi ,Canonul* lui Leonardo da Vinci), apare insa brusc si
insuficient justificat. Interesante sunt costumele create de Anda

foto: Dan Vatamaniuc

@ Moment din Roata, cu ansamblul Contemp

Pop, dar jocul dansatorilor cu acestea este uneori previzibil (iesirea
fetelor din pungile-crisalide).

Am avut ocazia sa admir, inca o data, talentul si profesionalismul
dansatorilor companiei ,Contemp”, inventivitatea lor in dezvoltarea
unei teme de migcare, prezentele scenice agreabile. Ei se numesc:
Simona lliescu, Carmina Giurgiu, Alina Lazar, Varvara $tefanescu,
Gabriel Spahiu, Mihai Baranga.

RAZVAN MAZILU

ROMEO $! JULIETA FARA BALCON

Cred ca cititorii sunt avertizati deja ca aceste randuri fac
parte dintr-o tentativa de a defini dramaticul. $i cum eseul,
comentariul e mult mai drag sufletului meu, voi recurge doar la
acesta. Daca veti incerca sa incadrati textul intr-o specie oarecare
a cronicii dramatice, nu veti reusi. Dupa aceasta scurtad pledoarie
,pPro causa sui“, voi trece direct la ,,cestiune*.

Piesa dateaza din 1595 si a fost calificata de majoritatea
comentatorilor ,drama romantica“. Nu pot decat sa nu fiu de
acord. La o privire superficiala, urmarind epiderma povestii de
dragoste si finalul ei melodramatic, formula ar putea fi viabila. Sunt
insa cateva chestiuni de lamurit. De ce in 1596 Shakespeare scrie
Visul unei nopti de vara, in care episodul ,teatrului in teatru” (va
reamintesc povestea lui Pyram si Thisbeea) constituie un
contrapunct parodic |a finalul piesei din 1595? Una dintre posibilele
explicafii ar fi faptul ca Shakespeare insusi isi daduse seama de
neajunsurile de care suferea Romeo i Julieta sub raport tehnic.
Sigur, clisee ,romantice” avant la lettre exista in tot teatrul
shakespearian si nu vad de ce din piesa noastra ar fi lipsit duelurile
furate din piesele de capa si spada. Termenul-umbreld ,drama
romantica“ mi se pare prea vag. Din punctul de vedere al legaturii
cu traditia, piesa e tributara unor curente artistice anterioare: pe de
o parte, intalnim in ea imageria sonetelor shakespeariene (mai mult
sau mai putin petrarchizante), pe de alta parte putem descoperi
pretiozitatea (pe care Moliere o va simii ridicold) a stilului barocului
englez, reprczentat de John Lily, creatorul euphuismului.

Goana personajelor dupé concetto, dogma cavalereasca ce le
oranduieste viata, eforturile lui Capulet de a trece drept om de
spirit, toate acestca vin dintr-o presiune a poeziei curtene. Nu
intamplator povestea de dragoste propriu-zisd este marcata
textual de doué poezi cu forma fixd: Rumeo o intalneste pe Julista

intr-un sonet si se desparte de ea printr-o aubada (o poezie a
zorilor). Shakespeare era constient de aceste defecte ale operei
sale de tinerete, de vreme ce Mercutio constata la un moment dat
ca Romeo a ajuns ca o scrumbie si ,,a cazut in doaga lui Petrarca®.
Sursa prima a acestei piese se gaseste in ideologia dragostei
platonice (,Symposion* si ,Phaidros”). S-a insistat destul de mult
asupra dihotomiei dintre dragostea terestra si aceea cereasca
prezentata in ,Banchetul“. Beatrice Bleont a intuit destul de bine
aceasta dihotomie, pentru ca montarea ei contine un puternic filon
religios. Scena in care cei doi sunt uniti sub umbra uriasa a
calugarului mi se pare lucrata in duh ortodox. Fra Lorenzo, pe
langa filosofia sa panteista, e un purtator de cuvant al Sfantului
Augustin. El se ingrijeste ca amorul terestru trecator sa-si aiba
corespondent in amorul ceresc, tradus de teologul occidental prin
dragostea de Dumnezeu. Cred ca am putea defini Romeo gi
Julieta folosind formula ,drama platonica“. Zbuciumul sufletesc
care 1l cuprinde pe Romeo poate fi explicat utilizand metafora
platonica a indragostirii. Sufletul indragostitului naste un ,val al
dorului“, care se transmite prin intermediul ochilor. In acel moment
caldura infnoaie pielea in dreptul bratelor, si din profunzimile
sufletului inmuguresc aripile (indragostitul este inaripat asemenea
lui Eros). Daca iubitul ramane singur, uscaciunea sufletului
impiedica aripile sa creasca, acestea se retrag in inima, unde se
zbat provocand chiar nebunia. Sa revenim la pies3, la dimensiunea
ei abisala. Simbolurile adanci sunt, toate, legate de moarte.
Benvolio il caracterizeaza pe Rorneu aproape citandu | pe William
Blake: .boboc de floare ros de-un vierme negru*. Acelasi ,vierme
invizibil“ il devord si pe Hamlet. Paralala dintre cei doi eroi trebuie
nuantata. Platon ne spune ca. in vechime, nebunia era considcrata
a veni da la zeu. Nebunia platonica (cea a lui Romeo) se datoreaza
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@ Scena din Romeo si Julieta de Shakespeare la TNB (regia: Beatrice Bleont)

faptului ca, in momentul in care indragostitul priveste frumusetea
terestrd, isi reaminteste frumusetea arhetipald. Atunci ii cresc aripi,
ar dori sa zboare spre zei, dar e prins in lanturile trupului si ramane
cu privirea atintita spre cer. Pentru ca nu ii mai pasa de lumea din
jur, aceasta il considera nebun. Nebunia lui Hamlet e rece,
calculata, rafionala. Ea e provocata de prea intensa luciditate.
Hamlet e primul intelectual modem, mai reusit decat ,noocratii“ lui
Camil Petrescu. Povestea de dragoste poarta deci de la bun
inceput semnul mortii. In fiecare din noi exista ,viermele negru®,
asa cum in ,,Gorunul* lui Blaga tréiesc cele patru scanduri. Relatia
dintre Romeo si Julieta e o sublimare a acestui joc cu moartea.

M-am luat cu vorba si am uitat sa va povestesc despre Verona
montarii lui Beatrice Bleon{. Totul ne aminteste de Sicilia: muzica
populara, fetele care spala rufe la rau, lupta cu cutitele. La aceasta
cearta intre clanuri participa pana si servitorii, si totul devine o farsa
tragica. O singura inadvertenta comite regizoarea: deschide piesa
cu o procesiune catolica. Or, epoca elisabetana nu se prea dadea
in vant dupa aceasta religie. Monologul lui Mercutio, in care acesta
o descrie pe Mab, regina visatorilor (a doua eticheta a lui Romeo e
Ltanar visator“) nu poate fi trecut in umbra. Zana e ,,micuta ca un
vierme cuibarit in destul unei slujnici somnoroase*. Dimensiunile
liliputane ne trimit cu gandul la ,nunta goangelor* din ,Calin“.
Dac3, in Anglia, cel mai mare poet romantic englez, Coleridge, s-a
ocupat intens de opera lui Shakespeare, nici Eminescu n-a ramas
mai prejos. In poezia postuma ,Carile*, Shakespeare, ,prieten
drag al sufletului meu®, e maestrul care-l invata pe Eminescu
mestesugul visului romantic: ,cu a ta z&mbire dulce, ling, clara/A
lumii visuri eu ca flori le leg“. Intr-un alt manuscris, intitulat
+Shakespeare si arta nationala“, putem citi: ,flori salbatice insa
mirositoare, ca florile din cununa nebunului rege Lear. Oare
amestecul ce pare fara inteles a florilor salbatice ce se strecor prin
pletele batranului rege nu sunt metafora vie a creierilor sai in care
imaginile se amestecau salbatice si fara inteles? Astfel sunt si florile
salbatice, cantecele populare“. in piesa noastra, Mercutio e
personajul cel mai apropiat de Regele Lear. El anina in creierul
lumii florile salbatice ale legendelor despre zana Mab. Ultimul citat,
extras dintr-o cronicd eminesciana de lealry, e cel mai interesant.
Eminescu crede ca nu realismul reprezentarii infirmitatilor i
sldbiciunilor sufletegti este menirea artei dramatice. ,intre toate
infirmitatile numai doua nu jignesc spiritul dramatic dar numai prin
linigtea ce o inspira: orbia si nebunia. Amandoua le vedem
reprezentate Tn tragedile celor vechi si in operele celii mai mare
poet, in Regele Lear, in Hamlet a lui Shakaspeare*“. ,,...orbia pentru
a fi dramatica trebuie sa fie linistitd. Un orb agitat de spaima sau
de patimi este un spectacol penihil Tot astfel, numai nebunia
reflexiva este Intr-adevar dramatica. Nebunii lui Shakespeare sunt

intr-adevar intelepti. Cuprinsi de o idee fixa esprima in maxime
paradoxale adevaruri vecinice dar aceste idei pe care omul le
esprima c-un fel de agitatie, nebunul le spune linistit, ca un ce cu
totul firesc. Antiteza la cel dintaiul este: seninul ochilor mintii si
intunericul ochilor trupului, antiteza la cel de-al doilea: sunt
maximele de intelept in gura de nebun, dar aceste antiteze nu se
lupta ci se impreuna in liniste." Acest citat atrage atentia actorului
George Calin si regizoarei Beatrice Bleont ca nebunii agitati nu pot
avea forta dramatica. Rolul Romeo, prin complexitatea sa, cere un
actor aflat la apogeul carierei, dar cu fizicul unui adolescent. Din
nou o antiteza greu de impacat.

Smucitul piesei e Mercutio (Claudiu Bleont). Moartea lui
intrerupe posibilitatea reconcilierii. ,Viermele negru* care i cauta
pe Romeo 1 gaseste pe Mercutio, omul cu suflet de carnaval ce
cade accidental victima pumnalului ucigas. El e, practic, nepregatit
pentru moarte, dar jocul acesta e jucat de stapani, de nebuni, de
copii gi de céini. Cred cad Romeo gi Julieta e o piesa cu mai multe
paliere, si regizoarea trece cu usurinta de la burlesc la
melodramatic. Cele mai interesante rezultate le obtine insa cand
sondeaza palierul adanc. Sa va dau un exemplu: in piesa, cavoul,
devenit ulterior simplu element de recuzita pentru romantici, e
populat cu schelete si cranii. In montarea tinerei regizoare,
.cadavrul“ Julietei e asezat direct pe podea, acoperit cu un giulgiu
din panza transparenta. Aceeasi panza dincolo de care, in scena in
care Fra Lorenzo fi inmaneaza elixirut somnului, Julieta intra putin in
moarte. Pentru Shakespeare nu exista nici o diferenta intre somn si
moarte. Imaginea Julietei e atat de hieratica incat simti o clipa
gheara Eisi-ti imaginezi ca Sala Mare a Teatrului National nu e
decéat o imensa catacomba. As sintetiza acest fragment dramatic
printr-un vers eminescian dintr-o varianta a postumei ,Vis*: ,Sau
ambii in groapa visam morti“. Cred ca, inchisi in cavoul lor, Romeo
si JulietaTsi viseaza propria moarte.

Spectacolul mi-a placut, pe alocuri cuplul George Calin-
Teodora Cimpineanu a reusit sa iasa din amorteala si sa joace
(mentionez aici scena despartirii). Nu am reusit sa inteleg care este
rolul baletului. Sa fie o nostalgie a rogizoarei? Muzica mi s-a parut
interesantd. Orice s-ar spune, Beatrice Bleont are viziune (nu
punem in discutie prezenta sau absenta balconului) si a reduce
montarea la ,un spectacol de sunet §i lumina“ mi se pare o
atitudine partizana. Nu-mi raméane decdat sa ma bucur de succesul
el, s& ma bucur ca povestea de dragoste ce muitora le-ar parea
desuetd aduce in sala perechi de indrégostiti.

I IULIAN BAICUS




Repertoriu romanesc

Montarea dramaturgilor din dreapta Prutului, desi dorita
dintotdeauna, a devenit posibild in teatrele de expresie romaneasca
din Basarabia abia dupa dezghetul politic de la sfarsitul anilor
optzeci. Pana atunci, repertoriul se forma in functie de vantul ce
batea dinspre inima imperiului sovietic.

Dezghetul a facut sa treaca la restructurarea repertoriului si
trupa Teatrului National ,Vasile Alecsandri* din Balfi, dar nu inainte
de a veni in fruntea ei, ca director artistic, Pavel Proca.

La inceput, dupa un somn letargic atat de indelungat si care
ne-a finut departe de tot ce e romanesc, pasii trupei erau poate
putin cam timizi, pentru ca maniera de interpretare, stilul, dictiunea,
ba chiar si intonatia tineau de alta scoala de teatru decat cea din
Romania, erau obligate sa respecte alte canoane, tiparele ce i se
Jrecomandau” (ca sa nu zicem ca i se dadeau de-a gata) erau croite
pe calapodul unei expresii straine de cea romaneasca. Mai era si
teama de-a nu face gafe, de a nu se ,balbai*, nu in joc (aici actorii
stateau bine pe picioare), ci in felul de a vorbi fara eforturi
romaneste.

Binecunoscuta tenacitate, insa, plus extraordinara receptivitate
si forta de adaptare i-au ajutat pe artistii balteni sa faca oarecum fata
exigentelor si sd depaseasca etapa dificila. Cu atat mai mult cu cat
si directorul artistic de pana mai deunazi, Pavel Proca, precum si cei
patru regizori ai teatrului (Anatol Panzaru, lon Cibotaru, Dumitru
Griciuc si Nicu Ursu) au avut i continud sa aiba aceleasi aspiratii ca
si trupa. Ar mai fi de adaugat ca o parte din merit, in aceasta
metamorfoza, ii revine domnului Anatol Racila, director general al
teatrului si excelent actor, care uneori s-a depasit pe sine insusi,
facand poate chiar mai mult decat se poate face intr-o criza
financiara ca aceea prin care trece teatrul, spre a nu rosi in fafa
spectatorilor $i a criticii, mai ales cand montezi dramaturgi de talia
lui Alecsandri, Caragiale, Sorbul, Musatescu, D. R. Popescu,
Solomon, Sorescu, Vigniec, Eftimiu, Baiesu.

Aruncand acum o privire in urma, constatam cu satisfactie ca,
din 1990 pana in prezent, in cinci ani i ceva, am montat
nouasprezece spectacole cu piese ale dramaturgilor din Romania.

in 1990, din patru spectacole montate, trei sunt din dramaturgia

Anatol Racila si I. Codau in Agachi Flutur de
Alecsandri la Teatrul National din Balti

romaneasca: Omul care
a vazut moartea de
Victor Eftimiu, Dezer-
torul de Mihail Sorbul si
lorgu de la Sadagura
de Vasile Alecsandri. E
adevarat ca dramaturgia
lui Alecsandri ne era
permisa oarecum $i pana
in 1990, dar

datorita faptului ca teatrul

numal NG

nostru purta numele

dramaturgului, motiv
destul de serios pe care
autoritatile nu-l puteau contesta, iar noi nu pregetam sa-l exploatam,
avand astfel permanent ceva de Alecsandri in repertoriu.

in 1991, am jucat doi dramaturgi romani: 1. L. Caragiale (O
noapte furtunoasa) si Tudor Musatescu (Sosesc deseara),
celelalte trei montari fiind de autori din Basarabia si de pe alte
meridiane.

In 1992, dintr-un repertoriu de opt spectacole, cinci erau din
dramaturgia romaneasca: Harap-alb dupa lon Creangd, Muntele
de D. R. Popescu, Transfer de personalitate de Dumitru
Solomon, Tache, lanke i Cadir de V. |. Popa si Cain §i Abel de
Sit6 Andras.

Anul 1993 a fost cel mai fructuos. Sase din cele unsprezece
spectacole montate (daca punem la socoteald si cele patru
spectacole cu papusi) erau titluri romanesti: Danila Prepeleac si
Punguta cu doi bani dupa lon Creanga (in regia lui Vasile
Hariton, de la Constanta), Angajare de clovn si Buzunarul cu
paine de Matei Vigniec, Pregul de lon Baiesu, Desfacerea
gunoaielor de Marin Sorescu.

Patru din aceste spectacole s-au jucat $i in Roménia: Transfer
de personalitate la Bucuresti, Pregul la Buzau si in alte cateva
orase, Desfacerea gunoaielor si Cain si Abel la Sfantu
Gheorghe.

in 1994 criza financiara ($i nu numai) se agraveaza, teatrul nu
mai e in stare sa monteze atatea spectacole. Cu toate acestea,
gaseste si acum un loc de onoare pentru spectacolul Delir in doi
de Eugeéne lonesco.

Cat priveste anul 1995, pentru inceput se vor juca doua
premiere: Invazia (sau Onorabila familie) de Tudor Popescu si
Tara lui Gufi de Matei Vigniec.

Ceea ce va urma pana la finele acestui an ramane deocamdata
la decizia domnului Dumitru Griciuc, numit de curand in functia de
prim-regizor al teatrului. Dumnealui, lucru absolut firesc, vine cu
propria-i viziune in formarea repertoriului. Se stie insa de pe acum,
cu toata certitudinea, ca va pune la baza acestuia dramaturgia
nationala.

I  ANATOL URSU

Secretar literar 1a Teatrul Najional
WVasile Alecsandri din Balti

S. Vlad in Lysistrata de Aristofan la
@ TN ,,Vasile Alecsandri* din Balti
(regia: Sandri lon $curea)
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VICTOR EFTIMIU - inedit

in volumul memorialistic ~Spovedanii* din 1944, Victor Eftimiu
scrie despre sezatorile literare ale Societatii Scriitorilor Romani in
primii ei ani de activitate. Asociatia profesionala se constituise la 3
septembrie 1909, in amfiteatrul liceului ,Gheorghe Lazar" din
Bucuresti, scriitorii marcanti ai inceputului de veac alegandu-l pe
Mihail Sadoveanu in calitate de presedinte.

Era o vreme fasta pentru literele romane, prozatorii si poetii
citeau in public cu succesul de care se bucurau pe scena actorii
Nationalului, treceau chiar fruntarile tarii, in grupuri reprezentative,
la fratii impilati. ,lata-ne — scrie Victor Eftimiu — prin 1910, impreuna
cu Octavian Goga, Emil Garleanu, D. Nanu, Cincinat Pavelescuy,
iata-ne la Sibiul si Aradul atat de credincioase, unde palpita atata
viatd nationala, ziare si reviste, reuniuni teatrale $i muzicale, menite
sa intretind focul inimilor romanesti si sa pregdteasca acea unire
care se apropie..."

Intre putinele documente rdmase de la marea actri{a Tina Barbu,
dupa uciderea ei cu premeditare in 1949 (vezi ,Teatrul azi,
nr. 1/95), aflam o ilustrata expediata din Sibiul ,chezaro-craiesc" al
anului 1913, 8 martie. Rasfafatul dramaturg, autor al feeriei in§ir-te
margdrite i al ,replicii valahe" la motivul faustic, Cocogul negru,
isi mobilizeaza confratii pentru un gest de finefe datorat actritei
unanim admirate, rezervand pentru sine accentul galant:

Domnigsoara Tina, ifi trimitem de la ,Sezatoarea Scriitorilor*
(Sibiu) - aceasta c.[arte] p.[ostald] cu iscdlituri ilustre, dar
indescifrabile; asteptand cu nerabdare sosirea in Bucuresti, ca sa fi
le descifrez, una cate una, ifi sarut mana si trimit toate gandurile
mele ochilor d-tale frumosgi.

(Asta am scris-o dupa ce s-au iscalit amicii, aga cd n-a vazut
nimeni...)

VICTOR EFTIMIU

nIscaliturile ilustre* sunt citete in majoritatea lor, convingandu-ne
ca sezatoarea literara de la Sibiu, din primavara anului 1913, a fost
o demonstratie de for{d spirituald romaneascd, una dintre
nenumaratele actiuni care au consfin{it unirea culturala inaintea unirii
politice: Octavian Goga, Emil Garleanu, Onisifor Ghibu, Maria
Filotti, Cincinat Pavelescu, Corneliu Moldovanu, Octavian
Tasldauanu, A. de Herz, Caton Theodorian, Victor Eftimiu etc. —
munteni, moldoveni, ardeleni...
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,Indexarea controlata
a binelui“

Un text dramatic exceptional al lui losif Naghiu este A treia

caravela, inclus in volumul ,Executia nu va fi amanata“
(Ed. Cartea Romaneasca, 1993). Fictiunea este plasata pe una
dintre cele trei nave ale aventurii transoceanice din 1492,
JPinta“, desprinsd de sub comanda lui Cristofor Columb de
catre Martin Alonzo Pinzon, la intoarcerea din Spania. Bogatul
armator din Palos, caruia Columb ii datoreaza un substantial
sprijin financiar al expeditiei, traieste o criza de orgoliu dupa
descinderea in ,noile Indii“ — cu sentimentul probabil de a se fi
pus, intr-un moment epocal, in slujpba unui prea putin nobil
genovez - si schimba directia corabiei cu intentfia de a starui, de
unul singur, Tn cautarea aurului, a Tarii de Aur. A treia caravela
comenteaza acest detaliu real istoric printr-o ampla constructie
parabolica ale carei sugestii — profunde - invita la lectura in
multiple chei si la productive dezbateri analitice.

in imaginarul dramatic al lui losif Naghiu i regdsim pe Martin
Alonzo si echipajul ,Pintei“ pe unul dintre bratele unui fluviu din
Noul Continent. Asistam la explorarea unei utopii, fapt ce nu
poate porni decat de la alterarea perceptiei realitatii, iar Martin
Alonzo inventeaza naluca unei femei blonde ce bantuie corabia
urmand a da semnul providential de orientare inspre locul Tarii
de Aur. lluzia devine un imperativ militar, o misiune incredinfata
ofiterului Garcia. in fine, vedenia poruncitd se intrupeaza pentru
toti membrii echipajului in ,spectacolele” episodice, grotesti ale
lui Garcia in travesti. De fapt, aparitia miraculoasa si ravnitul gest
de indrumare nu sunt decat pretextul inaintarii cu orice pret in
numele unei razvratiri irationale, pentru ca drumul este si va fi
oricum acelasi: marginit de malurile tot mai stramte ale unei ape
curgatoare. Corabia Iui Martin Alonso este ochiul intunecat al
nebuniei totalitare ce perverteste functiilte cunoasterii rationale si
mobilizeaza grupurile umane inspre un ideal fabricat: ,,Dorinta de
a crede e mai puterica decét dorinta de a sti“.

A treia caravela nu este, insa, numai o parabola a
totalitarismului si ea completeaza cu prea putin bibliografia unei
teme atat de insistent demonstrativ programata in teatrul
romanesc din ultimii ani. Istoria ,dezertarii“ navei ,Pinta“ de sub
ordinele lui Cristofor Columb si ,subita nebunie“ a lui Martin
Alonzo Pinzon sunt pretextul ideal pentru scriitor de a pune in
registru dramatic, prin rafinate modalitati ale genului, inclestarea
a doua moduri morale in cursa fiecareia catre limanul fagaduit al
mantuirii. Este revelatoare de la bun inceput precizarea spatiilor
wpredilecte” de navigatie ale celor doi: Columb, cu temeritate, pe
intinderea demobilizatoare a Oceanului, in confruntare disperata
cu distantele si cu timpul; Martin Alonzo, intre malurile unui brat
fluvial; unul catre descoperire, celdlalt intr-o deznadajduita si
paradoxald cdautare de sine, pana la substituirea propriei
identitati. De o parte, aventura cunoasterii prin deschiderea
inspre adevarul revelat prin ratiune, de cealalta parte, caderea in
afundul visceral al unei subiectivitati ranite, narcotizate.
Columb razbate 1n afara si pune intreprinderea sa - si orgoliul
sdu - sub un semn transcendent: ... n-am mai facut altceva
decat sa invat, sa dau la o parte valurile groase ale
necunoasterii de pe ochi. iar imaginea lui Christos rastignit a
devenit pentru mine un simbol tot mai evident nu al rastignirii
pe o cruce de lemn, ci pe una a timpului (...). Poate clin cauza
asta am si indraznit peste multi ani, o data cu prima mea
expeditie, sa ma denumesc cu orgoliu Christo Ferens!",
In vreme ce Martin Alonzo patrunde Tnauntru, pe calea
demoniaca a exploriérii eului: ,Se zice cd la capatul fluviului, n




loc de rasplata ne asteapta o hidra cu mii de capete!/ Ca pe mal
sunt niste fiinte pe umerii carora s-au cocofat niste draci!/
Varcolacil/.../ Dracil... Baga ghearele-n ochii celor care-i
privesc.../ Vipere!l... Sug sangele celor pe care se-ncolacesc!”.
Eventualitatea oricarei deschideri il sufocad pe comandantul
dezertor: ,Deci, delta?... Atunci ne intoarcem la baza ..."

»Pinta" aluneca, fara indoiala, in Tntunericul infernal al
subconstientului, asa cum sugereaza si Columb intr-una din
aparitiile lui episodice, ce intretaie trama prin scurte pledoarii,
marturisiri:* ... in ce priveste periplul lui Pinzon pot spune
aproape cu certitudine ca n-a fost un periplu geografic, ci un
drum in infern!“. Abia prin aceasta relatie boala totalitara isi
tradeaza etiologia i sporeste sugestia parabolei despre care
pomeneam mai sus: misionarii oricarei forme de totalitarism
construiesc paradisuri din frustrare si egotism. Eliberata de
sensul mistic al initierii, obsesia lui Pinzon lamureste, in chip
magistral, dupa mine, eroarea oricarui demers de (auto)
cunoastere prin psihanaliza sau magie. O recunoaste Martin
Alonzo insusi: ,,Cine e vinovat? Cel ce cautad sau cel ce se lasa
prea mult cautat?“. Apropierea iluzorie de Tara de Aur nu este,
pentru marinari, decat afundarea intr-un taram indracit, iar
comandantul expedifiei promite tinta fabuloasa a ,descoperirii*
prin evocarea unor practici vrdjitoresti: ,Cand nu ai vant,
foloseste imaginea lui! ... Cand nu esti Columb, ia numele luil
daca naturii Ti e lene sa migte, sa agitam fluturii de pe nasul
eroticei inchipuiri!“.

Doua moduri morale ale cunoasterii, agsadar, dar care nu
polarizeaza contrastul dintre personaje, ci sunt dispuse intr-o
confruntare in urma careia individului ii este menit sa se domine
pe el insusi i sd izbandeasca. Un impatimit al expeditiei fusese
$i Martin Alonzo, iar pana la urma criza neasteptata a acestuia,
dar si durerea lui Columb de a i se lua functia de guvernator al
«Indiilor” si titlul de descoperitor, pare ca sunt tribulatiile
aceleiasi congtiinte. Marinarii navei tradatoare vaslesc in ritmul
scandat ,Pinzon-Columb*“. Columb marturiseste el insusi ca a
rezistat indoielii administrandu-si iluzia de a fi primit mangaierea
erotica si providentiala a femeii blonde: .Ea a fost alaturi de
mine!“ in fine, trebuie evocat momentul cutremurator din final, al
intoarcerii razvratitului Martin Alonso in Spania: Christo Ferens ,,il
prinde in brate razand degajat, generos.“

Stilul dramaturgic, de obicei elaborat la losif Naghiu, foarte
Jiterar®, dar nu intotdeauna elastic in inlan{uirea replicilor scurte
si uneori crispat, evolueaza in A treia caravelad majestuos, fara
poticneli, Tn masuri ample, tocmai pentru ca scriitorul nu insista
pe oralitatea dialogului. Impresia de artificialitate este un efect
calitativ, ea tine de conditia unui text neobaroc, ordonat, dar
divers ca scriitura, permisiv la micile disproporiii interioare, cu
didascalii ample, minutioase, aparteuri notate prin recursul
formal (si nu numai) la structura poemului ...

Panorama celor douasprezece piese de teatru cuprinse de
losif Naghiu, in intervalul 1993-1994, in trei editii de carte
(,Executia nu va fi amanata“, ,Spitalul special“, Ed. Unitext,
1994, si ,Celula poetului disparut“, Ed. Expansion, 1994),
descopera un relief spectaculos marcat de contraste, dominat
cu autoritate de altitudinea valorica a acestui text-capodopera:
A treia caravel3, din primul volum amintit. (lar atributul poate fi
pus in circulatie si atunci cand este vorba despre dramaturgia

romaneasca de azi) Vreau sa spun ca losif Naghiu este un
dramalurg uimitor de inegal: in acelasi volum, "Executia nu va fi
amanala“, poli citi A trela caravel#, dar si inventii dramatice
derutante.

Una este chiar piesa care da titlul volumului. Nici nu stiu cum
sa relatez... in fine, este vorba despre un condamnat la moarte

lizbutita dintre acestea).

Executia
nu va fi aminata

care, conform regulamentului, trebuie sa-si faca
nevoile (din motive §i umanitare, dar si de igiena a
executiei) si, ei bine, nu poate, pentru ca unicul
stimul laxativ este lectura paginii de decese
(proaspete) din ziar. Este inca foarte devreme, dar,
iata, un redactor nerabdator istoriseste, dupa

modelul celor anterioare, executia neexecutata
inca a condamnatului nostru. Acesta citeste stirea
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propriului deces i, in sfarsit, ,patria este salvata!...
Executia nu va fi amanata!“. Este, probabil, pe
undeva, un ,joc" interesant; oricum, peste cate
granite ale conformismului se poate intinde limbajul dramatic
astazi - se sperie si generatiile mai tinere!

Interesanta este lonescu sau O ipotezad absurda, o
ipoteza absurda posibil de enuntat intr-o tara ca Romania de
pana la 1990. Se interzice iesirea din patrie a tuturor cetatenilor
cu numele lonescu. Eugen lonescuy, ins3, vrea sa
intre, cu intentia de a-si revedea locurile natale. Din
pacate, ,posibilitatea reintoarcerii unui cetajean cu
numele de lonescu nu a fost prevazuta de lege;
fiind socotita o ipoteza absurda“, este verdictul
ofiferului. Acum Tmi dau seama ca tema nu e
tocmai depasita, daca ne gandim la unele
intamplari de la Aeroportul Otopeni ... $i, pentru cel
putin o parte din societatea noastra, parabola si-a
pastrat sensurile ei aluzive!l! Cateva randuri se
cuvin piesei Aerisirea. Aici argumentele ,tezei“ nu
sunt suficient echilibrate de verosimilitatea unuia
dintre termenii metaforei dramatice. Scriitorul
Stelica are misiunea de a aerisi §i intretine
apartamentele confratilor protestatari din Piata
Universitafii, imobilizati permanent de necesitatea
luptei. Scriitorul are acces, asadar, la intimitatea
semenilor si observa indepartarea lor progresiva, in
degringolada veleitarismului militant si politic
generalizat de dupa revolutie, de ceea ce le este
mai propriu, de ceea ce Ti defineste ca persoane libere. Sa
recunoastem insa, ca ,misiunea* metaforica a lui Stelicd nu e
prea fericit aleasa.

Foarte adesea, literatura dramatica a lui losif Naghiu propune
teme fie nu indeajuns de satisfacator servite de calitatea
parabolei - cum este Aerisirea -, fie tratate in asa fel incat
silesc analiza sa se salveze prin artificii speculative
(Revolta, comedia Planeta bucatarilor, Hotel
Corona sau piesa scurtd Hotel, poate cea mai

Printre primele poate fi inclusa si Spitalul
special, editata separat, la Ed. Unitext, premiul
UNITER pe 1993 pentru Cea mai buna piesa
romaneasca a anului. intr-un spital sunt internati
fara discriminare, in camere comune, teroristi din
revolutie si victimele lor, cu intentia, declarata de
directorul Burlacu, de a-i reda existentei normale
egali, fara vind gi fara amintiri traumatizante. Nu
stim care este metoda de terapie, dar scriitorul
gaseste o formula stralucita de a o rezuma, intr-
adevar intru totul definitorie pentru lerapeutica
sociala de dupa '89: ,indexarea controlata a blnelui
ca proteclie umana si sociald". Se impotriveste
proiectului lui Burlacu doctorifa Deseara, care-i
noteaza pe bolnavi, in figsele medicale, cu plus sau
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minus, dupa meritele lor ,in strada“. Oricum, experimentul
directorului nu da roade, incercarea de a nivela culpa sociala
provoaca invrajbirea sociald, deci pacientii se vor prinde intr-o
incaierare devastatoare. Pe de alta parte, insa, Pitu, un
revolutionar impuscat intr-o fesa, ajunge la concluzia ca trebuie
s abandoneze lupta, pentru ca altfel isi va pierde tofi dintii din
gura si nu va mai putea rosti nici macar un discurs parlamentar.
Nu e clar care este ultimul cuvant al dramaturgului: vrajba
perpetua sau blazare? Mai grav mi se pare altceva: fara memoria
proaspata a istoriei din ultimii cinci ani, piesa nu este altceva
decat un text ermetic, fard semnificatie si fara putere de
generalizare. Daca relatia Burlacu-Deseara exprima un sindrom
real si profund al lumii romanesti postrevolutionare, fiind
aplicabild oricarui tip de societate asemanatoare cu a noastra de
dupa rasturnarea politica din 1989, in schimb restul nu e decat
relatare codificata, anecdota, detaliu istoric specific. (Esecul
terapiei lui Burlacu, spre exemplu, nu e un rezultat obligatoriu.
Sau poate ca efectele terapiei urmaresc, de fapt, decalcifierea
coroanei dentare a pacientilor-victima?!) Daca este insa vorba sa
ne limitdm la istoria romaneasca, atunci trebuie spus ca trama
dramatica, cu exceptia amintita, nu include o infelegere sintetica,
revelatoare a evolutiei sociale romanesti postrevolutionare, ci
recurge la o parabola ilustrativd a transformarilor comunitare.
Salonul 22, saloanele 13 si 15 (unde sunt cazate victimele
~incaierarii de la talcioc*), bignita pe care o fac bolnavii noaptea
pe coridoarele spitalului etc., toate acestea trag discursul inspre
tipul de receptare propriu teatrului de cabaret: aluziv-ilustrativ-
polemic. Ca subspecie, ghicitoarea este inca o modalitate mai
elevata decét transcrierea unei realitali ocazionale si cunoscute
n limbaj hieroglific.

Alaturi de Spitalul special, Aerisirea si Ghilotina, drame
ale ,postrevolutiei“ romanesti, Celula poetului disparut este
cea mai inspirata lucrare (publicatd) a ciclului (Ed. Expansion,
colectia Dramaturgia Originala Romaneasca). Daca in Aerisirea
identitatea individului (apariinind principial clasei oamenilor de
culturd) pare pusa in pericol de exigentele protestului militant,
organizat, de dupa '89, Celula poetului disparut deplange
pierderea ,visului eliberarii“ de pana la rasturnarea politica.
Disidenta ocultd de dinainte oferea o motivatie existentialda mai
profunda decéat poate oferi astazi exercitiul liber al contestarii,
vrea sa spuna losif Naghiu. Creatorul de literatura este cu atat
mai frustrat in societatea liberald cu cat adevarul contestatar
devenise, inainte chiar, temeiul poeticii sale. Astazi el nu mai
poate scrie, cand este liber, tocmai pentru ca este liber. Criza de
creatie a scriitorului Daniel Pana este criza literaturii romane de
dupa 1989. Personajul simbolic al lui losif Naghiu asista totodata
la schismele sociale si le traieste in propria familie, nimeni nu mai
are pentru ce sa-l sustina, e parasit de sotie, a ramas singur. El
viziteaza celula in care fusese inchis pentru pamfletele lui
explozive de dinainte cu intenfia de a se ragasi pe sine, de a se
refortifica moral: ,$i daca iti spun ca am venit sa ma caut pe
mine fnsumi, sa regdsesc singurul mod de a fi sincer, ca si
atunci, cu cei dimprejur, cu lumea in care traiesc, am trait, ai sa
ma crezi?' Concluzia mea, neprofesional, recunosc, adaptatéa
unui principiu moral personal, este aceasta: daca ieri scriitorul se
nulrea din speranta in bine, astizi nostalgla raului il paralizeaza.
Sl intreb: literatura aceasta, din Celula poetului disparut a lui
losif Naghlu - liber s& scrie — ce este, sau ce este mai Cu seama,

studlu (observatie) sau marturisire? fmi place si cred in prima
varianta.

IS SEBASTIAN-VLAD POPA
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SCENA LUMII

Un pahar cu
apa curata sau
arta reciclarii

In incurcitura de mafe a bretelelor de autostrada care unesc
Port de la Villette cu Bobigny, soferul de taxi imi predica adevarurile
partidului lui, mai ales ca accentul meu din Est i incuraja discursul
anticomunist, transformat rapid in explicit dispre{ antisemit. Ce
trebuia sa fac, sa cobor sau sa-mi continui drumul spre teatru? Ma
apasa tacerea mea laga de spectator i, fard indoiald, am vazut
Negutatorul din Vene{ia marcat de aceasta calatorie la marginile
Parisului in tovadrdgia unui militant a! Frontului National. Am trait
opera de arta inainte de a fi in contact cu ea. Si acest lucru mi-a
afectat privirea gi mi-a ascufit auzul de spectator intarziat... si m-am
grabit sa intru in sald, fara sa ma opresc in hol, integrand astfel in
socul de pe drum experienta Negu{atorului, care de altfel la asta
ma gi invita. Acest spectacol m-a eliberat.

Critica de teatru curenta propune destul de rar povestirea ugor
desuetd a modului in care am fost acolo... nu in spatele unui
ecran sau n fata unor imagini virtuale, ci intr-o sala, intre trupuri vii.
Ipoteza plauzibila, deoarece mai mult decat oricare alta arta, teatrul,
incapabil sa lase urme, e determinat de masura memoriei biografice.
Suntem ca Diogene... omnla mecum porto. $i seara in care am
vazut Negutatorul face parte din ceea ce port cu mine.

Teatrul sau arta reciclarii. Din canalele de scurgere ale clasicilor,
Sellars incearca sa scoata, spune el muliumit, un pahar cu apa
curata. La Cehov, de exemplu, aceasta oferta capata infelesul unei
supreme dovezi de iubire. Ar fi gestul ultim, esential i linigtitor, cum
e rugdciunea din fiecare zi. Cui 7i cerefi un pahar cu apa $i cine vi-|
di? In seara Negu{atorului el venea dinspre scena. $i ma ajuta
sa rezist primejdiilor din afara, ca si tracasarilor din interior. Teatrul
isi gasea locul la incrucisarea dintre viata si artd. Acolo, desigur,
apele sunt tulburi, dar ele se migsca. Te ia curentul. Aici evreul
devine negru. Sellars efectueaza admirabila sa reciclare fara sa
apeleze la carjele teatrului, machiaj $i nas de mucava, ca pe vremuri
Sobol, ca sa ne faca sa resimtim in direct alteritatea rasiala. Hegrul
este evident de la sfarsitul secolului. Sellars respinge exercitiul
simplist, caracteristic pentru ceea ce Jean-Michel Deprats numea,
nu fara ironie, scenariul paralel, pentru a desemna actualizarea
fortata... cea care esueazad deoarece si ignorantii stiu ca paralelele,
conform lui Euclid, nu se intalnesc niciodata. La Sellars, mai
apropiat de Lobacevski, dialogul se incheaga si transformarea pare
posibila. ludaitatea devine negritudine. Astfel pulsiunile rasiala devin
mai explicita, ca in scena, deosebit de percutantd, in care degi a
optat pentru o tabir3, Jessica, fica neagra a lui Shylock, suporté
agresiunea Jui Bassanio, cand acesta afla despre ghinionul
prietenului sdu si despre amenintirile pe care i le adreccaza
bancherul negru. in comunitatea tinerilor rebeli, apar raziduurile urii
rasiale. Nineni nu este apdrat p8na la capat de alteritatea incarnata
de trupul sau. Chiar si Jessica, desi yi-a tradat tatal... $i, in termeni
istorici, nu va fi ea condamnata la deruta ambiguité|ii, deoarace




dupa infrangerea Iui Shylock se indeparteaza lent de prietenii pe
care si i-a ales? Unde se duce ea? Care este locul ei? Prin aceasta
nesfargita traversare singuratica a platoului scenic, Sellars
formuleaza dureroasa constatare a egecului. Este drama integrarii
imposibile.

Shylock este un colos negru. E un geniu in afaceri,
inspaimantator prin dimensiunile lui. Un uriag de care te temi... un
taur care cagtiga la bursa si care nu poate fi rapus decat de mai
multi. Spectacolul reinvie mereu metaforele vietii, aducand
permanent in memorie referinta la corrida: Shylock 1l incarneaza pe
celdlalt, atat prin rasa, cat gi prin energie. Si nimeni nu-l poate
fnvinge de unul singur, in orice caz nu acest Antonio de opereta,
mustacios $i burduhdnos, senzual $i ambiguu; va fi nevoie de o
magind de razboi pemtru a-gfardma pe acela care-i depaseste pe
toti. Dar cel care va fi invins pana la urma este atragator si, printr-
una din foarte subtjlele luxintuitii, Sellars face in aga fel incat, atunci
cand vine la proces, Portia se ingala si i se adreseaza intuitiv lui
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Skylqek si nu lui Antonio, pe care trebuie sa-l salveze. Apoi situatia
se clarifici §i procesul e o executie publica, o lupta cu Negutatorul,
semn al unei lipse de masura care trebuie eliminata. Intram in
societatea standardizata de la care se revendica tinerii.

Cu Shylock dispare o lume.

$i ecranul video, atat de temut pe scenele franceze, la ce
serveste? Foloseste la explicitarea confuziei noastre, pentru ca aici
se conjuga extrema proximitate a gros-planurilor cu prezenta fizica a
protagonistilor $i violenfa urbana, cea a unei Californii tulburate de
ura rasiald, cu neutralitatea unui platou gol, strdjuit de un imens
ecran alb, pagina si grani{a in acelasi timp. Camera video
cerceteaza chipurile, in timp ce privirea noastra urmareste siluetele,
ea integreaza imaginile exterioare, in timp ce noi auzim cuvintele de
dinduntru, devenite si ele oarecum strédine prin flolosirca
microfoanelor. Video-ul $i tehnologia ridica teatrul la scara oragului.
Sunt echivalentul magtilor 9i coturnilor atat de necesari actorului
grec in tata unei asistente uriage.

Sellars folosegte contradictia intre proximitatea paradoxala a
gros-planului de televiziune si distan{a fatd de prezenta fizica a
fiinfelor. Astfel, spectatorul dispune simultan de o dubla privire: de
aproape si de departe. El exploreaza chipurile in intimitatea lor cea
mai secretd §i urmareste traiectoria corpurilor. Prin aceasta
intrebuintare a tehnicii video, spectacolul ne conduce in spatiul in
care teatrul se implineste, un spatiu nedeterminat, intermediar, la
jumatatea distantei dintre real si imaginar. Spatiul cel mai favorabil
unui teatru de Idel, in care destinul caracterelor implica optiuni
esentiale ale intregii comunitati, spatiu care nu poate fi desparit de
exercitiul civic al teatrului.

Acest spectacol ataca ceea ce teatrul francez evita cu
stragnicie: impuritatea. Un Negu$ator impur ca Shakespeare...
coabiteazd nu doar corpurile gi imaginile, ci $i vocile actuale cu
accent yankeu si cantecele negrilor, care se ridicd in noapte intr-o
aurd emotionala extrema. Negro spiritual salutd astfel victoria lui
Bassanio, care rezolva enigma sipetelor, aici
devenite sicrie, subliniind mai puternic miza
competiiei: moartea. Vor rasuna §i mai tarziu,
la ora infrangerii lui Shylock. Tagnesc ca un
eveniment sonor, cuvantul devine cantec,
pentru a marca astfel, dublu, amploarea
evenimentului. Video-ul apropie fata, cantecul
~ sentimentele. Ele se raspandesc i se dilata
intr-o clipd a eternitadtii: lumea se opreste si
doar o voce vibreaza in aerul noptii.

Sellars se dovedegte shakespearian in
sensul pe care Brook 1 acorda termenului: nu
se cantoneaza intr-un singur plan. Astfel, dupa
ce a integrat planurile actualitafii i a urmarit
indeaproape chipurile, la ora deznodamantului
imaginea video se retrage. in ultimele
doudzeci de minute, lumina e stinsa,
monitoarele sunt oarbe, in timp ce personajele
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Scena din Negutatorul din Venetia de Shakespeare in regia lui Peter
Sellars

se cautd, se imbratiseaza si se despart. Mereu
pe fondul aceleiagi confuzii care ii mai
nelinigteste pe unii i pe alfii: evreul trebuie sa
fie mereu usor de deosebit... La proces, Portia se ingald i acum
greseste din nou, dandu-i din neatentie inelul disputat lui Antonio, iar
el (detaliu important, avdnd in vedere relafia lui homosexuala cu
Bassanio) il va prezenta in cele din urma. Circulatia confuza a
inelului transmite proprille incertitudini ale lui Bassanio, care pana la
urma ramane sfagiat intre cele doud iubiri, masculina si feminina... in
timp ce Jessica, chinuitd i ea, pardseste scena. Dar pe masura ce
noaptea devine tot mai profunda gi nu mai raman decat ei doi,
Bassanio se apropie in tacere de Portia, tulburata, si Ti pune haina
lui pe umeri. Aceasta e dragostea, paharul cu apa adus seara...

La plecare n-am mai cautat nici un taxi, nici vreun prieten care
8i ma insofeasca, am coborit in metrou, unde, intr-un vagon, zacea
un vagabond insdngerat... ca si cum un fluviu agitat, inditerent la
ceea ce desparte teatrul $i viata, l-ar fi tarit cu sine la acel inceput
de iarnia pe speclatorul care continuam sa fiu.

I  GEORGE BANU
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ingerii sunt printre noi

Frangois Tanguy a creat Théatre du Radeau acum doisprezece
ani, intr-un garaj parasit, undeva la marginea orasului Le Mans,
situat la vreo 200 de km de Paris, orag celebru pentru o cursa de
masini de 24 de ore §i pentru savoarea unor mezeluri locale. Le
Mans nu e un centru cultural recunoscut, dar apropierea relativa de
capitala il situeaza in sfera de atractie pariziana. Cautarile de
avangarda pot gasi aici un spatiu protejat si, in acelasi timp, in
osmoza permanenta cu tot ceea ce merita atentie in restul Frantei.
Théatre du Radeau si-a aflat astfel refugiu intr-un spatiu de tranzitie,
cu acces la toate intrarile $i ganse pentru toate destinatiile. Numele
companiei trimite la titlul unui tablou celebru de Géricault, ,Le
radeau de la Méduse*, La Méduse fiind o corabie scufundata in
mod tragic $i ai carei supravietuitori s-au refugiat pe o pluta... Este,
la prima vedere, o explicatie plauzibila pentru numele teatrului, dar
pluta tinerei companii se indreapta catre un destin mai putin teribil.
E adevarat insa ca Théatre du Radeau pluteste intr-o lume ireala, la
granita dintre vis si realitate, o lume unde personajele si obiectele ce
le inconjoara par intr-un echilibru instabil, leganate de unde invizibile
$i in perpetua asteptare.

Spectacolele companiei create de Frangois Tanguy au produs
de la bun inceput un soc - soc vizual i emotional absolut unic.
Chiar daca unele influente pot fi identificate cu ugurinta, ele nu
reduc cu nimic originalitatea mesajului sau. Bineinteles, aceasta
lume onirica, unde personajele evolueaza lent, cu o gratie de
somnambul, $i unde referintele picturale conferad imaginii scenice o
densitate unica, poate aminti teatrul lui Bob Wilson. De asemenea,
cadrul senic delimitat de cateva scanduri, unde actorii deplaseaza
fara incetare scaune, dulapuri, tablouri sau doar rame de tablouri,
poate aminti anumite procedee utilizate odinioara de polonezul
Tadeusz Kantor. Dar, iata, aici e diferenta. Lumea propusa de
Tanguy este o lume in culori, cea a lui Kantor era in alb si negru,
dominatd de ideea mortii $i a memoriei vazuta ca un rezervor
populat de spectre si de cadavre animate... Lumea lui Tanguy nu
are aceasta disperare macabra: umorul lui Kantor era un umor de
spanzuratoare; umorul lui Tanguy are o anume tandrete
surdzatoare... Lumea sa e populata de ingeri si de personaje
magice, descinse parca din panzele unui Paul Delvaux, burghezi
kafkieni sau profesori de filosofie pringi in cercul de atractie al
Jfazelor lunare* (un titlu de Paul Delvaux), siluete feminine pline de o
gratie virginala sau de o senzualitate mistica. Choral este cel de al
noualea spectacol prezentat de Théatre du Radeau; de data
aceasta publicul parizian era perfect avizat: dejain 1986, Misterul
Bouffe, o creatie libera, fara nici o legatura cu piesa lui Maiakovski,
a impus acest gen de teatru poetic si halucinant, bantuit de
marionete $i personaje de circ, de imagini sugerate si suave, ce se
topeau ca prin magie. A urmat apoi un Joc dupa Faust (Jeu de
Faust) si in fine un Woyzeck-Biichner-Fragmente de balci
(Fragments de foire). latd rezumate deci procedeele preferate si

universul explorat de trupa lui Frangois Tanguy: teatrul de balci,
circul, magia, arsenalul pictural al suprarealismului. Autorii ,vizitati* -
dar niciodata citati in intregime — sunt Blichner, Kafka, romantismul
german. Théatre du Radeau e un teatru fara text vorbit, dar daca
textul, in cursivitatea lui obisnuita, dispare, cuvantul ramane.
Cuvantul e tratat mai degraba ca un flux sonor, un text non-inteligibil
care apare $i dispare ca un parau ce se ascunde sub pamant
pentru a tasni cativa metri mai departe, o fluiditate permanenta si
insesizabild, care subliniaza caracterul oniric al experientei.

Ce vrea sa spuna titlul spectacolului Choral? Choral este
spectacolul unui ansamblu, al unui cor compus din elemente
succesive, care se desprind din intees®; il recompun si 1l destrama
din nou, dupa o armonie proprie tea’rr“;ui. Con'l - sau acest corp
comun - e format din noua actori care poarta, fiecare pe rand sau
impreund, argumentele in miscare ale pvestiri scenice; sunt, de
fapt, o serie de stan poetice, vecine cu angoasa, dar nu lipsite de
umor, dominate de o linie melodica amplificata o data cu migcarea
scenica §i care dispare la fiecare final de tablou. Pretextul literar al
acestor momente scenice este dat de cateva randuri din ,Jurnalul”
lui Kafka, cuvinte care, binein{eles, nu sunt nici o clipa rostite pe
scena. Ele vorbesc despre incomunicabilitatea paradoxului la care e
supus un personaj biblic, Abraham, care nu reuseste sa emigreze
din aceasta lume tranzitorie catre eternitate, deoarece portile de
iesire sau de intrare sunt prea inguste si ,caruta cu bagaje“ nu
poate trece. Abraham, ca si domnul K., este masca sub care se
ascunde individul comun; sau absurdul conditiei umane, pentru a
reveni la o expresie consacrata. lata deci sursa acestor imagini
repetitive, obsedante, de burghezi in redingota si cu joben,
incercand sa transporte dintr-un loc in altul, aparent fara nici un
sens, dulapuri, scanduri, bagaje diverse. Lumea noastra tranzitorie e
concreta si banala, dar, imediat in paralel, lumea eternitatii e
populata de ingeri care palavragesc la infinit, intr-un limbaj expresiv
dar indistinct, in vreme ce totul se deplaseaza in jur $i un cor de
barbati - din nou romantismul german, Schubert, bineinteles -
subliniaza cu umor acest imposibil echilibru intre eternitate i lumea
reala, intre sublima aspiratie catre ceruri $i cotidiana povara a
valizelor prea grele... Tanarul regizor nu a avut curajul sa renunte la
cateva lungimi, la cateva imagini ce devin inutile — si astfel
spectacolul pierde din intensitate in ultimul sfert de ora.

Théatre du Radeau nu face un teatru ce poate fi relatat ca o
poveste oarecare; el ne propune un teatru poetic, in sens.il
suprarealist al termenului, al gestului devenit semnificativ. Nusstiu in
ce masura mijloacele sale de expresie risca sa se epuizeze sau sa
se repete; caci el face apel la un material fragi si pretios, la stofa
din care sunt facute visele. Dar poate tocmai constiinfa aceasta a
unei frumuseti provizorii ne da astazi intensitatea unei clipe unice...

R MIRELLA NEDELCU-PATUREAU
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