GEORGE IVASCU:
.Nu cer decat decentd, nu
cer bogdtie”

1-2. Sunt foarte indignat si urmatoarea poveste va va
spune totul. Mergdnd de la Academia de Teatru spre Teatrul
de Comedie, un drum destul de lung, ma intdlnesc pe strada
cu un student al meu. care, fiind bolnav, ma intreab& daca
n-am niste bani sa-si ia medicanente. $i eu 1i spun: .N-am
bani.” ,Fugi de-aici. Dar tu esti actor, cum de n-ai bani?” $i
mi-a fost jend faja de el, peniru ca i-as [i ucis visurile,
speranjele spunandu-i: ,Sunt actor, dar nu am bani sd-mi
cumpdr unbiletde troleibuz. $ide aceea merg pe jos.”

Mai ganditi-va la faptul c& un actor, oriunde inlume,arein
proiect nu zic o cas@, o masingd, dar are mdcar posibililalea
s3-si facd un concediu. Pentru foarte mulli dintre noi aceasta
nu existd. Vara lucram non-stop pentru a ne castiga existenia.
Ceea ce este umilitor. Sigur, esti cngajat, ai o sutd de mii de lei
salariu. Ce inseamnda asta? Nu stiu cat are un somer, nu stiu
cat are o femeie de serviciu...

Ceea ce ne salveazd este ca iubim aceastd profesie,
suntem, poate, nebuni in raport cu ceilalji. Ce s& va mai spun
decat ca am luat Marele Premiu la Costinesti, premiu care
consta in 500 de dolecri, si acel individ care trebuia sa faca
sponsorizarea nu mi-a dat nici astdzi banii?! Nu a facut decéat
sa-si facd publicitate, reclama. Nu mi-a dat acei bani pe care
el poate ca-i cheltuieste intr-o seard la un restaurant prin faja
c@ruia eu nu-mi permil nici macar sa trec, de fricd sa@ nu ma
bata bodyguarzii vazdndu-ma mai sarac imbracat.

Cine este astazi omul care da bani si sponsorizeaza
cultura? Cu ce este ajutat teatrul? Nu vedeti ca totul este cu
fundul in sus? Care este valoarea in societatea romd@neasca?
Din mila cui tr&im noi?

Eu cred in acest popor. Cred ca omul are nevoie de teatru.
Si oamenii se intorc la teatru. Nu atdt de mulji ca inainte, dar
nu este vina noastrd si nici a lor, ci a acestui sistemn care ce
face? A sardcit atat de mult populatia incat chiar daca ar vrea
nu mai are bani sa vinad. Sunt atat de dezamagil...

Nu am o ,culoare” politica. Nu m@ intereseaza nici Emil
Constantinescu, nici Ion Iliescu, nimeni. Toti nu [ac altceva
decat sa-mi dovedeasca faptul ca nu iubesc arta. Pentru cd nu
ajutd oamenii care creeazd, nu le oferd condilii... Pentru mine
nu existd. Un om care nu are nevoie de arta. de imaginar, de o
bucurie sufleteascd, este mort. Oamenii politici din ziua de
astdzi nu au sensibilitate. Ei, daca vin la teatru sau la o
expozilie, nu o fac pentru artd sau artist, ci pentru capital
politic. $i sunt unul dintre cei care nu se duc sa voteze. Nu
vreau si nu ma intereseaza. Ce sa votez? Pe cine?

3. Noi nu sunlem, nu existam de fapt. Nu cred ca exista
actor care sd va spund cd o duce bine. Avem senzatia unor
pomeni. ,Lasd, ma, sd existe si ei, c& nu ne ac chiar atita rau.
Mai da-i dracu’l Cat vor? Atata!l Da-le nu atatq, ci jumatate.” Si
jurmadatate dintr-atatastiji cat inseamna?

Vreti sa stifi cdnd o sd pot sd-mi iau si eu o masina ca a lui
Corneliu Vadim Tudor? Am facut o socoteald. N-as mai cheltui
nici un leu}. S& zicern «i n-ar mai cresle preturile, iar salariul
ar réundne constant. As putea la 65 de ani. Nu v& mai spun
cand as putea sda-mi iau o Dacie, masina asta f&cula penlru
romdni: sau o masina de spérlat, un televizor... Ca s(-mi iau
toate astea ar trebui sa lrdiesc patru vieli in Romania. Ca sa
pot 3& o duc decent. Nu cer decal aldit, nu cer bogatie. Si de
aceea sunt indignat, pentru ¢& nu trdiesc nici rnacar decent.

AZIZA BODEA
C——— T AMARA SUSOI

iDIALOG

MATEI VI§NIEC:
svechiul stil e un cal mort*

Q V-ati intdlnit cu Teatrul ,Eugéne lonesco” in
Babilonul teatral pe nume Avignon...

B Dupa cum stie toatd lumea, teatrul chisinduan a lasat o
impresie de nesters, extraordinara la Avignon. in primul rand,
pentru ca a adus o caldura umana, o energie de joc putin
cunoscutad, ca sa zic asa, si pufin practicata in peisajul teatral
occidental, in sensul ca a venit cu aceasta forma de magnetism,
de defulare oarecum tipica Rasaritului european, dupa eliberare,
dar tipica si teatrului. Probabil ca la inceput, cand teatrul
functiona ca un ritual, existau asemenea descarcari de energii
aproape primitive, profunde; intre timp, teatrul s-a mai rafinat,
au aparut alte tipuri de descarcari energetice la nivel emotional.
Or, ei au venit cu aceasta vitalitate care cauta intr-un fel sursele
initiale ale teatrului si au surprins, deoarece au reusit sa
transmita emotie fara sa vorbeasca, sa zicem, franceza in mod
curent si fluent. Au vorbit in franceza, in engleza, in italiand, in
romaneste...

3 In rusegte...

B in ruseste, bineinteles. Esential este ca au transmis ce au
avut de transmis. Cunosc oameni care au inteles putine cuvinte,
dar s-au lasat convinsi - mi se pare ca au fost niste regizori
japonezi (deci, artisti de o cu totul alta formatie spirituald) care
au ramas profund impresionati. Dar s& ne oprim si la partea
oarecum umbrita a prezentei basarabenilor la Avignon: faptul ca
ei n-au jucat intr-un loc dintre cele mai frecventate. Deoarece, o
stiti probabil, faimosul festival are doua sectiuni: in si off; fara
indoiala, spectacolele din sectiunea oficiala - in — sunt cele mai
vazute, cele mai asaltate, cu lux de publicitate; in off sunt trei
sute de companii care joaca pe unde pot. $i aici, insa, exista
doud categorii: acele companii care au reusit sa inchirieze spatii
de joc in interiorul Avignonului istoric, in inima cetatii, ca sa spun
asa, §i cele care au spatii de joc in afara. Chiginduanii au avut un
spatiu de joc extra muros, in afara zidurilor, desi intr-un loc
cunoscut, in sediul Universitatii (o sala foarte buna, de aitfel), dar
nu in circuitul publiculul. Din aceasta cauza, fireste, n-au
beneficiat de o mare afluenta. Dar cei care au fost, au transmis
vestca din gurd in gurd §i pana la urma crad cA a lesit foarte
bine. A fost, praclic, singura companie care a jucat romaneste in
acest an la Avignon (din Romanla n-a fost nici @ trupa). Deci, au
fost reprezentantil plenipeteniiari ai limbli romane intr-un festival
imperiant si s-au impus!



U Ma bucur foarte mult pentru colegii nogtri.
Simpatia dumneavoastra pentru ei nu constituie o
surprizd, o aflasem dintr-un microinterviu realizat la TV
Moldova de Mircea Surdu...

B A, mi-amintesc! Sper sa fie si in continuare prezenti pe
scenele Europei.

 Tn acest context, dramaturgul de avangarda Matei
Vigniec nu este necunoscut pentru publicul §i pentru
oamenii de teatru din Republica Moldova. Unul dintre
cele mai fericite spectacole ale celui mai sudic teatru al
nostru - de la Cahul - este cel cu Tara lui Gufi.

# Am auzit, am primit,afisele. Nu pot decat sa le mulfumesc
$i sa-i felicit prin intermediut dumneavoastra. $tiu ca au jucat si
in tard, au fost bine primiti, nu stiu exact pe care scena, stiu insa
ca au realizat o versiune radiofonica, in studiourile bucurestene.
Am vazut o fotografie cu ei in timp ce se lucra aceasta versiune:
mi-a placut, era o fotografie care surprindea un anume
entuziasm de grup, o anumita stare creatoare.

QO La ultima edlgle (a V-a) a Festivalului nagional de
teatru ,). L. Caragiale* am avut placerea sa vad
spectacolul cu piesa Buzunarul cu paine...

B Piesa are doua etaje — eu o numesc ,piesa cu variante de
continuare". Ea a mai fost montata. in doua versiuni, in Franta -
la teatrul ,Guichet Montparnasse” de la Paris, cu cinci
personaje. Este vorba despre o poveste cu un caine care a
cazut intr-o fantanad secata si personajele isi tot pun problema
cum sa-| scoata...

O O piesa cu multiple conotatii, care mi s-au parut
extrem de actuale, la ordinea zilei.

B De fapt, e parabola neputintei universale si a neputintei
din Europa de Rasarit in particular. Piesa avea initial doua
personaje. Cum ziceam, la ,Montparnasse” s-a jucat cu cinci;
regizorul a simiit nevoia sa aduca mai muita lume in jurul fantanii
i i-am permis s-o faca, replicile ramanand aceleasi. Dar tot in
Franta a fost jucata foarte bine cu doua personaje, avand un
mare succes, a fost prezentata anul trecut la Avignon de catre o
companie de la Lyon care se numeste ,Pli urgent”. S-a jucat si
in alte orage din Franta. Dar n-au jucat si varianta de continuare,
care este mai sofisticata, presupune o anumita tehnica de
scena.

0 Se pare ca asta e motivul pentru care §i la noi s-a
jucat numai actul intai...

B in partea a doua, fantanile se suprapun unele altora, tot
Universul e format din fantani...

1 Sau gauri negre...

B Exact. $i Nicolae Scarlat, la teatrul de |a Piatra-Neamt, un
teatru de traditie selecta, cu mijloace tehnice remarcabile, a
reusit s& monteze aceastd a doua parte care aduce un etaj, o
conotatie metafizica ce mi se pare inedita si care mie mi-a
placut. Exista Tnsa si alt moment remarcabil in montarea lui
Nicolae Scarlat de la Piatra-Neam{: unul dintre personaje este
interpretat de Tudor Tabacaru, un actor de la Chigindu! Sunt
incantat ca in piesa mea joaca doi actori, unul fiind de |a Platra-
Neamt, celdlalt din Republica Moldova. Chiginauanul vine cu un
anume accent, Un anume lemperament si spirit comic, o anume
~ghidugenie, caca vreti, care se trage din zona Creanga, dintr-
un spatiu popdlar inteligent $i plin de umdF - uneori negru,

uneori tragic; si atunci e foarte personal i se potriveste minunat
in tandem cu celalalt actor, de la Piatra-Neamf.

U Ce credefi despre marile metamorfoze prin care
trec, la noi, oamenii de cultura?

B E o tema interesanta; trebuie spus ca genialii daramatori
de sistem nu sunt intotdeauna si buni constructori. Sunt oameni
care au indeplinit un anume rol - exemplar, cu eroism,
martirizandu-se cateodata cu un curaj extraordinar si clarviziune,
cu charisma, cu har. insa, prin ironia istoriei, prin marsavia ei, as
fndrazni sa zic, acesti daramatori de comunism, care au izbutit
sa mobilizeze masele, sa distruga un sistem rau conceput,
absolut imposibil, ei bine, acesti oameni n-au fost in stare sa
mobilizeze masele spre edificarea unei alternative, spre
cucerirea libertatii. Paradoxal, marii anticomunisti nu s-au
dovedit a fi mari democrati. Adesea, dimpotriva, au avut tentatia
de a inlocui comunismul cu un alt tip de integrism ori cu un tip
de integrism religios (cunosc in Romania multi intelectuali care
au dat Tn damblaua ortodoxistad). Sunt un om cu respect fata de
Dumnezeu, fata de institutiile religioase ale Romaniei, dar
diferenta dintre damblaua ortodoxista si credinta este foarte
mare. Nu mai suntem intr-un secol in care sa reintroducem,
obligatoriy, religia in scoala si sa obligam copiii sa-si faca cruce
inaintea orelor de clasa. Trebuie sa terminam cu aceasta forma
de teroare, caci asta este: inlocuim un rau cu altul... Sa lasam
credinta sa-si spuna cuvantul - slava Domnului, are toata
libertatea s-o faca. in general, romanul este credincios din fire, in
familie educatia religioasa se face foarte bine. Sa lasam statul sa
creeze in maniera care s-a dovedit benefica: cea de tip francez
sau german. Cu alte cuvinte, occidental, liberal. Sa-si faca deci
statul meseria lui. Au fost unii care au vrut sa inlocuiasca un rau
cu altul, o ideologie cu alta — de tip ortodoxist, de tip nationalist,
ultranationalist, care nu consuna cu realitatea. Dupa parerea
mea, marea ideologie comunista a cazut $i nu exista acum alta
ideologie de inlocuire decét cea care vine dinspre comunitatea
europeana. Dupa parerea mea, singura ideologie care mai poate
functiona, atrdgadnd oamenii, este intrarea in Europa si
constructia europeana. Toate celelalte forme - bundoara, sa
gasim noi un sistem social original — sunt iluzii, fundaturi,
consum inutil de energie.

$i, revenind la ale noastre metamorfoze, e pacat ca elanul
initial s-a transformat apoi in bisericute ideologice i animozitati.
Este surprinzator de subtire frontiera dintre nationalism si
antidemocratie; aceste doua trasee se intalnesc foarte repede,
de altfel. Bineinteles, e nevoie de timp pentru o adevarata
educatie politica. Dar, in primul rand, o educatie materiald, o
educatie la nivelul civilizatiei materiale pe care poporul roman nu
si-a implinit-o. Noi stim ca acolo existd computere, cositoare
mecanice pentru tarani, nu stiu ce alte minunatii tehnice — n-a
existat insa niciodata cultura de masa a utilizarii lor. E o relatie
foarte subtila intre civilizatia materiala si democratie; adica
trebuie totusi s observam ca democratia functioneaza mai bine
intarile bogate, cu un anumit nivel de bunistare materiala. Sa ne
consolam cu ldasa ca nu va fi o reald democratle si o reala
libertate fara o reald bunastare in Europa dec Rasarit. Occidentul

incepe sd-si dea seama de acest lucru; de pildé, Cdouard
Balladur, primul ministru francez, a propus crearga wnui fond

linanciar pentru sprijinirea acelor actluni ce ar favoriza
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stabilitatea in Europa. Ce inseamna acest lucru? Simplu: ca
stabilitatea trebuie cumparata, trebuie investit in bunastare,
aceasta consolidand democratia si liberalismul. Deci, pana la
aceasta acumulare a unei bunastari materiale minime, care sa
permita relatii civilizate intre oameni, nu vom putea vorbi de o
adevaratad democratie si de o adevarata culturd democratica.

QO Cum se spune, obrazul subtire cu cheltuiala se
fine...

B Asta este! In Occident, acumularea de cateva secole a
bogatiei, a cunostintelor tehnice...

Q Dar si infiltrarea, difuzarea cotidiana a culturii pe
toate caile posibile...

B Sigur, sigur, toate acestea au creat si alte raporturi intre
oameni — pentru ca nu numai averile se transmit, se mostenesc,
si raporturile se mostenesc. Din cateva secole de stabilitate si de
acumulare materiald se transmit $i anumite atitudini relationale

Valentin Uritescu in Angajare de clovn de Matei Visniec la Teatrul Levant (regia:

Nicolae Scarlat)

intre oameni. Atunci exista aceasta culturd a democratiei
europene — pentru ca exista aceasta stabilitate.

1 Dar sa revenim la teatru: care ar fi, astazi, temele
predilecte ale unui dramaturg din generatia
dumneavoastra?

® in general? In Franta? in Romania?

O Poate mal mult in Roméania; se pare ca peisajul
teatral romanesc va este foarte aproape...

B Cum s-ar putea altfel? Calatoresc mult de-o vreme,
genstat cu admirajie un adevarat reviriment. Bineinteles ca s-a
prodiis o explozie, in sensul ca oamenii au inceput s faca cel
putin dou& lucruri: s& monteze autori care n-au vazut rampa
panain 1989 si, concomitent, sa adopte un nou stil, sé joace tot
felul de autori in medalitati de expresie care nu puleau fi aduse
in scena pana atunci. Asta nu inseamnd ca au inceput sa apara

zeci de femei goale pe scena sau in filmele romanesti. Dar
cenzura comunista a lovit atat la nivelul autorilor, cat si la nivelul
expresiei artistice. Spectacole foarte noi din punctul de vedere al
cautarii expresiei corporale n-au existat intotdeauna. Au existat
spectacole academice interesante, de un inalt profesionalism,
dar de multe ori cercetarea artistica, de avangarda a fost
stopata de cenzura; orice era nou, chiar si la nivelul expresiei
corporale, putea s& devind periculos pentru Putere. in genere,
orice lucru bine facut devenea periculos pentru Putere; inclusiv
investigatiile in domeniul emotiei corporale. Noi n-am avut trupe
de dans modern care sa exprime ceea ce corpul poate da, ca
emotie, ca mesaj, ca noutate... Toate astea au inceput sa se
dezvolte, sa prinda viata dupa 1989. Eu sunt oarecum un
exemplu de autor care n-a fost montat si a inceput sa fie doar
dupa 1989. Am avut vreo cincisprezece-saisprezece piese
jucate in acest rastimp in Romania, unele montate de cinci-sase
ori. Angajare de clovn, bunaoara, a
cunoscut foarte multe montari.
Ajungem la un detaliu foarte
important: iesirea teatrului romanesc
din frontierele sale geografice. Teatrul
nostru a razbatut pe marile scene ale
lumii, facand o impresie extraordinara
prin cativa regizori de larga respiratie.
Andrei $erban era cunoscut in
strainatate, dar Trilogia antica pe
care a montat-o la Bucuresti si a
reexportat-o (de fapt, facuse deja o
variantd) a fost extraordinar de bine
primita oriunde. Nu e singurul. Acum,
regizorul care este — cum sa spun? -
reprezentantul nostru numarul unu in
strainatate e Silviu Purcarete. Anul
acesta, bunaoara, a venit cu un
spectacol pe o tema antica la
Festivalul Mediteranei de la Marsilia si
a produs o impresie excelenta. De
curand, a devenit directorul Festivalului
Francofoniei de la Limoges, unul dintre
festivalurile importante ale lumii, unde
in fiecare an se inscriu in competitie
trupe francofone din toata lumea. Anul
acesta, am participat si eu cu
spectacolul Teatru descompus, montat de Catalina Buzoianu
la Theatrum Mundi in colaborare cu Institutul Francez de la
Bucuresti. Deci, teatrul romanesc a depasit frontierele; mai mult
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-chiar, teatrul romanesc, ca institutie sociala si culturala, s-a

impus, a inceput sa atraga curiozitatea, in sensul ca au venit
iubitori de teatru, profesionisti ai teatrului din stréinatate sa vada
acest gen de teatru la fala locului, in Roma&nia. Foarte multe
companii renu‘mite au venit sd joace aici. in acelasi timp,
fenomenul este foarte bine reprezentat de multitudinea de
festivaluri teatrale care au aparut si s-au impus. Bundoara...
Care gste cel mai cunoscut?

Q Cel de la Piatra-Neam{, cred, o adevirata urbe
teatral3, cu traditie §i suflet...

B E, in primul radnd, meritul lui Nicolae Scarlat, puternica
personalitate, care a impus o gestiune occicduntald in acel teatru.
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Metoda s-a dovedit eficienta. Festivalul este la a V-a editie, cred,
din 1989. Vin in fiecare an trupe importante pentru a juca la
Piatra-Neamt si in alte orage din tara. E foarte bine. in 1994, de
pilda, o trupa franceza care imi montase o piesa a jucat si la
Piatra. Trebuie sa va spun ca au revenit cu impresii
extraordinare. in primul rand, au fost foarte bine primiti de
spectatori, au avut o revelatie la nivelul relafiei cu publicul. Tmi
spuneau mai apoi, uimiti: am jucat la 10 dimineata, ora care la
noi, francezii, nu este o ora de spectacol, sala insa era plin3,
oamenii nu erau abia trezifi din somn, aveau efectiv pofta de a
vedea ceva, de a colabora, de a contribui, de a intrefine un
dialog cu noi. Am fost aplaudati in picioare, imi spuneau actorii
francezi, si noi aveam lacrimi in ochi. Au mai jucat si la
Bucuresti, sila lasi... Deci, e un exemplu. Sunt si alte festivaluri
internationale de teatru in Roménia. Exista un festival interesant
la Brasowv...

Q La Craiova, ,Shakesperiana“ gi-a cucerit un bun
nume...

B Da, poftim... Mi se pare ca este un festival de teatru scurt
la Oradea, apoi la Satu-Mare, e si un festival al scolilor de
teatru... Deci, am intrat, ca sa zic asa, in circuitul schimburilor
internationale. Acum, de multe ori, regizorii $i chiar actorii din
Occident imi spun ca improspatarea, revigorarea teatrului din
Franta si chiar din lume se face adesea pe filiera Europei de
Rasarit. Numerosi artisti care vin de acolo $i monteaza aici au o
viziune interesanta, care socheaza, amuza. De multe ori, textele
care vin din Rasarit sunt surprinzitoare. Un autor redescoperit i
foarte mult jucat la Paris este Daniil Harms, un scriitor rus din
perioada sovietica si care a avut de suferit sub Stalin. E un autor
care nici n-a scris teatru, ci doar proze. Au insa o mare doza de
teatralitate si pot fi montate, jucate, reevaluate, combinate.
Daniil Harms este descoperit, redescoperit, mult gustat, este
efectiv o surpriza, o revelatie — el care, saracul, in timpul vietii
pretindea ca scrie pentru copii, pentru a-si putea publica din
cand in cand cate o pagina. Occidentul are predispozitie pentru
descoperiri de genul acesta, bineinteles ca si Rasaritul trebuie sa
faca un efort, sa-si traduca singur, eventual, valorile, nu trebuie
asteptat sa vina francezul sa-| traduca numaidecéat. Autorii din
Rasarit pot sa faca ei ingisi efortul de a incerca sa-si vanda de
acum Tnainte opera, nu chiar ca pe o marfa, sa nu coborim atat
de jos, dar sa invete ca trebuie oferit produsul lor tuturor...

4 Se pare ca autorii contemporani razbat mai greu;
poate fiindca in anii de tristd pomenire au recurs la un
limbaj codificat la extrem, uneori aberant pentru
neavizati. Subtextul era cel care conta. Dacd nimerea
cineva stréin in sala, nu era in stare sa priceap3 reactia
publicului, i se pdrea neadecvata... Ne-am codificat prea
mult expresia, ne-am mutilat benevol pentru a nu fi
recunoscuti. Acum revenim foarte greu la firesc. De
atita joaca de-a v-afi ascunselea cu cenzura, nu ne mai
gasim noi in§ine. intre timp, ins&, teatrul european gi-a
aflat noi trasee...

B Evident ca acest cod e de neinteles si ca nu are viata
lunga in Occident. Daca venim cu o piesa din astea, esopica - o
traducem si-o mai si explicdm, pand la urma publicul n-o
apreciaza prea mult. Un text prea codificat nu este receptat.
Poate ca la nivel rational — se spune: da, a fost important pentru
0 epocd, are valoare istoricad -, nu insa si la nivel emotional-

estetic. Am scris si eu parabole, in general insa am scris
parabole care aveau - sper eu! — si 0 anumita valenta metafizica,
si 0 anumita incarcatura general umana. E si povestea - la care
m-am referit — cu cainele cazut in fantana, pe care doi oameni
nu reusesc nicidecum sa-| scoata. Ea are o anumita conotatie
pentru Europa rasariteana - noi infelegem imediat despre ce
este vorba; dar si francezii s-au aratat foarte incantati de
aceasta poveste si au spus: e foarte interesant. Neputinta este
universal umana. in Occident exista altd forma de neputinta -
dar exista, pentru ca si francezii au o anumitd neputin{a, la alt
nivel insa. De pilda, toata Africa vrea ca Franta sa-i ajute pe
africani, insa Franfa nu poate - exista o neputin{a a Frantei fata
de situatia din Algeria, din fostele colonii francofone care sunt in
mizerie; 0 anumita neputinta exista si fata de Rasaritul Europei; o
anumita neputinta e si in contextul economiei franceze, care a
parcurs o criza din care se pare ca iese acum... Depinde cum
discutam despre ceea ce este general uman. Am o alta piesa (pe
afis la Teatrul Mic), Caii la fereastra. In aceasta piesa, intr-o
forma parabolica, luam in deradere eroismul, pentru a-mi bate
joc de ,eroismul" dictat de sus: ei bine, aceasta piesa a fost
foarte bine primita de public in Franta. S-a jucat la Lyon, la
Avignon. Convingerea mea este ca acum vechiul limbaj teatral e
falimentar si ca trebuie scris aftfel. lar din ce s-a scris mai inainte
trebuie efectiv puse in lumina lucrarile care au atins general-
umanul, pentru ca doar ele raman.

Q Care credefi ca ar fi acestea? In Basarabia, mereu
suntem, ca si zic aga, in pana de dramaturgie...

B Pentru peisajul teatral romanesc pot sa dau cateva nume.
De pilda, Caragiale, care este un scriitor genial de spatiu
restrans, un geniu regional...

Q Deci, un creator cu intindere nu in spatiu, ci in
timp?

B Da. Caragiale va afecta toata istoria romanilor: cat vom
exista noi, vom fi sub steaua Caragiale, vom sti cine este si ce
reprezinta pentru noi, dar nu-l vom putea vinde niciodata credibil
in exterior, in sensul ca niciodata emotia pe care o simte
romanul in fata lui Caragiale nu o va simt{i germanul, englezul sau
americanul. Clar. Acestea fiind spuse, avem si alti autori, care
uneori faceau niste concesii: bundoara Horia Lovinescu, care are
niste piese superbe, ce pot fi traduse. De pilda, Jocul vietii §i
al moriii in degertul de cenuga...

Q S-a montat gi la noi, fird prea mult succes...

B Depinde. Piesa ramane de mare interes si in Occident,
deoarece contine o ecuatie usor de inteles si aici, un cod
universal, cu referiri mitologice, referiri biblice, se pune problema
originilor, a triunghiului sentimental... Horia Lovinescu ar genera
emotii si in Occident, cu conditia s fie bine montat. Sau, un
exemplu modest: Mihail Sebastian, a carui Stea fard nume
este o poveste atat de frumoasa, incat nu se poate, e imposibil
ca aceasta frumusete sa nu razbata si dincolo. Nu e o poveste
regionald, este o poveste universala. $i asa putem lungi lista,
mai sunt o multime. Pe Marin Sorescu il vad cu cateva piese de
succes in Occident. S$i pe altii. Esential este, repet pentru cei ce
Tncep sd scrie acum, c& vechiul stil e un cal mort. Cine caldreste
pe el, nu mai ajunge nicaieri.

S LARISA TUREA
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