
ÎN CĂUTAREA LU I  BLAGA 
C u m  r e p e rt o r i i l e  t e a t r e l o r  n o astre 

funcţionează " ep idemie " ,  a existat, îndată 
după 1 989, şi un moment Blaga (după cum au 
existat momentele Mrozek sau, cu mai multă 
i ntensitate , Ionescu) ,  repede  abandonat .  
Câţ iva regizor i  a u  reluat  atunci  cu f ioru l  
reve l a ţ i e i  C ru c i ada c o p i i l o r ,  crezâ n d  că 
descoperă în lucian Blaga u n  precursor al  
revo l u ţ i e i  a n t i c o m u n iste . O vers i u n e  a 
Teatrului  Naţional d in  Bucureşti şi o alta a 
Teatru lui  Naţional din Târgu-Mureş au arătat 
eforturile a doi  regizori - laurian Oniga şi 
Victor Ioan Frunză - de a ş i - 1  apropia  pe  
B laga  pe  o că rare d e s c i nzâ n d  d i n  P i aţa 
Universităţ i i ,  obsedantă pe  vremea aceea.  
Dar, hotărît lucru,  Cruciada copi i lor  nu are 
n ic i  o legătură cu furia ant iceauşistă d i n  
decembrie 1 989, iar travaliul celor doi a rtişti 
de a scormon i  în text în că utarea acestui 
f i r ice l  de idee era mai  degrabă dezolant,  
pentru că Blaga nu aparţine străzi i ,  precum 
Carag ia le ,  iar aducerea sa la zi cere , pe 
lângă spontaneitatea asocierilor, şi o cultură 
p r o f u n d ă  a s u b i e ct u l u i ,  însoţ i tă de  
n u m e roase  p re c a u ţ i i  ş i  t i m i d i tăţ i . U n  
spectacol c u  Avram Iancu a l  experimentatu lui  
Horea Popescu, alternând - ca textul însuşi ­
stil izarea expresionistă cu rea l ismul a lune­
când n u  o dată în p itoresc natura l ist, era 
prea atent la  l itera textu lu i ,  "trădându- 1 " ,  
d i s t i n s ,  p r i n  f i d e l i tate . În  sfârş i t ,  în  
Tulburarea apelor de la Teatrul Naţional d in  
C lu j ,  Miha i  Măn iuţ iu  proiecta în  exterior 
c o nf l i ct e l e  f u n d a m e n t a l  s p i r i tu a l e  a l e  
p rotag o n ist u l u i .  H a l u c i n a ţ i i l e  teosof ico­
erotice a le  Pop i i  îşi pierdeau d in  nob leţea 
faust i c ă ,  o r i e n tate spre exp res iv i tatea  
neorealistă. Mai  apropiată, poate, de Blaga, 
mai bine centrată pe axa ·gândirii sale a fost 
lvanca de la Teatrul de Stat din Oradea. Ca şi 
în Tulburarea apelor, există şi aici un preot ­
Moşul - supradimensionat pe latura sexuală ,  
v o r b i n d  d es p r e  o re l i g i e  p ă g â n ă  a 
instinctelor, o religie pe care omul simplu o 
celebrează în mod natural ,  dar pe care fiu l ,  
p i ct o ru l l u c a ,  o resp i n g e  c u  o roare . 
Regizorul Tudor Chirilă a reuşit să pll!rundă, 
pe a l o c u r i ,  în h ă ţ i ş u l  u n e i  d ra m e  a 
c re a ţ i u n i i . o c r e a ţ i u n e  înfrâ ntă în c h i p  
u m i litor d e  auto ritatea oarbă a 11rocreaţlel .  

M o m e nt u l Blaga a fost , în s a ,  a b a n d o n a t  

pentru că nu şi-a găsit adepţi, n ic i  în  lumea 
teatru l u i ,  n i c i  în  p u b l i c .  Un m i ster  ce 
înconjoară opera dramat ică  a l u i  B l a g a ,  
mister artificial ( "mister păgân" - am putea 
s p u n e ,  c i tâ n d u - 1  pe a u t o r  însu ş i ) ,  este 
obsesia cercetătorilor de a da răspuns unei  
între băr i  pe  care opera n u  o pune  cu tot 
dinadinsul: este ea sau nu proprie receptării 
teatra le? Începând cu Dragoş Protopopescu 
şi Octav Şuluţiu, până la G. Călinescu şi ,  mai 
a p r o a p e  de n o i ,  A l .  P a l e o l o g u ,  to ţ i  
comentator i i  au  dezbătut prob lema ş i  a u  
p ropus so luţ i i ,  concl uzia f i ind ,  d e  f iecare 
dată , cam aceeaşi :  teatrul l u i  B laga  este 
neg l ijat, rău înţeles şi, ca urmare, absent 
din repertori i le  teatrelor. Discuţia a antrenat 
şi filosofi .. În 1 986, cu prilejul unei conferinţe 
omagiale la Sebeş-Aiba, filosoful Constantin 
Noica susţinea că "Teatrul lui Blaga trebuie 
r e c o n s i d erat " ,  d a r  s o l uţ i a  pe c a re o 
întreve d e a  nu era l i ps i tă  d e  o a n u m e  
inocenţă î n  c e  priveşte arta spectacolu lu i .  
"Este un teatru ce nu are nevoie de regie" -
spunea Noica. "Îmi imaginez pe Blaga jucat 
de recitatorii de astăzi cu cartea în mână, d in 
care ar citi ca dintr-un text sacru . "  Fi losoful 
nu îşi imagina însă un spectacol de teatru, ci 
un ceremonial literar. Trebuie să admitem că 
autonomia l iterară a dramaturg ie i  nu este 
m a i  pu ţ in  i m p o rtantă d ecât a c e l o rla l te  
c o m p o n e nte a l e  opere i  s a l e :  p o e z i e ,  
filosofie, memorial istică, i a r  simplul fapt al 
existenţei literare este suficient pentru buna 
ei înţe l e g e re ş i  a s i m i l a r e .  N i m e n i  n u  
deplânge destinul scenic a l  operei filosofice 

sau p oetic e ,  ci numa i  pe  acela  al opere i  
dramatice, ca  şi când acesteia i-ar lipsi ceva 
şi acest "ceva" ar fi punerea ei urgentă în 
scenă. Astăzi , după ce au fost transformate 
în spectacole d ialoguri le fi losofice ale l u i  
Diderot (să ne amintim de  celebrul Nepotul 
l u i  R a m e a u  a l  l u i  Es r i g )  s a u  povest i r i l e  
f i l os o f i c e  a l e  l u i  V o l t a i r e  ş i  n u  p u ţ i n e  
romane ,  i n d i ce l e  de teatra l i tate este u n  
criteriu d e  maximă relativitate, i a r  a insista 
în d is p u t a  d r a m a  teatra l ă - n eteat ra lă  
(scen ică-nescen ică)  este o ca le  c o m p l et 
ste r i lă :  reg izoru l  poate dove d i ,  o r i când , 
contrar i u l .  În cazu l  l u i  B l a g a ,  nu n u m a i  
ster i l ă ,  c i  ş i  n e j u st i f i c a t ă ,  o p era  s a  
dramatică f i ind scenică î n  înţelesul c e l  mai 
nobil a l  termenului .  Ar mai fi încă o întrebare 
căreia nu ştim să i se fi dat încă un răspuns, 
motiv pentru care va trebui să ne mulţumim 
d o a r  cu a g r e a b i l e  i poteze:  de ce a scr is  
Blaga teatru ş i  a făcut-o cu atâta precocitate, 
epuizând în mai puţin de un deceniu (1 921 , 
Zamolxe - 1 930, Cruciada copii lor) , între 26 şi 
35 de ani ,  toate temele şi formulele teatrului 
s ă u ?  Ş i  ac easta fără a f i  avut e r e d ităţ i  
specif ice .  Nu s-a născut or i  format într-un 
mediu teatra l ,  nici nu a avut, cel puţin în 
a p a renţă,  natura h istrion ică  a o m u l u i  de  
teatru , reprezentată atât de b ine  l a  noi  de 
Cara g i a l e .  Este, de  a ltfe l ,  s inguru l  mare 
autor dramatic provenit d in  Ardea l ,  sursa 
teatru l u i  r o m â n e s c  f i i n d ,  p â n ă  în z i l e l e  
n o astre , c u  p r e p o n d erenţă  M o l d ova ş i  
V a l a h i a .  Admitem astăzi fără rezerve c ă  
ardelenii sunt mai puţin dotaţi pentru teatru, 
sensibil itatea lor fiind esenţialmente epică. 
Să f ie Blaga şi în acest punct o excepţie? 
Întrebarea antrenează neaşteptate impl icaţii 
şi orice ipoteză poate deschide, la rândul ei ,  
no i  semnificaţi i .  Una d intre ipotezele cele 
mai plauzibile ar putea porni de la caracterul 
s i ste m a t i c  o b ses iv  al într e g i i  c re a ţ i i  
blagiene, vădit m a i  ales î n  rigoarea operei 
f i l osof ice . T o c m a i  a c e astă s u p u n e r e  l a  
sistem, odioasă spiritelor mediocre, are, în 
ce ne priveşte , o anumită grandoare teatra lă.  
Este un mare spectacol intelectual în această 
operă f i losofică în care "tri logi i le" se divid 
la rândul lor în alte trilogii mai mici, perfect 
o r g a n i z a t a  in a c t e ,  t a b l o u r i ş i s c e n e ,  

d i s p u s e ,  p a r c ă , d u p ă re g u l a  c e l o r  t re i  
unităţi, asemenea tragediei clasice. î n  tol c e  
intrepri nde , Blaga este condus d e  un gust 
teatral a l  monu mentalităţii .  
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Pe d e  a ltă p a rte ,  să nu  u ităm că 
dramaturgia este forma extremă pe care o 
poate lua orgol i u l ,  că este singurul  gen 
c a p a b i l  să te pună in contact d i rect  cu 
a p l auze l e ,  c u  tr iumful sa u ,  a lteor i , cu 
eşecul. Cunoscută fiind sensibilitatea omului 
B laga  faţă de propr ia  operă ,  se n aşte 
intrebarea dacă nu cumva gloria a lost aceea 
care 1-a determinat să scrie atât de timpuriu 
teatru. Nu gloria in sensul publicitar imediat, 
dar, in orice caz, nevoia unei circulaţii mai 
avantajoase a unui sistem de idei resimţite 
ca extrem de importante pentru a fi l imitate 
la posibilităţile unui singur registru expresiv, 
fie acela al poeziei (prea confidenţial) ori al 
filosofiei (prea explicativ). 

Este de reflectat la cronologia însăşi a 
ope rei  b l a g i e n e  pr ivită in succes iunea  
diferitelor ei compartimente: poezie, teatru, 
filosofie, oricât de relative ar fi delimitările 
in timp. Fapt nu l ipsit de importanţă dacă 
ţinem seama că citim opera literară a lu i  
Blaga prin prisma operei filosofice, ceea ce 
nu este numai inexact dar şi,  intr-o măsură, 
dăunător. Prejudecata după care poezia şi 
teatrul lui Blaga nu ar fi decât o i lustrare a 
f i losofiei  sale a devenit eroare curentă . 
Trebuie însă să observăm că Zamolxe este 
anterioară oricăror sistematizări filosofice 
(in afara tezei  de doctorat " K u ltur u n d  
Erkenntnis" ,  susţinută cu un an inainte la 
V iena ) ,  dar conţ ine ca intr-un r igu ros 
compendiu cele mai multe dintre dezvoltările 
teoretice ulterioare. Ai spune că, impotriva 
o p i n i e i  curente ,  f i losof ia  l u i  B l aga  se  
articulează susţinută de  ideile "primite" de  
artist prin cunoaşterea extatică, pentru a vorbi 
in termenii filosofului însuş i .  Corect ar fi ,  
proba b i l ,  să citim f i l osof ia pr in  pr isma 
operei de f icţi une ,  dar in acest moment 
frontierele se şterg. Avem ,  asHel, o ipoteză: 
nu din s implă vanitate apel ează B laga la 
m ij loacele teatrulu i ,  ci pentru a construi 
nucleul unui vast sistem teoretic, "imaginea 
m ică  a b i s e r i c i i "  - c u m  spune  M a n o l e  
despre macheta manastirii sale . 

P e n t r u  a reve n i  la d e st i n u l  s c e n l c  

nalarlclt a l  dramaturgiei blag lene , problema 

nu este a lipsei da teatralllata, ci a unul lip 

da contact - mai curllnd hieratic �1 protocolar 

- cu u n  publ ic  român care se altii inca in 

căutarea lui  Blaga.  Ultimul apărător al  lui  
B l a g a  ca dramaturg ( D a n  C .  M l h li i l e s c u ,  

Dramaturg1a lu i  B laga , 1 987) s-a retrils şi a l  

din l i n i a întâ i ,  d e c larând a propos d e  
dramaturgia naţională c ă  preferă whisky in 
loc  d e  ţu ică (Ca ietul  Teatru l u i  Naţ ional  
Bucureşti, nr .  1/91 ) .  intrebarea "de ce nu 
este j ucat B l a g a ? "  ascunde o a lta ,  cu 
subinţelesuri mai  adânci :  de ce pub l icu l  
nostru nu aderă la acest lip de  teatru? Cum 
se exp l i că ,  dec i ,  insuccesul de publ ic  al 
dramaturgiel lui Blaga, public care refuză să 
descopere miezul ei cald şi fratern? După 
mai bine de o jumătate de secol ,  ea nu a 
reuşit să intre in reflnele repertoriale ale 
teatrelor, provocind versiuni  competitive 
printre directorii de scenă, asemenea operei 
lui Caragiale - fie aceasta dramatici sau nu 
-,  deş i  nu este cu n i m i c  ma i  puţ in  
românească, mai puţin reprezentativă, ş i  
prin urmare, reprezentabilă. Dimpotrivă: am 
putea spune că ceea ce Caragiale a surprins 
in cont ingent ,  B l aga a adânc i t  in 
transcendent. Este necesar să precizăm că in 
analogia dintre Caragiale şi Blaga, pe care o 
sugerăm aici, este vorba de a compara nu 
două opere incomparabila, ci două tipuri de 
sensibilitate românească, meritind in mod 
egal favorurile publicului. Pentru că şi una, 
şi cealaltă au incetat să mai reprezinta valori 
l i terare p u r  şi s i m p l u ,  deven ind  va lor i  
e m b l emat i ca ,  s inteze a l e  existenţe i 
româneşti, cu sens modelator in cultura şi 
viaţa unu i  popor .  Tn t imp ce român i i  au  
asimi lat spiritul lui Caragiale, zeflemist ş i  
ironic, ei ma i  sunt in  căutarea lu i  Blaga, lie 
acesta l i r ic  sau e ro i c ,  monu menta l  or i  
ceremonios. 

Problema perceperii dramaturg ie i  l u i  
Blaga nu depinde atât de  pretinsa ei l ipsă de 
teatralitate, nici ,  cum se spune in ultimul 
t imp, de l ipsa de interes a regizori lor "şi a 
teatrelor laJli de piesele sale, ci de rezistenţa 
unui public care nu se poate regăsi in Blaga, 
pentru că nu trăieşte ca in Blaga. Păstrând 
proporţ i i l e ,  ne af lăm,  poate , in s ituaţia 
ateului care il  caută toată viata pe Dumnezeu 
şi moare flirli sli-1 li descoperit. Murim intre 
Carilgiala şi Blaga , intre pământ şi cer, mai 
exact cu picioarele pe pllmllnl �i cu ochii  

spre cer. De c e  s u n t e m  s a l l s l ii c u ! l  de 

luciditatea maliJioasll !fi mu1Juml13 de sine a 

l u i  Ci!rag l a l e ,  d e  v o l u p t a t e a  c o m i c ă  a 

B li a c u l u l ,  �i nu da e x a l t a re a  e n e rg i i l o r  

spirituale d i n  Blaua - lata o întrebare c u  z11ci 
de rlispunsurl posibila. 
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O Stimate maestre, la premiera absolută 
a dramei Avram Iancu pe scena Naţionalului 
clujean, la 29 ianuarie 1 935, vă aflaţi in sală. 

lntr-o târzie pagină cu aduceri-aminte, scrieţi 
că l-aţi privit pe autor in timpul spectacolului : 
"Avea ob ra j i i  adânc iţ i  de  emoţ ie ,  och i i  -
cărb u n i  ap r i nş i " .  Atu n c i  l -aţ i  cunoscut?  

• Tntâi i-am cunoscut poezia ş i  teatrul .  
Student la Facultatea de Litere din Cluj, din 
1931 , am ales, in anul al doilea, ca l�crare 
de seminar, "Teatrul lui Lucian Blaga" .  Nu 
ştiam că relaţ i i le  d intre profesorul meu ,  
G .  Bogdan-Duicli, ş i  scriitor sunt incordate. 
" C u m  te-a i  putut  aprop ia  de porchi i l e  
alea?" mi-a spus marele dascăl care a fost, 
totuşi ,  Duică. Şi.  . .  mi-a dat nota maximă. 
Alţi oameni.  . .  in ajunul premierei de care 
aminteai, mă aflam la biblioteca Muzeului 
l imb i i  Române .  Intră D i m itrie Macrea,  
preparator la catedra lu i  Sextil Puşcariu, 
entuziasmat d e  ce le vlizute la repetiţ ia 
generală. Am strâns bani de la colegi să 
cumpăr f lori  pentru Blaga. Atunci, autorul 
ieşea la  a p l a uze intre acte !  l - am spus 
dramaturgului eli  am studiat teatrul său. M-a 
invitat la hotel ,  apoi, a doua zi, l-am însoţit 
in drumurile sale - lăsa cărJi de vizită, cu 
mulţumirile cuvenite, personalităţilor care 
asistaseră la premiera cu Avram Iancu, lui 
Onisifor Ghibu, Ion lupaş, Iuliu Haţieganu, 
Ion Breazu, Victor Papil ian . . .  Am îndrăznit 
să-i spun că tabloul întâi n-a fost bine jucat. 
Eroul moţilor şi Baba sunt, in acest tablou, 
s i m b o l ur i . M a l  a l es I a n c u ,  e c a  u n  d u h  

intrupat, la vremuri de cumpana. C a  regizor, 

Şlelan Braborascu rezolva se realist scena . 

MI-a dat dreptate . 

o După licenla în 1 itP.re, ştiu că aţi !acut 
studii de regie la Berlin, apoi ap fost �nnajal 

.. ajutor rel)iLor r1r. cul ise"  la National u l  d i n  

Cluj . .  


