Pe de alta parte, sd nu uitdm ca
dramaturgia este forma extrema pe care o
poate lua orgoliul, c3 este singurul gen
capabil sa te pund in contact direct cu
aplauzele, cu triumful sau, alteori, cu
esecul. Cunoscuta fiind sensibilitatea omului
Blaga fala de propria operd, se naste
intrebarea daca nu cumva gloria a lost aceea
care |-a determinat sa scrie atat de timpuriu
teatru. Nu gloria Tn sensul publicitar imediat,
dar, in orice caz, nevoia unei circulaii mai
avantajoase a unui sistem de idei resimfite
ca extrem de importante pentru a fi limitate
la posibilitatile unui singur registru expresiv,
fie acela al poeziei (prea confidential) ori al
filosofiei (prea explicativ).

Este de reflectat la cronologia insasi a
operei blagiene privita in succesiunea
diferitelor ei compartimente: poezie, teatru,
filosofie, oricat de relative ar fi delimitarile
in timp. Fapt nu lipsit de importantd daca
tinem seama ca citim opera literard a lui
Blaga prin prisma operei filosofice, ceea ce
nu este numai inexact dar §i, intr-o masur3,
daundtor. Prejudecata dupa care poezia §i
teatrul lui Blaga nu ar fi decat o ilustrare a
filosofiei sale a devenit eroare curenta.
Trebuie insd s3 observdm cd Zamoixe este
anterioard oricaror sistematizari filosofice
(in afara tezei de doctorat , Kultur und
Erkenntnis*, sustinutd cu un an Tnainte la
Viena), dar contine ca intr-un riguros
compendiu cele mai multe dintre dezvoltarile
teoretice ulterioare. Ai spune cd, impotriva
opiniei curente, filosofia lui Blaga se
articuleaza suslinuta de ideile ,primite” de
artist prin cunoagterea extatica, pentru a vorbi
in termenii filosofului Tnsugi. Corect ar i,
probabil, sa citim tilosofia prin prisma
operei de fictiune, dar in acest moment
frontierele se sterg. Avem, astiel, o ipoteza:
nu din simpla vanitate apeleaza Blaga la
mijloacele teatrului, ci pentru a construi
nucleul unui vast sistem teoretic, ,,imaginea
mica a bisericii" - cum spune Manole
despre macheta manastirii sele.

Pentru a reveni la destinul scenic
nefericlt al dramaturgiei blaglene, problema
nu este a lipgsel de teatralltate, ci a unul tip
de contact — mai curdnd hieralic gl protocolar
- cu un public roman care se aftd inc3 in
cautarea lui Blaga. Ulllmul aparator al lui

Blaga ca dramaturg (Dan C. Mlhdilescu,
Dramaturgia lui Blaga, 1987) s-a retras i el

din linia Tntai, declarand a propos de
dramaturgia nationald ca preferd whisky in
loc de {uicad (Caietul Teatrului National
Bucuresti, nr. 1/91). Intrebarea ,de ce nu
este jucat Blaga?“ ascunde o alta, cu
subintelesuri mai adanci: de ce publicul
nostru nu aderd la acest tip de teatru? Cum
se explica, deci, insuccesul de public al
dramaturgiel lui Blaga, public care refuza sa
descopere miezul ei cald si fratern? Dupa
mai bine de o jumatate de secol, ea nu a
reusit s intre in reflexele repertoriale ale
teatrelor, provocand versiuni competitive
printre directorii de scend, asemenea operei
lui Caragiale - fie aceasta dramaticd sau nu
-, desi nu este cu nimic mai putin
romaneascd, mai putin reprezentativa, §i
prin urmare, reprezentabild. Dimpotriva: am
putea spune cd ceea ce Caragiale a surprins
in contingent, Blaga a adancit in
transcendent. Este necesar sa precizam ca in
analogia dintre Caragiale i Blaga, pe care o
sugeram aici, este vorba de a compara nu
doud opere incomparabile, ci doua tipuri de
sensibilitate romaneasca, meritand in mod
egal favorurile publicului. Pentru ca i una,
si cealaltd au incetat s@ mai reprezinte valori
literare pur §i simplu, devenind valori
emblematice, sinteze ale existentei
romanesti, cu sens modelator in cultura §i
viata unui popor. in timp ce romanii au
asimilat spiritul lui Caragiale, zeflemist i
ironic, ei mai sunt in cautarea lui Blaga, lie
acesta liric sau eroic, monumental ori
ceremonios.

Problema perceperii dramaturgiei lui
Blaga nu depinde atat de pretinsa ei lipsd de
teatralitate, nici, cum se spune in ultimul
timp, de lipsa de interes a regizorilor §i a
teatrelor laja de piesele sale, ci de rezistenta
unui public care nu se poate regasi in Blaga,
pentru c@ nu trdieste ca in Blaga. Pastrand
proportiile, ne aflam, poate, in situatia
ateului care il cauta toata viata pe Dumnezeu
si moare fard s@-| li descoperit. Murim intre
Caragiale gi Blaga, intre pamant si cer, mai
exact cu picloarele pe paménl §i cu ochii
spre cer. De ce suntem satlsfacu}l de
tuclditatea malifioasd gl muljumlitd de sine a
lul Caraglale, de voluptatea comlica a
egaculul, §i nu da exaltarea energlllor

spirltuale din Blaga - lat3 o intrebere cu zeci
de réspunsurl posibile.

NN MIRCEA GHITULESCU

PRECIZARI
DOCUMENTARE
IN DIALOG CU
REGIZORUL
ION OLTEANU

Q Stimate maestre, la premiera absoluta
a dramei Avram lancu pe scena Nationalului
clujean, la 29 ianuarie 1935, va aflati in sala.
Intr-o tarzie pagind cu aduceri-aminte, scriefi
ca |-afi privit pe autor in timpul spectacolului:
+Avea obrajii adanciti de emotie, ochii -
carbuni apringi“. Atunci I-afi cunoscut?

W intai i-am cunoscut poezia si teatrul.
Student la Facultatea de Litere din Cluj, din
1931, am ales, in anul al doilea, ca Iilcrare
de seminar, ,Teatrul lui Lucian Blaga“. Nu
stiam céd relatiile dintre profesorul meu,
G. Bogdan-Duicd, i scriitor sunt incordate.
»Cum te-ai putut apropia de porciriile
alea?" mi-a spus marele dascal care a fost,
totusi, Duicd. §i... mi-a dat nota maxima.
Alti oameni... Tn ajunul premierei de care
aminteai, ma aflam la biblioteca Muzeului
Limbii Romane. Intrd Dimitrie Macrea,
preparator la catedra lui Sextil Puscariu,
entuziasmat de cele vazute la repetitia
generald. Am strans bani de la colegi sad
cumpdr flori pentru Blaga. Atunci, autorul
iesea la aplauze intre acte! |-am spus
dramaturgului ¢d am studiat teatrul sdu. M-a
invitat la hotel, apoi, a doua zi, I-am insofit
in drumurile sale - ldsa cérli de vizitd, cu
multumirile cuvenite, personalitatilor care
asistaserd la premiera cu Avram lancu, lui
Onisifor Ghibu, lon Lupas, luliv Hatieganu,
lon Breazu, Victor Papilian... Am indraznit
sa-i spun ca tabloul Tntai n-a fost bine jucat.

Eroul motilor $i Baba sunt, in acest tablou,
simboluri. Mal ales lancu, e ca un duh
intrupat, 1a vremurl de cumpana. Ca regizor,
$letan Braborescu rezolvase reellst scena.
Mi-a dat dreptate.

Q Dupad licenla in titere, stiu cd ati facut
sludii dc regie la Berlin, apoi ali fost angajal
.ajutor regicor de culise” l1a Nationalul din
Cluj...



@ Lucian Blaga si lon Olteanu (ultimii doi din dreapta), la premiera piesei
<’ Cruciada copiilor, Teatrul National din Cluj, 1942

@ Da, in 1938. Trec doi ani de ucenicie.
Teatrul pribegeste la Timisoara in 1940,
dupa cedarea Ardealului de Nord. Victor
Papilian, directorul, profesor la Facultatea
de Medicind, ii urmeaza studentii. in
refugiu, la Sibiu. Tot acolo se mutase i
Facultatea de Litere, deci §i Blaga. Se
perinda la directie Neamtzu-Ottonel i Dem.
Moruzan. Acestuia ii cer, in primavara lui

1941, sa pun Daria: eram, in line, regizor. .

Din vard, alt _director, textierul de revista
N. Kiritescu. Imi cere piesa §i dup3 lecturd
imi spune cd este imorald. ,Ba este o
tragedie, replic eu, despre viata unei femei
claustrate, prigonita de sot §i de rude. Eu nu
fac din eroind o obsedata!“. M-a lasat si
incerc. Il anunt pe Blaga si el Tmi trimite
urmatoarea scrisoare:

,J30 august 1941. Scumpe domnule
Olteanu, am primit rindurile D-tale si-ti
multumesc pentru interesul cald ce-1 porti
pieselor mele. Nu m3 indoiesc c3 Daria va li
bine jucatd. In toamna aceasla imi retipdresc
«Dpera dramaticd». «Daria» am revazut-o §i
am lacut unele schimbdri, reducind pe cit
posibil partea ei clinica. Iti trimit prin
timigoreanca Florica Dobrin, zilele acestea,
un exemplar corectat. Te rog sa-ti faci
corecturile i reducerile in exemplarul ce-I ai,
si pe al meu mi-l restitui, liindcd
n-am altul. :

In textul odald astlel corectat, D-1a ca
regizor ili poti face reducerile pe cari le mai
crezi necesare. [in ca piesa sd se reprezinte
in noua forma (redusa).

Cit priveste Zamolxe, multumesc Dlui
Director Kiritescu peniru bunele Dsale
intentii. Nu cred insd cd Zamolxe e
reprezentabil. Zamolxe ramine de fapt un
poem liturgic.

Dar dece nu s-ar relua Cruciada copiilor?
Sau agleptati reaparltia operei mele
dramalice, si incercafi alunci cu Fapla (de
asemenea loarle revizuiti).

Cu multumiri §i mulld prietenie Lucian
Blaga“.

J Darla a avut premiera absoluta la
Cernauti, in 1937, dupi preclzarea lui Victor
lon Popa, dintr-un interviu...

B La Teatrul Natlonal din Clu] (la
Timigoara), premiera am dal-o Tn 21
octombrie 1941. Mi-am t3cut singur

decorurile, muzica a compus-o Mircea Popa.
Blaga n-a avut curajul sa vinad la premierad,
cerea informalii de la rude. A fost un mare
succes, cu Magda Tilvan (Daria) i Nunu%a
Hodos, Neamtzu-Ottonel, Lulu Aurelian... In
cronica din ziarul ,Dacia"“, Aurel Buteanu
scria: ,Nimic nu a incarcat spectacolul ca sa
se intunece calitatile piesei sau ale
actorilor”. Directorul N. Kiritescu a fost de o
cinste artisticd exemplara: ,N-am inteles
nimic, dar te felicit din toatd inima!“. Se
hotaraste sa prezentam piesa la Sibiu, in
turneu. Blaga afld gi-mi scrie imediat:

,,Draga domnule Dlteanu, mi se spune cd
Dariavaliin curand reprezentata 1a Sibiu, in
turneu. Veslea md bucur3. Asi avea insd o
mare rugaminte.

Dintr-o recenzie a lui Buteanu am infeles
cd sunt unele lucruri in text, pe cari eu
le-am eliminat, dar cari tolugi av ramas in
textul Dtale. Tin in orice caz ca s3 lie
eliminate lucrurile, cam soching, de la pag.
23, adica povestea invenlald de Daria cu
privire 13 gelozia mamei ei vitrege. Asa cum
li-am indicat eu in text. Acest lucru il doresc
in chipul cel mai sublinial. Aici suntem
intr-o almosferd mai pudica, §i urechile nu
prea suportd asa ceva. De allfel in noua editie
a piesei, textul e schimbal in consecinta.

Inca odata: tin neaparat la aces! lucru.

Sper s3 le vad, deci, si pe Dta la Sibiu.

La lagi se reprezinta in curdnd Cruciada
copiilor.

La revedere, cu toald prietenia Blaga.

P.S. Se poale ca Buteanu s3 cunoascad
lucrurile 1a cari ma refer, din carte. Banuiesc
ins3 c3 le glie lolugi de Ia teatru. *

Magda Tilvan nu a vrut sa renunte la
scenele ,cam soching", iar sibienii i-au dat
dreptate, judecand dupa entuziasmul aratat
la ldsarea cortinei. Blaga ne-a imbratigat, iar
Magda a spus: ,,Doamne, ajutd-ma sa joc §i
la Bucuregti!”.

Q ... gia jucat, intre 18 $i 20 iunie 1943,
pe scena Teatrului National din Rucuresti,
apreciata, ca de allfel Tntregui spectacol,
de Petru Comarnescu (.a fost o inspi-
ratd demonstratre de artd superioard”),
N Carandino, Mircoa Stefiinescu...

B Dup# un an de la premiera Darici, ma
fncumel §i propun reluarea Crucladei
copiilor...

Q ... care se jucase intaiasi data la Cluj, in
16 aprilie 1930. La Nationalul bucurestean,
Marioara Voiculescu (Doamna) si G.
Calboreanu (Teodul) repurtaserd un mare
succes, in 1931.

| incep repetitiile cu ingrijorare. $tiam
ca trebuie s3 ma feresc ca piesa sd fie
interpretatd , istoric”, I-as fi mahnit pe
Blaga. De la Sibiu, Radu Stanca se interesa,
telefonic, de ziua premierei. S-a fixat pentru
25 octombrie 1941. Soseste Blaga i vrea sa
asiste la repeti{la generald. N-am fost de
acord. intristarea i-a trecut cand I-am condus
la aplauze, intre actele doi i trei. Atunci
mi-a spus: ,.i!i multumesc ¢ ai luptat pentru
scoaterea pieselor mele din tagasul istoric”.
Eraceea ce voiam sa aud.

Q Ati intentionat sa@ puneti in scend i
Tulburarea apelor. lesenii o trecuserd in
repertoriul stagiunii 1941-1942, dar nu a vazut
lumina rampei.

B Eu am inceput sd lucrez la Tulburarea
apelor prin 1943. Am renuntat pentru ¢a m-au
nemultumit actorii distribuiti. Apucasem s&-i
scriu lui Blaga si el, bucuros, imi raspunde:

~Scumpe Dlteanu, surpriza cu Tulburarea
e in adevdr o surpriza! imi pun din nou toatd
nadejdeain Dta. Ce fe faci cu Nona?

Doar o singurd indoiala: nu stiv daca se
face bine introducerea baletului. Eu am
oarecare aversiune /atid de amestecul de
genuri! Cu toate ca baletul in sine imi place.

Dar faci cum crezi. Eu ili exprim doar un
sentiment personal.

Deci: tulburd Timigoara!

83 Ir3iegti! Fratie! Lucian Blaga*“.

0 L-afi maiintainit dupa razboi?

B Da, cand ne-am intors la Cluj. Voiam
sd deschidem stagiunea cu Avram lancu. Nu
s-a putut. Politrucii incepuserd sa-si faca
treaba: piesa era ,ovinad”. Mai tarziu, prin
1957-1958, directoarea Teatrului C.F.R.
Giulesti m-a rugat sd intervin pe 1anga Blaga
pentru eliminarea unor replici din Avram
lancu. Astiel ,epuratd“, piesa avea sanse sa
fie reprezentata.

Q Tn 1958, cand incepuse al doilea mare
val de arestari politice, cand pana i filateligtii
care schimbaserd marci postale cu chipul
regelui au fost condamnati la ani grei de
inchisoare?

® imi amintesc precis c3 se cerea
scoaterea din text a discutiei dintre Avram
lancu si deputatul Dragos referitoare la
rezistenja unui popor (cel romanesc) prin
limba. L-am vizitat pe Blaga, la Biblioteca
Universilard din Cluj. Nici nu a vrut s auda.
Limba, potrivit lui sI nu numai lui, exprima,
cuprinde toali fllosofia unui popor. Or,
drama Avram lancu... Dar aceasta e o altd
discutie, pe care a§ dorl s-o purtdm odata.
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