DIALOG

MIHAI LUNGEANU:

,,Sé-;i aduci aminte ca esti Viu...“

Q Cand se intdlnegte meseria de regizor cu
singuratatea?

B Regizorul este un Tnsingurat, dar nu in toate etapele crearii
unui spectacol. Un moment intim al regizorului este cel in care isi
alcatuieste distributia. Atunci are libertatea sa creada ca fiecare
interpret e ideal si va ajunge acolo unde doreste ,dirijorul”
destinelor de pe scena. Dupa aceea apare realitatea. Chiar acel
interpret care nu e ideal incepe sa intre intr-o lupta cu ceea ce
se construieste pornind de la text. Regizorul pleaca de la o idee,
o stare, o nevoie de a exprima ceva i, pentru ca nu o poate
face singur, e obligat, 7i este dat sa se inconjoare de
colaboratori. Actorul ramane cu memoria rolului, cu replici,
costume, fotografii, scenograful pastreaza schitele de decor.
Regizorul ramane cu totul $i cu nimic, cu senzafia ca a construit
totul si ceea ce a rezultat este supus unor morti repetate, se
redivide, se risipeste in spafiul salii de spectacol. intr-un fel,
gandul de legatura dispare, nu poate fi fixat.

Q S-ar parea cé resimiiji acest fapt ca pe o
insatisfactie. Aga este?

B Nu chiar. Eu fi admir foarte mult pe alpinisti. Efortul de a
ajunge pe un pisc pe care {i-l propui e apropiat de lupta cu
limita, iar riscul de a pierde definitiv e foarte mare. Tot timpul
existad un alt varf pe care urmeaza sa-l cuceresti, cu o stare
tensionata de asteptari consumate in interior, cu o senzatie
acuta de lupta cu tine insuti, cu timpul, cu viata. Insatisfactia e
doar un moment, si-l anulezi prin Tncercérile unui drum care
duce de multe ori la bucurie, la impacare, la descoperiri ce
suspenda temporar sentimentul de incertitudine. La un
spectacol de scena am deseori dorin{a de a interveni chiar
nainte de gongul inaugural.

Q Nu e devastatoare dorinja de a perfecfiona mereu
demonstratia scenica?

B Arde! Consuma o enorma cantitate de energie. E insa
important ca locul ramas sa se umple cu altceva. A goli pentru a
face loc unui alt proiect, pentru a intra din nou in starea care ni
se pare ca e favorabila concretizarii unui gand, imbrafisarii unei
idei, vederii nevazutului, auzirii inaudibilului. Tot chinul, care nu
are pauza atunci cand creezi, are legatura cu schimbarile
imperceptibile ale eului, cu energiile propriei existen{e rafinate in
expresia artistica. Imi aduc aminte de Aureliu Manea, care
vorbea despre energiile spectacolului, despre descoperirea
textului, despre tensiunile scenice aflate in rezonanta cu
manifestarile participative ale publicului. Toate aceste forme de
consum energetic probabil ca influenteaza reprezentatia, produc
o dependenta ca un drog — nu mai poli vedea realitatea cu ochi
simpli, incepi sa-i dai alte valori, o incarci cu adancime, cu
spiritualitate. in dorinta de a armoniza energiile, de a ciuta un
sens bun al lor, este cu neputintd sa pui brusc punct.
Reevaluarea continuad a spectacolului mi se pare necesara $i
justificata. Cred 4 nici o [razé nu se poate naste, nicl un cuvant,
dac# nu cxista o lupla de acest tip.

U Afl vorbit despre cdutarea i alegerea unor sensurl.
Absurdul, nonsensurlle nu produc §i ele energle?

B Avand in vedera ca ne intalnim cu absurdul $i nu ramanem
tot timpul blocati, inseamnd c3 atingerea de nonsens poate
functlona si ca un Impuls. Sigur ca acest lucru depinde de felul
cum receptam absurdul si de modalitatea concreta in care el se
manlifestd. Absurdul e un mod gresit de a vedea lucrurile. Viata e

asa cum e. Natura
isi etaleaza foarte
clar legitatile. Nu e
nimic de contestat.
Te impaci cu ele ori
fncerci sa le
contrazici cu legi
gandite de tine,
care sa ofere un
anumit avantaj. (De
altfel, de aici
pleaca tot ceea ce
se numeste 1n
ultima instania
politica.) Absurdul
de care te lovesti -
daca este bine
camuflat sub apa-
renta unei realitati
normale - nici macar nu te predispune la a-I gandi. Daca nu-|
sesizezi, exista riscul sa teimpaci cu el foarte bine.

Q Compromis sau supraviejuire?

B Inconstienta. Un compromis pe care nu stii ca |-ai facut nu
e compromis. Morala apare in secunda n care devii constient.
Dac3, in timp, prin educatie, lecturd, viaa, sansa, ajungi sa ai
instrumentele cu care sa descifrezi ceea ce omul a transformat
din natural in absurd si te poti ascunde ntr-o armura de moduri
de a citi realitatea, existd posibilitatea de a incerca senzaftia ca
nu e inutild tentativa de a deconspira acest absurd. Nu cred ca
lumea se poate modifica brusc. Daca ar fi trebuit sa se intample
asa, ar fi facut-o chiar ratiunea care a nascut-o. Lumea
inseamna fiecare individ. Orice om ar trebui sa caute sa se
reformeze, sa se slefuiasca, sa se acomodeze cu un sistem de
valori. Fiecare e dator sa dea, sa ceara, sa recepteze, sa refaca
lumea prin el Tnsusi. Nu cred in declaratiile moralizatoare de tipul
.prin efortul nostru, vom face lumea mai buna". Ti putem face
doar pe cativa mai buni sau macar pe noi, obligandu-ne sa
gandim mai bine.

Q Aveti aceasta tentagie §i atunci cand faceti un
spectacol? .

B Existd o doza din dorinta de a schimba ceva de fiecare
data, indiferent daca o fac pe calea gandului, a ideii pe care o
cuprinde spectacolul, pe calea formei pe care o aleg sau pe cea
a impactului vizual. Cred ca trebuie sa incercam determinarea
unei reactii in public, sa readucem aminte celui din sala ca e viu,
ca gandeste, ca sufera, ca are posibilitatea de a se migca, de a
comunica, de a-si elibera tensiunile Tntr-un joc, intr-o fictiune ce
diminueaza uneori sentimentul de singuratate. Oamenii sunt, din
pAcate, prinsi in acest mecanism care duce de la un punct initial
la un punel final. Linia dintre cele doud puncte e costisitoare. Ne
intoarcem la ideea consumului de energil, cu amendamenlul ca
nu trebuie sa fie inutil, sa se produca in gol. De dorit e sa aiba
loc mdcar congticntizarea, ,trezirea" si sa existe puterea de a te
redeschide asupra lumll, de a vedea aceleasi lucruri grave. rele,
cumplite cu alfi ochi, cu altd stare. Gandul subsumat unel actiuni
di calitatea aceea inefabild, aidoma parfumului ascuns, gata sa
se desfacain aer.
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U Deysi este o profesie dura, regia implica §i emotie.
Ce intalniri v-au marcat din acest punct de vedere?

B M-au emotionat toate, dar la cele mai muite m-am putut
stapani. La cateva am ramas cu senzatia de emotie pana la
capat. Am avut o intélnire cu un text shakespearian, Masura
pentru masura, in care descopeream atunci posibilitatea de a
arata ideea de justitie imanenta, de ordine, de echilibru si de a o
aduce in fata spectatorilor nu direct, pedagogic ori demagogic,
ci reflectata ca in oglinda, intr-o atitudine de ironie mult iubita
azi. A cerut multe eforturi. Au urmat Casatoria de Gogol, D’ale
carnavalului, Mobila gi durere, Tara lui Gufi, in premiera
absoluta la Cahul.

U Ce fel de emotie v-a produs montarea textului lui
Matei Vigniec?

B Estetica. Umana. Tin minte, la acest spectacol, toti
oamenii cu care am lucrat, felul in care au reactionat, ce s-a
intdmplat la premierd. N-am aratat uritul, lumea acelei piese
pentru a sustine ideea céa uritul trebuie sa existe. Am aratat ca
exista uritul pentru a naste o reactie impotriva lui. Si aceasta
reactie a existat.

0 Ce modele culturale au contat
dumneavoastra?

B E o problema mai delicata. Toti avem un punct de unde
plecam, un model, un reper. Eu, de exemplu, am invatat despre
teatru de la un om apropiat mie, pe care I-am avut profesor doar
un an si jumatate: Radu Penciulescu. De la el am aflat prima
lectie de teatru care suna ,Eu nu va pot invata cum se face
teatru, eu va pot arata cum nu se face. Cum se face urmeaza sa
descoperiti voi“. Ceea ce mi s-a parut foarte adevarat si foarte
important. Dupa aceea, am afiat despre teatru de la un mare
regizor, pe care nu l-am vazut, nu I-am cunoscut direct, I-am citit
si am incercat sa-l descifrez mai mult decat pe altii -
Jean-Louis Barrauit. M-a atras ideea omului de teatry, nu strict a
regizorului, a scenografului, a actorului, ci a omului care simte
teatrul, il traieste, il face, are nevoie de aceastd forma pentru a
se exprima. Lectura, experienta directa, cea indirecta, intalnirile,
chiar intamplatoare, au avut si ele talcurile lor. Mi-e greu sa fac o
agenda, o categorisire a acestor intalniri. Sunt recunoscator
tuturor pentru faptul ca au starnit in mine intrebari, au legat
informatii aflate in suspensie, au dat sens unor descoperiri
interioare si poate au creat unele criterii pe care e important sa
le ai, sa le validezi, sa le poti sustine chiar intr-o lume lipsita de
repere morale, estetice esentiale.

QO Cu ce stare ati primit premiul UNITER pentru
montarea radiofonica Prapastiile Bucurestilor? Cum 1-au
primit cei din jurul dumneavoastra?

B Aici e mai interesant, pentru ca eu |l-am primit cum am si
spus atunci - foarte uimit. Daca juriul a apreciat acel spectacol,
e riscul lui. Important e ca am crezut ca atunci cand o montare
radiofonica e apreciata pana la a fi nominalizata, premiata,
redactia de teatru e intr-un mare beneficiu. Practic, regia de
teatru radiofonic mi se pare a fi o cale de a ajunge la niste
adevaruri cautate cu obstinatie. Am crezut ca va da satisfactie
ideea de a apartine unei zone luminate si imbogatite de acest
premiu, pe care nu mi-f asum in totalitate si in exclusivitate. Ma
intorc la prima intrebare: singur am descoperit textul, singur am
avut ideea de a-| transforma, dar nu |-am realizat singur. Plecand
de la colegii din Radio cu care am lucrat, trecand prin distributie
(o Tntamplare fericita a fost ca lon Caramitru I-a interpretat pe
eroul principal si a mai facut inca cinci-sase roluri), totul a tentat
performanta. Ne-am bucurat de acest spectacol cand inca nu se
punea problema participarii lui la Gala UNITER. Pentru ceilalti,
premiul a fost ceva foarte exterior, de naturad sociald. Unii s-au
bucurat, altii nu. As fi vrut ca acest premiu s& aduca mai multa
bucurie.

In fond, orice gest de generozitate inseamna o jesire din
rutina. Daca stii sa intelegi ceen ce {i se Intampla poti evita sa
lucrezi in got.

in cariera

A ADINA BARDAS

O conversagie

O doamna in vérsta ne-a gasit sediul pe coridoarele cu becuri
chioare de la parterul Teatrului de Opereta, explicindu-ne ca a
preferat sa ne spuna direct ceea ce ar fi putut fi confinutul unei
scrisori. Doamna ne povestea, fara patima si fara melodrama, ca a
lucrat toata viata intr-un birou notarial, 32 de ani de zile intre hartii
préfuite, ca din diverse motive viafa ei personala a fost un esec si ca
singurul lucru care ii dadea o idee despre faptul ca existenta poate fi
§ altceva decét ceea ce traia dansa zi de zi a fost teatrul. Teatrul
romanesc, asa cum a fost el: cu spectacole extraordinare si altele
de-a dreptul mediocre, cu unele hotarit proaste, cu regizorii $i
actorii sai, cu salile sale in ultimii ani atat de inghetate, dar in care
simfea caldura unei anume solidaritafi umane. Ne spunea
vizitatoarea noastra ca a citit mereu revista care pe atunci se numea
pur si simplu , Teatrul”, ca foarte des gusturile dansei nu coincideau
cu aprecierile cronicarilor de specialitate, dar ca-i plicea sa
compare ce a vazut ea cu ce au observat specialistii. Acum e
pensionara, merge mult mai rar la teatru, si din motive de sanatate,
si pentru ca intoarcerea acasa nu e foarte sigura, $i pentru cd nu a
avut putinfa sa ajunga la spectacolele pe care noi le laudam (se
referea in special la cele realizate de Silviu Purcarete la TN
Craiova), iar celelalte nu i-au prea placut. Nu mai e ca altadata, dar
asa spun totdeauna batranii, a continuat doamna, cu un placut
zambet autoironic.

In redactie, noi o ascultam cu placere ~ vorbea fluent si cu
oarecare sic oratoric —, dar $i cu teama i nerabdare. Ne temeam
cd o sa scoata din sacoga o piesa, sau un roman care ar putea
deveni piesa, iar noi aveam $i pagini de cilit, si telefoane de dat, si
fotografii de cautat. Interlocutoarea noastrd o fi observat ceva, asa
ca a incheiat repede: ea a venit de fapt sa ne spuna cd nu mai
poate cumpara revista , Teatrul azi* intrucét e prea scumpa. Pentru
o pensionard, 1 200 de lei e o suma. Am dat sa-i explicam cum e cu
pretul hértiei, al tipografiei, ca si asa Ministerul Culturii
subventioneaza diferenta dintre preful de cost si preful de vanzare.
Ne-a intrerupt scurt: sa dea Ministerul mai putine recepfii si sa
subventioneze mai substantial publicatiile culturale. Doamna avea
notate datele la care vazuse la televiziune petrecerile de la palatul
Elisabeta gi, cu indemanarea la socoteli a oamenilor care-si stiu i
ultimul banut, incerca sa ne demonstreze ca fiecare pahar care se
ciocneste acolo e in dauna ei si a altora ca ea. Nu, doamna ,nu
fine" cu opozifia. A votat siva vota cu dl. lliescu — daca va candida
-, € o mare admiratoare a operei lui Marin Sorescu $i nu crede ca
dl. Ungheanu e diavolul in persoand. Se simte tradata si disprefuita
de tofi oamenii politici, solidari cand voteaza propriile venituri,
etaland un mod de viaja care ii jigneste pe cei chemati sa suporte
rigorile bugetului de austeritate. Ne-a amintit cum primul ministru
olandez venea cu bicicleta la serviciu in timpul crizei petrolului din
1973. Demagogie si populism, i-am spus noi. A oftat, refuzand sa
intre in discutia despre demagogia $i populismul care se practica la
noi.

I-am mai explicat doamnei ca 1 200 de lei nu e mult, raportat la
alte prefuri, ca Ministerul Culturii e o institutie publica, nu o
manastire. Contactul se rupsese: s-a uitat cu tristete la noi si ne-a
spus, decis si instrdinat, ca tinerii oricum cumpara bere i figari si
nu sunt interesati de revista , Teatrul azi", iar cei - pufinii — care i-au
ramas fideli sunt oameni ca ea, care, pentru a-si cumpara revista,
trebuie sd renunte la medicamente si nu la bere. Pierdem un public
fara a castiga altul. Am vrut sa-i facem cadou cel mai recent numar
al revistei; ne-a refuzat. Ea venise sa ne spuna de ce nu va mai
cumpdra revista, nu sa cergeascd, si a facut tot drumul pentru ca
deocamdata transportul in comun e mai ieftin decét timbrele. A
plecat. Fird nici un chef, amn citit paginile, am dat telefoanele, am
cdutat fotograliile. Sper ca numarul de fafa sa nu fi suferit foarte
muit de pa urma acestei conversafii.

I MAGDALENA BOIANGIU
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