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FASCINATIA RAULUI

VICTIME $I CALAl de David
Pownall. in romaneste de Marian
Popescu ® TEATRUL NATIONAL DIN
BUCURESTI ® Data reprezentatiei:
24 februarie 1995 @ Regia: Dinu
Cernescu @ Decorul: Vasile Rotaru @
Costumele: Elena Timonu @
Distributia: lon Chelaru (Stalin),
Petrica Nicolae (Jdanov), George
Oancea (Prokofiev), Mihai Niculescu
(Sostakovici).

Lui Stalin nu-i era deloc indiferent cine il
lauda, cine sunt artistii carora el le permite
sa-l glorifice si pentru ce anume i
pedepseste pe maestrii care-i inteleg
esenta criminala. Se povesteste ca, printr-
unul din acele capricii care au contribuit la
imaginea lui de tiran cu accese de
generozitate, in 1934, in timpul primului
Congres al scriitorilor sovietici, Stalin i-a
telefonat poetului Pasternak (el insusi intr-o
zona cenusie a gratiei) sa-l intrebe daca
poetul Mandelstam, condamnat deja la exil
dupa o ancheta cumplitd, e un maestru.
Chiar si versiunile cele mai binevoitoare lui
Pasternak nu sustin ca el ar fi dat un
raspuns decis la aceasta intrebare. Nimic
nu e mai greu pentru un artist decat sa
accepte ca un alt artist este un maestru si,
inrobind arta, Stalin a stiut sa extraga
pentru sine avantaje din aceasta
concurenta implicita.

Intalnirea imaginatad de dramaturgul
britanic intre ,parintele popoarelor" si
stalpul sau ideologic, pe de o parte, si doi
dintre cei mai celebri compozitori sovietici —
Prokofiev si Sostakovici — este plauzibila. E
anul 1946; dupa razboi, Stalin vrea sa
obtina din nou deplina supunere (paradoxal,
clatinata in timpul luptei impotriva lui Hitler),
din care sa apar3, intr-un chip perceput ca

natural, imaginea supradimensionata a celui
ce se considera ,poporul‘. Cei doi artisti
sunt convocati in preziua inchiderii
Congresului muzicienilor sovietici, pentru
a-i face sa accepte si sa sustina rezolutia
elaborata de Jdanov — unul dintre cele mai
expresive certificate de deces ale artei
sovietice. Desigur, Stalin avea la indemana
destula politie pentru a impune orice
rezolutie, dar pentru el era importanta
domesticirea maestrilor: conversatia in
patru nu se duce nici o clipa intre egali, e
tot timpul evident ca favoarea convocarii
nocturne la Kremlin se poate oricand
preschimba in dizgratia diurna a arestarii, a
puscariei, a lagarului.

Dramaturgul elaboreaza cu grija
desenul psihologic al personajelor si
ambiguitatea mereu in migcare a relatiilor
dintre ele. Tiranul este un spirit ludic,
plictisit de atotputernicia lui, sincer speriat
de moarte si de singuratate, dornic sa
razbune 7n felul sau toate umilintele si
neimplinirile zilelor de pana cand a devenit
.Geniu al istoriei, Soarele stralucitor al
omenirii, Flacara vie a socialismului.
Jdanov, sluga la inalt nivel, trebuie sa-si
faca iertata originea burgheza, boala de
inima (dictatorul nu suporta in jurul lui
oameni bolnavi), gustul pentru jazz. Cu cat
este mai umil fatd de cel de care depinde
viata lui, cu atat este aroganta lui mai
salbatica fa{a de cei pe care-i poate umili,
omori, dar nu distruge. Jdanov scrie
rezolutii, iar Prokofiev si Sostakovici
muzicd, §i responsabilul cu ideologia are
atata minte, dar si cultura, incat sa sesizeze
diferenta.

Prokofiev e celebru, batran si bolnav. in
aceasta situatie totul e firesc; si
oportunismul, si eroismul. Personajul
imaginat de dramaturg le combina intr-un
mod mereu neasteptat. Mai tanar,
$ostakovici depinde intr-o masura mai mare
de bunavointa celor puternici si e mai
dispus sa le faca pe plac. Chiar cand sunt
intrebati direct, amandoi evita sa-si spuna
parerea despre creatia celuilalt.

George Oancea si Petrica Nicolae in Victime si calai (Master Class) de David
@ Pownall la TNB (regia: Dinu Cernescu)
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Interesat de relatia artei cu puterea, in
ipostaza in care arta a fost complice cu o
putere criminald, dramaturgul propune o
ecuatie, o conventie in care adevarul istoric
e o problema secundara. Regizorul Dinu
Cernescu este foarte interesat de
spectaculozitatea momentelor ,tari* ale
piesei — scena in care Stalin si Jdandv
sparg frenetic discurile cu muzica lui
Prokofiev, betia, creatia ,colectivd“ a
muzicii pe care Stalin si-o doreste,
monologurile de o stanjenitoare sinceritate
ale tiranului. Toate aceste noduri ale
conflictului sunt create in forta de lon
Chelaru, interpretul lui Stalin 7i domina de
departe pe ceilalti, spectacolul coloreaza,
dar nu desluseste, nu zaboveste in preajma
explicatiilor, nu deschide calea spre alte
posibile rezolvari. lon Chelaru construieste
cu abilitate paradoxul puterii: mediocru, cu
o infatisare deloc maiestuoasa, Stalin im-
pune si castiga pentru ca e singurul care-gi
permite sa fie sincer: nu cand sparge
discurile este el maret, ci cand recunoagte
ca nu poate dormi din cauza celor douazeci
de milioane de morti in razboi, cand isi
aminteste de casa parinteasca, cand fgi
asuma conditia de minoritar gruzin. Pentru
ca Stalin sa poata fi sincer, jumatate din
populatia globului a trebuit sa minta. In text
toti sunt maestri; pe scena, maestru este
doar Stalin. Forta sa maleficad nu a fost un
dat natural, ci o calitate dobandita de pe
urma rivalitatilor si orgolilor care-i macinau
pe adversarii politici, dar i pe creatorii
carora le-a facut favoarea de a-i lasa sa
traiasca. George Oancea (Prokofiev) si
Mihai Niculescu ($ostakovici) joaca fiecare
in felul lui performanta fricii si umbrele
demnitatii, dar e foarte greu de stabilit vreo
legatura intre fiinta lor scenica si
fragmentele muzicale care le ilustreaza din
cand in cand vorbele. Mai aproape de
intentile autorului pare a fi Petrica Nicolae
in rolul lui Jdanov, cumplit in exuberantele
ca i in spaimele sale, dar mereu
imprevizibil. Cand 1 indeamna pe Stalin sa
nu fie ,atat de uman“, sa dea dovada de
mai multa necrutare, ambii repeta un dialog
pentru uzul neofitilor, care trebuie sa
certifice un argument necesar oricarei
dictaturi: ,Tiranul e bun, anturajul 1 strica“.
Dar miza e prezenta lui in acest anturaj,
pentru ca viata lui e la fel de amenintata ca
si a tuturor celorlalti. Prin personajul sdu
brutal, actorul exprima in mod sugestiv
spaima, care ia i forma devotamentului, si
a blasfemiei, si a autodistrugerii.

In original, piesa se cheama Master
Class, intr-una din variantele traducerii ea
ee intitula Maegtrii; optind pentru
Victime si cdldi, spectacolul a tixat o
situatie pe care o descrie expresiv,
renuniand la cercetarea drinnului spre ea.
Cedand fascinatiei raului, Dinu Cernescu
are, pe lanea altele, o scuza: l-au precedat,
in felul lor, si Prokofiev, si Sostakovici.
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