Nicu Simion, Cornel Vulpe si Sibylla Oarcea in Noaptea sfanta dupa

Dickens la Teatrul ,lon Creanga“ (regia: Cristian Munteanu)

mari, actorii, care joaca rolurile principale,
se creeazd de cele mai multe ori o relatie
scenica fireasca, fapt deosebit de important
pentru impactul spectacolului, pentru
credibilitatea lui in ochii celorlalfi copii, care
suntem (sau redevenim) in salad. lar
principalul merit al reprezentatiei consta in
aceea ca nu ni se spune, Ci ni se arata ca
putem oricand, la orice varsta, sa fim mai
buni, mai generosi, mai intelegatori cu
semenii nostri si cu vietdtile care ne
nconjoara, noaptea de Craciun fiind doar o
poarta prin care putem sa patrundem din
nou in universul copilariei i al bucuriilor
noastre de odinioara, regasindu-ne
credinta, regasindu-ne deci pe noi ingine.
Cat de necesar e un astfel de spectacol
ntr-o lume din ce in ce mai tehnicizata, pe
de o parte, $i mai mercantild, pe de alta,
credem ca nu mai e cazul sa demonstram.

In camatarul Scrooge, Cornel Vulpe da
un adavarat recital de virtuozitate (poate
prea acuzata uneor’, realizdnd o cumpo-
zifie de batran avar, minutios elaborata gi
staruitor glefuila, care-1 va face si mai
impresionanta transfurmarea finalda, o data
cu dezghetlarea inimii, prin iluminarca
credintei. Precisé, de fiecare dala la obiect
in schitcle de portret care-i revin (Dna

Page, Mama lui Marley si Dna Fezziwig),
Sibylla Oarcea practica un joc economicos,
dar dezinvolt, investindu-si personajele cu
acel surplus de caldura umana care le
insufleteste si le face sa treaca rampa cu o
convingitoare franchete. Intr-o alta
tonalitate, ce asigurad aparitiei sale haloul de
mister necesar, Alexandrina Halic realizeaza
performanta unei evanescente materializari
in Duhul Craciunului, cel de care avem
nevoie cu totii, pentru a renagte spiritual, o
datd cu Nagterea Domnului. Contributii
oneste sunt semnate de Dumitru Anghel,
Nicu Simion, Gheorghe Vranceanu,
Claudia Revnic.

Scenografia Luanei Dragoiescu e
functionald si bine gandita contrastant, intre
cenusiul dezumanizarii §i feericul iluminarii
gasindu-si locul $i petele de culoare ale
costumelor, intens i
caracterizante.

In viilor ar mai fi de facul inca un pas.
De la ,O noapte de Craciun“ la ,David
Copperficld”. Tot de gi dupa Charles
Dickens. O dramatizare nu mai putin
actuald §i necesara, in chinuitoarea noastra
reintoarcere la economia de piaja gi la
cohortcle manipulate ale copiilor strazii.

sugestiv
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O STAGIUNE
PLINA DE
CAMERISTE

CAMERISTELE de Jean Genet ®
THEATRUM MUNDI ® Data repre-
zentatiei: 25 martie 1995 @ Regia:
Mircea Marin @ Scenografia: Mihai
Madescu @ Distributia: Mirela
Comnoiu (Claire), Maria Junghietu
(Solange),

Alecsandra
Codreanu
Monica Ulici

Anca
Monica
1)!

(Doamna),
(Camerista
(Camerista 2).

De vreo sapte-opt ani incoace, piesa lui
Jean Genet se bucura pe scenele noastre
de o voga pe care ag numi-o iesitd din
comun daca fenomenul nu ar fi, de fapt,
destul de...
descopera (sau redescopera) un text —
strain, indeobste - lesne ,montabil*, adica

comun: imediat ce un teatru

avand personaje putine si necesitind
decoruri simple, mai toate celelalte teatre
intra in alerta, napustindu-se asupra
comorii i grabindu-se sa o includa si ele in
repertoriu. Mai ales cand e vorba despre o
piesa cu roluri (exclusiv) feminine,
competitia devine acerba; citez spre
exemplificare faimoasa, de-acum, Opt
femei de Robert Thomas si, la alt nivel,
Joc de pisici de Orkény Istvan.
Cameristele aparfine si ea acestei
categorii, prezentand, in plus, avantajul ca
renumele de scritor damnat al lui Genet si
virtuala deschidere metafizica a textului
garanteaza afigului un anume aer cultural
superior (la un asemenea titlu criticii nu
prea pot stramba din nas), iar regizorului,
posibilitatea de a-gi exercita zglobiu
Lviziunea“. in ce ma priveste, nu vad in
aceasta piesa adancimi atat de greu
sondabile incat sa provoace montarea ei
mai des decat, sa zicem, o data la trei
slagiuni; gi, pe langa rolurile consistente i
farmecul putin desuet al limbajului, nici alte
calitdti — oricum, nu unele care sa justifice
convingétor epidemia repertoriala pe care a
dezlantuit-o. Dar asta e, firegte, o chestiune
de gust. Fapt este ca montarea de la
Theatrum Mundi - a treia versiune, daca nu

ma ingel, a Cameristelor in actualul
sezon, dupéa cele de la Cluj gi Arad — nu
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aduce lumini noi asupra textului. Claire si
Solange, surorile cameriste ce planuiesc
uciderea stapanei din motivul (foarte
»politist’) ca se tem a nu fi demascate ca
autoare ale denunfului in urma caruia a fost
intemnitat amantul aceleia, raman, in
spectacol, doua fapturi banal tenebroase si
fals complicate. Decorul lui Mihai Madescu
- un fel de cutie cu peretii laterali translucizi
§i care se inchide, in final, pe latura dinspre
sald, prin doua usi glisante placate cu
oglinzi — concretizeaza fara echivoc ideea
de claustrare, dar aceasta claustrare nu
reveleaza cine stie ce sens transcendental,
ci evoca doar lipsa de orizont a existentei
surorilor. La randul ei, situatia in chestiune
nu poate fi atribuitd actiunii unor forte
malefice; ea decurge din micimea
sufleteasca a celor doua, pentru care viata
se reduce la spionarea reciproca ori,
impreund, a Doamnei, la invidia fata de
aceasta §i la flirtul suspect cu vreun laptar
din vecini. Asadar, nici urma de metafizica
aici; eu, cel putin, n-am descifrat-o, in ciuda
trimiterilor spre un cefos ,au-dela“ pe care
incearca sa-l sugereze cele doua siluete
feminine (dubluri ale cameristelor, desigur),
ce se zaresc cand si cand prin peretii
semitransparenti. Altminteri, spectacolul nu
are greseli de regie, nici fuga de idei. De la
un director de scena cu experienta si
seriozitatea lui Mircea Marin (care a mai
montat o data textul, acum cativa ani, la
Braila) nici nu ne-am fi agteptat la aga ceva;
ne-am fi asteptat, insa, la altceva, caci
palmaresul sau indreptateste pretentii mai
mari.

Din punct de vedere actoricesc,
spectacolul se situeaza la o altitudine
modestd. Mirela Comnoiu si Maria
Junghietu le joaca pe cele doua surori mai
suav ori mai aspru, dupa caz, frazand ins3,
amandoud, precipitat §i uneori, vorba lui
Caragiale, fara interpunctuatiune; pe
deasupra, nu intotdeauna audibil. Textul
curge, de aceea, ca o litanie monotona si
fatalmente plicticoasa. Doamna intrupata de
Anca Alecsandra e mai plastica in aparifie
§i mai variata in expresia verbala, dar
insuficient conturat ca persona;.

Un contur mai ferm al programului gi al
intentiilor artistice agteptam, de altfel, gi de
la ingtitutia de spectacol ce se c:huami, atdt

de promitator, Theatrum Mundi.

I ALICE GEORGESCU

SPATIU CU
METAMORFOZE

DELIR IN DOI, IN TRELI.. IN CATI
VREI de Eugen lonescu @
THEATRUM MUNDI, Bucuresti
(spectacol prezentat la Palatul

Cultural ,Theodor Costescu*“ din
Drobeta-Turnu-Severin) @ Data
1995

reprezentagiei: 4 martie
® Regia: Maria Nistor ® Scenografia:
Bogdan Teodor Brolla @ Distributia:
Diana Lupescu (Ea), Mircea Diaconu
(El), Nicolae Matu (Soldatul), Monica
Ciurea (Vecina), Aurel Nicolaciuc
(Vecinul).

Drobeta-Turnu-Severin este unul dintre
numeroasele puncte de tensiune spirituala
care ar putea fi integrate intr-o mai ampla
retea ce incearca sa se revitalizeze din
punct de vedere cultural. La inceputul lunii
martie, Inspectoratul pentru cultura al
judetului Mehedinti, Palatul Cultural
~Theodor Costescu*, in colaborare cu
Theatrum Mundi din Bucuresti, s-au straduit
sd evite senzatia de festivism pe care
ne-am obignuit sa o resimtim in fata oricarei
ceremonii publice. Invitafiei de a sarbatori
130 de ani de migcare teatrala in Mehedinti
i-au raspuns regizori $i actori, istorici de
teatru si profesori la Academia de Teatru si
Film, reprezentanti ai Ministerului Culturii,
oameni politici $i ziarigti.

Paradoxul acestei intlniri a constat in
celebrarea a mai bine de un veac de
activitate teatrala intr-un orag in care, in
prezent, nu existd o trupa de profesionigti,
iar momentul aniversar a fost umbrit de
tristetea severinenilor de a nu avea un
teatru permanent. Desi exista un vechi dar
elegant si impunator edificiu, capabil sa
gazduiasca o asemenea institutie, desi s-au
facut cereri catre Ministerul Culturii, stadiul
proiectelor si al promisiunilor nu a fost
depasit inca.

Unul dintre scopurile nedeclarate ale
aniversarii mehedintene s-a dovedit a fi
infirmarca argumentului forte de care
uzeazd Ministerul Culturii in refuzul sau de a
institui aci un leatru profesionist: absenta
garantiilor arlistice. Contraargumentelc au
fost expuse astfel: din partea severinenilor,

de catrc regizoarea Mana Nislor, autoarea
spectacolului cu piesa Delir in dol, Tn

trei... in cati vrei de Eugen lonescu, iar
din partea celorlalti sustinatori, de Theatrum
Mundi si actorii Mircea Diaconu si Diana
Lupescu.

in creatia dramaticd ionesciana, Delir
in doi... este una dintre piesele mai putin
jucate si, in consecintd, mai putin
cunoscute, datoritd nu vreunui viciu de
constructie, ci, mai degraba, virtuozitatii pe
care ,dialogul de menaj* o atinge aici.

Sechestrate in anonimat, in zona
heideggerianului Das Man, personajele,
vag identificate prin El si Ea, nu depagesc
nivelul trairii superficiale, al refuzului
explicatiilor, intelegerea fiind inlocuita printr-
un enorm verbiaj. Disputa celor doi asupra
identitafii sau non-identitatii broagtei
{estoase cu melcul, dincolo de substantiala
ironie a autorului, demonstreaza ca
subiectele discutiilor, private de orice
intentie de comunicare, nu sunt nici pe
departe epuizate. Din simpld conversatie,
dialogul se transforma aici in scandal
cotidian care sufoca sentimentele si uzeaza
fiintele.

Veritabil conducator de joc, Mircea
Diaconu impune ritmul alert al razboiului
domestic, secondat cu mai putind precizie
si energie de Diana Lupescu. Costumele
simple $i monocrome - ca insasi existenta
personajelor — poarta urmele ,sangelui*
zilnic jertfit (cafeaua) cu care cei doi se
improagca reciproc. Prin repetitie, dupa
tehnica cinematografica, regizoarea
transforma secventa in
reprezentatiei. S-ar putea adauga ca simpla
accelerare a ritmului ar fi amplificat nu

laitmotivul

numai valoarea reiteratiei, dar si tensiunea

.conflictuala atat de necesara in cazul unui

astfel de text.

Ca o potentare a stupidei dispute din
camera ,oarecare' a celor doi, fundalul
sonor al piesei se constituie din zgomotele
unui adevarat razboi. Ideea, aceeasi ca in
scenariul ionescian pentru filmul La
Colére, este cid o minusculd discordie
familiala (acolo - o banald musca intr-o oala
de supa) poate prolifera in rascoale,
revolutii, razboaie. Cei doi ,inamici casnici®
(a se observa si sugestiva imbinare din
costumul personajului masculin intre
bocancii militari i pagnica vestimentatie de
interiar) par a ti deacoperit voluptatas
dialogului ucigator. Zgomotul unei explozii,
apoi o grenada ce pilrunde Tn apartamentul
lor, un proiectil sau o schija dc obuz nu ii
determind si gaAseascd o cala spre
armistifiu. Importanlda mi s-a parut aici
intclegerea acestei intruziuni a exteriorului
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