
22 

mari, actorii, care joacă rolurile principale, 
se creează de cele mai multe ori o relaţie 
scenică firească, fapt deosebit de important 
pentru i m pactul  spectaco l u l u i ,  pentru 
credibilitatea lui  în ochii celorlalţi copii, care 
suntem (sau redeven i m )  în sală.  Iar  
principalul merit a l  reprezentaţiei constă în 
aceea că nu ni se spune, ci ni se arată că 
putem oricând, la orice vârstă, să fim mai 
buni ,  mai generoşi, mai înţelegători cu 
semeni i  noştr i  ş i  c u  vietăţ i le care ne  
înconjoară, noaptea de Crăciun fiind doar o 
poartă prin care putem să pătrundem din 
nou în universul copilăriei şi al bucuriilor 
noastre de odin ioară, regăs indu-ne  
credinţa, regăsindu-ne deci pe  noi înşine. 
Cât de necesar e un astfel de spectacol 
într-o lume din ce în ce mai tehnicizată, pe 
de o parte, şi mai mercantilă, pe de alta, 
credem că nu mai e cazul să demonstrăm. 

In cămătarul Scrooge, Cornel Vulpe dă 
un adevărat recital de virtuozitate (poate 

prea acuzată uneor"l , realizând o cumpu· 

ziţie de bătrân avar, minuţios elaborată f?i 

stăruitor şlefu i lă ,  care·l va face şi mai 

impresionantă tram<fuunarea finală, o dată 

cu dezg he1area i n i m i i ,  p r i n  i l u m i n a rea 
credinţei. Precisă, de fiecare dată la obiect 

in schiţele de portret care-i  rev i n  (Ona 

Page, Mama lui Marley şi Dna Fezziwig) , 
Sibylla Oarcea practică un joc economicos, 
dar dezinvolt, învestindu·şi personajele cu 
acel surplus de căldură umană care le 
însufleţeşte şi le face să treacă rampa cu o 
conv ingătoare francheţe.  Într-o altă 
tonalitate, ce asigură apariţiei sale haloul de 
mister necesar, Alexandrina Halic realizează 
performanţa unei evanescente materializări 
în Duhul  Crăci unulu i ,  cel de care avem 
nevoie cu toţii, pentru a renaşte spiritual, o 
dată cu Naşterea Domnulu i .  Contribuţii 
oneste sunt semnate de Dumitru Anghel, 
N i c u  S i m i o n ,  G heorghe Vrâncean u ,  
Claudia Revnic. 

Scenog rafia Luanei  Drăgo iescu e 
funcţională şi bine gândilă contrastant, între 
cenuşiul dezumanizării şi feericul iluminării 
găsindu-şi locul şi petele de culoare ale 
costumelor ,  intens ş i  sug estiv 
caracterizante. 

In viilor ar mai fi de făcut încă un pas. 

De la .O noapte de Crăciun" la .David 

Copperf icld " .  Tot de şi  d u pă C h a r l e s  
D i c k e n s .  O d ram at iz a re n u  m a i  pu ţ i n 
actuală şi necesară, in chinuitoarea noastră 
reîntoarcere la economia de piaţă şi la 
�.;ohortclc manipulate ale copiilor străzi i .  

VICTOR PARHON 

O STAGIUNE 
PLINĂ DE 
CAMERISTE 

De vreo şapte-opt ani încoace, piesa lui 
Jean Genet se bucură pe scenele noastre 
de o vogă pe care aş numi-o ieşită din 
comun dacă fenomenul nu ar fi , de fapt, 
destul de . . .  comun: imediat ce un teatru 
descoperă (sau redescoperă) un text -
străin, îndeobşte - lesne "montabil", adică 
având personaje puţine şi necesitând 
decoruri simple, mai toate celelalte teatre 
i ntră in alertă,  năpust indu -se asupra 
comorii şi grăbindu-se să o includă şi  ele in 
repertoriu .  Mai ales când e vorba despre o 
piesă cu ro lur i  (exc l usiv)  fem in ine ,  
competiţ ia dev ine acerbă; c i tez spre 
exempl ificare fai moasa, de-acu m,  Opt 

femei de Robert Thomas şi ,  la alt nivel, 
Joc de pls lc i  de Orkeny l stva n .  
Cameristele aparţ i ne  ş i  ea acestei 
categorii, prezentând, in plus, avantajul că 
renumele de scriitor damnat al lui Genet şi 
virtuala deschidere metafizică a textului 
garantează afişului un anume aer cultural 
superior (la un asemenea titlu criticii nu 
prea pot strâmba din nas), iar regizorului, 
pos ib i l itatea de a-şi exercita zg lob iu  
.viziunea". În ce mă priveşte, nu văd în  
această p iesă adân c i m i  atât de greu 
sondabile încât să provoace montarea ei 
mai des decât, să zicem, o dată la trei 
stagiuni; şi , pc lângă rolurile consistente şi 
farmecul puţin desuet al limbajului, nici alte 

calităţi - oricum, nu unele care să justifice 

convingător epidemia repertorială pe care a 

dezlănţuit-o. Dar asta e, fireşte, o chestiune 

de gust .  Fapt e ste că m on ta r"e de l a  

Theatrum Mundi - a treia versiune, dacă nu 
m!l in ş e l ,  a Camerlste lor  Tn actua l u l  

sezon, după cele d e  l a  C luj r;;i Arad - nu  



aduce lumini noi asupra textului. Claire şi 
Solange, surorile cameriste ce plănuiesc 
uc iderea stăpâ nei d i n  motivul  ( foa rte 
• poliţist") că se tem a nu fi demascate ca 
autoare ale denunţului în urma căruia a fost 
înte m n iţat amantul  ace le ia ,  rămân,  în 
spectacol ,  două făpturi banal tenebroase şi 
fals complicate. Decorul lui Mihai Mădescu 
- un fel de cutie cu pereţii laterali translucizi 
şi care se închide, în final, pe latura dinspre 
sală, pr in două uşi g l isante placate cu 
oglinzi - concretizează fără echivoc ideea 
de claustrare, dar această claustrare nu 
revelează cine ştie ce sens transcendental, 
ci evocă doar l ipsa de orizont a existenţei 
surorilor. La rândul ei, situaţia în chestiune 
nu poate fi atribuită acţ iun i i  unor forţe 
malef ice;  ea decurge din m ic imea 
sufletească a celor două, pentru care viaţa 
se reduce la spi onarea reciprocă or i ,  
împreună, a Doamnei,  la invidia faţă de 
aceasta ş i  la  flirtul suspect cu vreun lăptar 
din vecini. Aşadar, nici urmă de metafizică 
aici; eu, cel puţin, n-am descifrat-o, în ciuda 
trimiterilor spre un ceţos .au-dela" pe care 
încearcă să-I sugereze cele două siluete 
feminine (dubluri ale cameristelor, desigur), 
ce se zăresc când şi când prin pereţi i  
semitransparenţi. Altminteri, spectacolul nu 
are greşeli de regie, nici fugă de idei. De la 
u n  director de scenă cu experienţa şi 
seriozitatea lui Mircea Marin (care a mai 
montat o dată textul, acum câţiva ani, la 
Brăila) nici nu ne-am fi aşteptat la aşa ceva; 
ne-am fi aşteptat, însă, la altceva, căci 
palmaresul său îndreptăţeşte pretenţii mai 
mari. 

D i n  punct de vedere actor icesc,  
spectacolu l  se situează la o altitud ine 
modestă. M i re la  Comnoiu ş i  Maria 
Junghietu le joacă pe cele două surori mai 
suav ori mai aspru, după caz, frazând însă, 
amândouă, precipitat şi uneori, vorba lui 
Caragial e ,  fără i nterp u n ctuaţ iune ;  pe 
deasupra, nu întotdeauna audibil. Textul 
curge, de aceea, ca o litanie monotonă şi 
fatalmente plicticoasă. Doamna întrupată de 
Anca Alecsandra e mai plastică în apariţie 
şi mai variată în expresia verbală, dar 
insufident conturată CII personal. 

Un con tur mai ferm al programului 'ili al 
intenţiilor artistice aşteptăm, de altfel, şi da 
1>< instituţio de spectacol ce sP. """'"mă, atât 
de promiţător, Theatrurn Mundi. 

ALICE GEORGESCU 

SPATIU CU 
' 

METAMORFOZE 
DELIR IN  DOI, I N  TRE I .  . .  I N  CAŢI 

V R E I  de E u g e n  I o n e s c u  • 
TH EATR U M  M U N D I ,  B u c u re;;t i  
( s pec taco l  p r e z e n tat  l a  P a l a t u l  
C u l t u r a l  "Theodor  Coste s c u "  d i n  
D robeta - T u r n u - Se v e r i n )  • Da ta  
r ep rezen t a t  i e i :  4 m a rt i e  1 9 9 5  
e Regia: Ma;ia Nistor • Scenografia: 
Bogdan Teodor B rai la • Distribuţ ia :  
Diana Lupescu (Ea), Mi rcea Diaconu 
(El), Nicolae Mâţu (Soldatul) , Monica 
C i u rea  (Vec i na ) ,  Au re l  N i co l ac i uc  
(Vecinul) .  

Drobeta-Turnu-Severin este unul dintre 
numeroasele puncte de tensiune spirituală 
care ar putea fi integrate într-o mai amplă 
reţea ce încearcă să se revitalizeze d in 
punct de vedere cultural. La începutul lunii 
martie ,  I nspectoratul pentru cultură al 
judeţ u l u i  Mehedinţ i ,  Palatul  C u ltural 
"Theodor Costescu" ,  în colaborare cu  
Theatrum Mundi d in  Bucureşti, s-au străduit 
să evite senzaţia de festivism pe care 
ne-am obişnuit să o resimţim în faţa oricărei 
ceremonii publice. Invitaţiei de a sărbători 
1 30 de ani de mişcare teatrală în Mehedinţi 
i-au răspuns regizori şi actori, istorici de 
teatru şi profesori la Academia de Teatru şi 
Film, reprezentanţi ai Ministerului Culturii, 
oameni politici şi ziarişti. 

Paradoxul acestei întâlniri a constat în 
ce lebrarea a mai  b i n e  de un veac de 
activitate teatrală într-un oraş în  care, în 
prezent, nu există o trupă de profesionişti, 
iar momentul aniversar a fost umbrit de 
tristeţea severineni lor de a nu avea un 
teatru permanent. Deşi există un vechi dar 
elegant şi impunător edificiu, capabil să 
găzduiască o asemenea instituţie, deşi s-au 
făcut cereri către Ministerul Culturii, stadiul 
proiectelor şi al promisiuni lor nu a fost 
depăşit încă. 

Unul dintre scopurile nedeclarate ale 
aniversări� mehedinţene s-a dovedit a fi 
i nf irmarea argu mentu lu i  forte de c a r e  

uzează Ministeru l  Culturii in refuzul său de a 
institui arci un teatru profesionist: absenţo 
garanţiilor mlistice. ContraariJurnantele au 
fost expuse astfel: din partea severinenilor, 
da către regizoarea Mana Nistnr, autoarea 
spectaco l u l u i  cu piesa Delir in doi, in 

trei ••• în câţ i vrei de Eugen Ionescu, iar 
din partea celorlalţi susţinători, de Theatrum 
Mundi şi actorii Mircea Diaconu şi Diana 
Lupescu . 

În creaţia dramatică ionesciană, Delir 
în doi . • •  este una dintre piesele mai puţin 
jucate ş i ,  în consecinţă , ma i  puţ in  
cunoscute, datorită nu vreunui v ic iu  de 
construcţie, ci, mai degrabă, virtuozităţii pe 
care .dialogul de menaj" o atinge aic i .  

Sechestrate în anon i mat,  în zona 
heideggerianului Das Man, personajele, 
vag identificate prin El şi Ea, nu depăşesc 
n ive lu l  tră i r i i  superf icial e ,  al refuzu lu i  
explica�ilor, înţelegerea fiind înlocuită printr­
un enorm verbiaj. Disputa celor doi asupra 
identităţi i  sau non- ident ităţ i i  b roaştei 
ţestoase cu melcul, dincolo de substanţiala 
i ron ie a autor u l u i ,  demo nstrează că 
subiectele discuţ i i lor ,  private de orice 
intenţie de comunicare, nu sunt nici  pe 
departe epuizate. Din simplă conversaţie, 
dialogul  se transformă aici în scandal 
cotidian care sufocă sentimentele şi uzează 
fiinţele. 

Veritabil conducător de joc, M ircea 
Diaconu impune ritmul alert al războiului 
domestic, secondat cu mai puţină precizie 
şi energie de Diana Lupescu. Costumele 
simple şi monocrome - ca însăşi existenţa 
personajelor - poartă urmele .sângelui" 
zilnic jertfit (cafeaua) cu care cei doi se 
împroaşcă reciproc. Prin repetiţie, după 
teh n i ca c inematografică, reg izoarea 
transformă secvenţa în la i tmot ivul  
reprezentaţiei. S-ar putea adăuga că simpla 
accelerare a ritmului ar fi ampl ificat nu 
numai valoarea reiteraţiei, dar ş i  tensiunea 

. conflictuală atât de necesară în cazul unui 
astfel de text. 

Ca o potenţare a stupidei dispute din 
camera .oarecare" a celor doi, fundalul 
sonor al piesei se constituie din zgomotele 
unui adevărat război. Ideea, aceeaşi ca în 
scenar iu l  ionescian pentru f i l m u l  La 

Col 6re, este că o minusculă discordie 
familială (acolo - o banală muscă într-o oală 
de s u pă) poate prol i fera în răscoale ,  
revoluţii, războaie. Cei doi .inamici casnici" 
(a se observa şi sugestiva îmbinare d in 
costumul  personaj u l u i  mascu l i n  între 
bocancii militari şi paşnica vestimentaţia de 
i nl�rior) par o. fi d�:3cop!!rit volupHlhHt 
dialogului ucigător. Zgomotul unei explo7ii, 

apoi o grenadă ce pătrunde in apartamentul 
lor , lHJ proiectil sau o schijci de obuz nu ii 

d e t e r m i n ă  sii. g ii se a s c ă  o cal e  �<pre 
armistiţ i u .  I m porta n tă mi s·a părut aic i 
înţelegerea acestei intruLiuni a exteriorului a.=:::::J 
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